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Resumen

Esta investigacion tuvo como objetivo fortalecer la identidad cultural de los estudiantes
de grado 11 de la Institucion Educativa Municipal Cabrera mediante un proyecto de aula
centrado en la historia de la musica andina latinoamericana y su influencia en el movimiento
indigena del suroccidente colombiano. La propuesta partio del reconocimiento de la mdsica
andina como una expresion cultural y politica que refleja las luchas y la resistencia de las
comunidades indigenas por lo que se integré al curriculo escolar para promover un aprendizaje
significativo y contextualizado.

El proyecto se enmarcé en el paradigma cualitativo de investigacion-accion educativa y
adopto los modelos pedagdgicos constructivista y critico-social para disefiar una unidad didactica
estructurada en tres secuencias interrelacionadas: saberes previos, desarrollo del conocimiento y
transferencia de aprendizajes. Mediante entrevistas a expertos, analisis documental y la
implementacion de estrategias practicas y reflexivas, se abordaron los elementos histéricos,
sociales y politicos de la musica andina. Estas actividades fomentaron la participacion, el
pensamiento critico y la creacion de productos que vincularon el aprendizaje con la realidad
local.

El anélisis de resultados evidencia avances en competencias criticas, valoracion del
patrimonio cultural y sentido de pertenencia. A nivel pedagdgico, se destaco el impacto de la
propuesta vinculando la educacion con la realidad sociocultural del estudiantado, promoviendo
un proceso de reflexion pedagdgica. De este modo, la musica andina se consolidé como una
herramienta de inclusion, equidad y justicia social en contextos rurales e indigenas.

Palabras clave: Diversidad cultural, Musica andina, Movimiento indigena,

Investigacidn-accion, Unidad didactica, Reflexion pedagdgica.



Abstract

This research aimed to strengthen the cultural identity of 11th grade students of the
Cabrera Municipal Educational Institution through a classroom project focused on the history of
Latin American Andean music and its influence on the indigenous movement of southwestern
Colombia. The proposal was based on the recognition of Andean music as a cultural and political
expression that reflects the struggles and resistance of indigenous communities, so it was
integrated into the school curriculum to promote meaningful and contextualized learning.

The project was framed in the qualitative paradigm of educational research-action and
adopted the constructivist and critical-social pedagogical models to design a didactic unit
structured in three interrelated sequences: prior knowledge, knowledge development and
learning transfer. Through interviews with experts, documentary analysis and the implementation
of practical and reflective strategies, the historical, social and political elements of Andean music
were addressed. These activities fostered active participation, critical thinking and the creation of
products that linked learning to the local reality.

The analysis of results shows progress in critical competencies, appreciation of cultural
heritage and sense of belonging. At the pedagogical level, the impact of the proposal was
highlighted, linking education with the sociocultural reality of the students, promoting a process
of pedagogical reflection. In this way, Andean music was consolidated as a tool for inclusion,
equity and social justice in rural and indigenous contexts.

Keywords: Cultural diversity, Andean music, Indigenous movement, Action-research,

Didactic unit, Pedagogical reflection.



Tabla de Contenido

INEFOTUCCION ...ttt b bbbt bt b et b s 9
Planteamiento del ProbIema ... 13
DescripCion del ProbIEMa...........coui it 13
Pregunta de INVESTIGACION ........cviiiieiiecie ettt et e s te e te st e sreeeeeneesneeeeas 15
JUSTITICACION ...ttt bttt b an e 15
L@ o= YU 18
(@ o= Y oI 1= T | OSSR 18
ODJEtiVOS ESPECITICOS. ....uiiivieii ettt sttt e e be e reesbeeeesneennas 18
MarCO e RETEIENCIAS .......veeeiiitiieeieieet ettt bbbt 19
MaArCO CONTEXTUAL. ......c.eiuiieieiiiteee bbbt 19
Marco TeOrCO Y CONCEPLUAL ......cveieieiieie ettt e e e e 24
Modelo PedagdgiCo CONSLIUCTIVISTA .........ccveieeiiiieieeie ettt sre e 25
Paradigma Sociocritico de 1a EQUCACION. ..........cccueiiiieiieie e 28
Educacion Intercultural, Etnoeducacion y EAucacion Propia............ccceceeeeieeveiie i e 30
Musica, EAUCACION Y SOCIEAA ..........civieiiiieiiecie et re e este e 36
EtNOMUSICOIO0IA ...ttt e st e e e s r e e steesesreesaeenee s 38
MUsica ANdina LatiNOAMETTCANG ..........eoveuiriiteieiiite ettt 40
Movimiento Indigena en AMErICa LatiNa..........ccccoveiieiiiii i 42
Movimiento Indigena ColombiIan0 .............c.coviiiii i 44
(D T= o (o TN\ [=1 (0T (o] (oo ot USSR SRPROPORPN 48
Enfoque de INVESTIGACION.........c.eiiuiiieii ettt sttt e aa e been e e e sae e e 48

MELOdO de INVESTIGACION ........ecivieiiiticcie ettt te e et e e e s reesbeesesneesreenreas 49



LI o Lo I e (o AV 2Sy T = Tod o OSSPSR 52
Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de INformacion............covevcveeiiie e 53
Analisis, Discusion y Reflexion de ResSUltados ..........ccocveiieiiiiiiicic e 56

Musica Andina Latinoamericana y su Influencia en el Movimiento Indigena del Sur Occidente

COIOMDIANO ...t bbbt b ettt b bt r s 56
La Musica Andina Como Expresion Cultural @ HiStOrica ..........cccovevviieiieveccceece e 57
El Rol de la MdUsica en la Construccidn de Identidad y ReSIStENCIA...........cevververiieieerieiieiieins 60
La Musica como Memoria y Simbolo en el Movimiento Indigena..........ccccoveveiieeiiiic e, 62
Disefio de la Estrategia PEdagOgiCa ..........ccoveiieiuiiiieiieiecc e 65
Fundamentos y Enfoque PedagOgiCo.........ccueiieiiiiiiiieie ettt 66
Estructura de 1a Unidad DIJACHICA .........c.coviuiiieiiiieeiie e 68
Impacto Esperado y Reflexiones del DIiSEA0 .........cccvevuviieiieiie i 78
Implementacion de la Propuesta PEAAgOQICa..........ccccvuviieieeiie et 80
REFIEXION PEAAGOGICA ......c.veiieeiece ettt ettt e e e s re e teesnesneesaeere s 91
Transformaciones Culturales en el Aula: Impacto del Proyecto en los Estudiantes..................... 93
Retos y Aprendizajes Sobre la Implementacion ...........cccoveieeiiiie i 95
La Musica como Herramienta Pedagogica: Lecciones Desde la Practica Docente...................... 98
RECOMENUACIONES ...ttt bbbt e et b bbb et 102
CONCIUSTONES ...ttt b ettt bbbt b bbb n et ben e 104
Referencias BibIIOGrafiCas ..........ccviiiiiiiiccicce e 107

F AN 1= o [or =TSPTSRO 118



Lista de Figuras

Figura 1 Mapa Corregimiento de Cabrera...........ccccveiiiieiieie e 19
Figura 2 EStudiantes IEM CabIera...........ccceiveiuiiieiieieeie e esee e sta e e sae e sreeae e e sne e 22
Figura 3 La concepcion constructivista de la ensefianza y del aprendizaje........ccccccoevevveinennnns 26
Figura 4 El docente y €l CONSIIUCTIVISIMO ........oeviiiiiiciicc e 27

Figura 5 Espiral del método de investigacion accién aplicado al proyecto Eco de los andes.... 51

Figura 6 Obra ECO de [0S @NdES...........eciuiiiiiieiicic et 58
Figura 7 Musicos del Bétsknaté. Sibundoy-Putumayo 2024.............ccceoeieeiieeieiiee s see s 61
Figura 8 Grupo musical Yawar Pay, acompafiando las celebraciones de las comunidades ...... 63

Figura 9 Armonizacion musical en sitio sagrado, corregimiento de Cabrera, vereda el

U= (] [ TSSOSO 65
Figura 10 Estructura de la unidad didACtICa ............ccoviiiiiieiice e 69
Figura 11 Imagen video Latinoaméricade Calle 13 ..........cccceeieiiieii e 71

Figura 12 Herramienta visual para identificar los ritmos de la mdsica andina latinoamericana

Figura 13 Presencia de la masica andina latinoamericana en el Carnaval de Negros y Blancos
A8 PASTO = NAFIFO ...ttt ettt sttt ne et e et sbenbesbennenreas 76

Figura 14 Herramienta pedagogica para el andlisis visual - Consejo Regional Indigena del

Figura 15 Actividad pedagdgica fuera del aula con los estudiantes de grado 11° de la IEM
(08 o] =T - TSRS 81
Figura 16 Actividad de escucha y visualizacion de musica andina latinoamericana ................. 81

Figura 17 Fotografia actividad de analisis de CanCIONES...........c.cccveieeieieeieeie e 83



Figura 18 Fotografia actividad de recorrido geografico por la musica andina latinoamericana

....................................................................................................................................................... 84
Figura 19 Fotografia actividad de instrumentos musicales propios de la musica andina

AL alor= T T=] g o= T SRR P PRSI 86
Figura 20 Fotografia reflexiones en torno al movimiento indigena en América latina'y

Colombia - actividad €N EQUIPO .......ccuveiiiieie ettt nas 87
Figura 21 Fotografia Actividad pedagdgica "Paisajes Musicales™ ..........ccccccevvvvvevveieiiieninennens 88
Figura 22 Fotografia actividades en grupo colaborativo.............ccccccveieiieieeie i 89

Figura 23 Fotografia de la actividad final. Estudiante y el personaje del cuento “La travesia de

7 ST URRPPRR 90
Figura 24 Fotografia de retroalimentacion de actividades............cccocveveiieiieieiiie e 93
Figura 25 Fotografia actividades en equipo colaborativo .............cccccveveiieiiiic e 94

Figura 26 Fotografia actividades de trabajo en equipo colaborativo. Estudiante realizando un
MAPA MUSICAD .....cvviitiiiece et e s re et e e e e st e e teersesbeebeeasesbeesesneesaeeneeas 97

Figura 27 Actividades musicales del docente en constante formacion.............cccoccoeveveiiieieenens 99



Lista de Apéndices
Apéndice A Formato de consentimiento informado............ccceeviieiieii s 118
Apéndice B Formato secuencia didACtiCa .........cccvcvveiieiiiiiiiiiece e 125
Apéndice C Formato Resumen Analitico Especializado (RAe) ........cccccvevvevvevieiiieiieieeieseenns 126

Apéndice D Guion para entrevista SEMIEStrUCIUrada............ccevveiieirereiie e 128



Introduccion

El proyecto "Eco de los Andes: Historia de la muasica andina latinoamericana y su
influencia en el movimiento indigena del suroccidente colombiano™ surgié como una respuesta a
la necesidad urgente de revitalizar y fortalecer la identidad cultural de los estudiantes de la
Institucién Educativa Municipal Cabrera. Esta institucion se encuentra en el Corregimiento de
Cabrera, un area rural que alberga una poblacién diversa compuesta principalmente por
comunidades indigenas, campesinas y afrodescendientes. Si bien, la diversidad cultural que
caracteriza a la region es muy rica, los estudiantes de este entorno rural se enfrentan a retos que
incluyen la progresiva pérdida de sus tradiciones ancestrales, la falta de recursos educativos
contextualizados y la creciente influencia de la cultura global que tiende a diluir las identidades
locales. En este contexto, el proyecto busco utilizar la musica andina como una herramienta
pedagdgica clave para recuperar, revalorizar y transmitir el patrimonio cultural de las
comunidades del suroccidente colombiano, al mismo tiempo que se favorecio el aprendizaje
académico de los estudiantes, respetando su identidad cultural y su historia.

La musica andina latinoamericana tiene una larga tradicion de ser un vehiculo de
resistencia y una manifestacion artistica profundamente conectada con las luchas sociales de los
pueblos indigenas. Desde las melodias y ritmos de los pueblos originarios hasta las canciones de
protesta del siglo XX, la musica ha sido un medio fundamental para la preservacion de la
memoria historica de los pueblos andinos. Este proyecto reconocié la importancia de la musica
como un reflejo de los valores, la cosmovision y los derechos de las comunidades indigenas. En
particular, se enfocé en la musica andina del suroccidente colombiano, que ha jugado un papel
crucial en la defensa de los derechos territoriales y culturales de los pueblos indigenas frente a

los procesos de colonizacién, despojo y marginacion. Asi, el proyecto propuso que los
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estudiantes se apropien de estos saberes a traves de un proceso de aprendizaje critico que los
vinculé con la historia y las luchas de sus propios pueblos, promoviendo el orgullo y el respeto
por sus raices.

El enfoque metodoldgico adoptado en este proyecto se baso en el paradigma cualitativo
de investigacion-accion educativa, que se caracteriza por su naturaleza participativa, reflexivay
transformadora. Este enfoque permitio que tanto los docentes como los estudiantes sean
protagonistas activos en la construccién del conocimiento, en lugar de simples receptores de
informacidn. A través de la investigacion-accion, se fomentd un proceso de colaboracion donde
los estudiantes no solo aprendieron sobre la madsica andina, sino que también participaron en su
creacion y reflexion, vinculando el contenido con su propia experiencia y contexto social. Este
enfoque permitio una visién holistica de la educacion, en la que se combind el saber académico
con la préactica cultural y la reflexion critica sobre la realidad social.

La unidad didactica disefiada en el proyecto se estructuro en tres secuencias didacticas
interrelacionadas que buscan facilitar el aprendizaje activo y la transferencia de conocimientos.
La primera secuencia se enfoco en la identificacion y valorizacidn de los saberes previos de los
estudiantes, proporcionando un espacio para que compartieran sus conocimientos sobre la
musica andina, sus raices culturales y sus experiencias personales relacionadas con la musica.
Este primer paso fue fundamental para conectar el contenido académico con el mundo cotidiano
de los estudiantes. En la segunda secuencia, se profundizo en el analisis historico-social de la
musica andina, explorando su evolucion desde sus origenes precolombinos hasta su papel como
medio de resistencia en el contexto contemporaneo. Esta fase permitié a los estudiantes conocer

el contexto histdrico y politico de las canciones y melodias que han acompafiado las luchas de
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los pueblos indigenas, promoviendo una comprensién critica de la musica como un fendmeno
cultural y social.

La tercera secuencia se centro en la transferencia de conocimientos a traves de
actividades practicas en las que los estudiantes pueden crear, interpretar y reflexionar sobre las
canciones y melodias andinas. En esta fase, se busco que los estudiantes no solo adquieran
conocimientos teoricos, sino que los apliquen de manera creativa a través de presentaciones
artisticas y la elaboracion de productos culturales que reflejan lo aprendido. De esta manera, se
fomento la integracion de la teoria con la practica, permitiendo que los estudiantes se apropien de
los conocimientos adquiridos de forma tangible y significativa. Ademas, esta fase también busco
fortalecer las habilidades de trabajo en equipo, colaboracion y expresion artistica de los
estudiantes, aspectos clave para su desarrollo integral.

Finalmente, la evaluacion y el analisis de los resultados del proyecto se basaron en una
reflexion pedagdgica que no solo evaluo los aprendizajes académicos de los estudiantes, sino
también su desarrollo cultural y personal. Este anélisis se llevd a cabo a través de la revision de
los productos finales elaborados por los estudiantes, como presentaciones, ensayos y proyectos.
El propdsito de esta fase fue generar una reflexion profunda sobre los logros y desafios del
proyecto, identificar areas de mejora y reflexionar sobre el impacto que ha tenido el proyecto en
la identidad cultural de los estudiantes. Esta evaluacion proporcion6 una base para futuras
intervenciones pedagdgicas que continuaran fortaleciendo la conexion entre la educacion formal
y las culturas locales.

"Eco de los Andes" no solo fue un proyecto educativo que buscé transmitir
conocimientos sobre la masica andina y su historia, sino que fue una propuesta transformadora

que tiene como objetivo integrar la educacion con la realidad sociocultural de los estudiantes. A
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través de la masica, el proyecto promovio el fortalecimiento de la identidad cultural, la
valorizacion de las tradiciones indigenas y la formacion de ciudadanos criticos, conscientes de su
herencia cultural y comprometidos con la construccion de una sociedad mas justa e inclusiva.
Este enfoque educativo ofrecio una oportunidad para que los estudiantes de la Institucion
Educativa Municipal Cabrera se reconozcan en su historia, se conecten con sus raices y se

conviertan en agentes de cambio dentro de sus comunidades.
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Planteamiento del Problema
Descripcion del Problema

La Institucion Educativa Municipal (IEM) Cabrera se encuentra en el Corregimiento de
Cabrera, al este de la ciudad de Pasto, a unos 7 kilometros del centro urbano del municipio. Esta
conectado a través de la carretera que lleva al Corregimiento del Encano y Mocoa, formando
parte del corredor oriental de Pasto y siendo una puerta de acceso a la region amazoénica. Esta
area alberga una poblacion diversa que incluye campesinos, indigenas, afrodescendientes (en
menor cantidad) y residentes de la zona urbana. El territorio es conocido por su rica
biodiversidad, con montafas, paramos, fuentes hidricas y fauna silvestre. La economia local se
sustenta principalmente en la agricultura, la cria y la comercializacion de especies menores, y la
ganaderia. Asimismo, muchos residentes se desplazan a la ciudad de Pasto para trabajar en
oficios como albafiileria, servicio doméstico, comercio informal y conduccion. Estas dinamicas
han generado un espacio donde convergen diferentes tradiciones culturales y ancestrales, en un
proceso tanto de hibridacién como de desaparicion.

Los jovenes de la region, especialmente los estudiantes del grado 11° de la IEM Cabrera,
reflejan esta tension entre tradicion y modernidad. Este grupo, compuesto por 20 adolescentes de
entre 16 y 18 afios, proviene principalmente de contextos campesinos e indigenas, lo que les
sitia en una encrucijada cultural. Mientras la modernidad les ofrece acceso a tecnologias y
paradigmas globales, estos mismos avances han generado un impacto adverso en su identidad
cultural. La homogeneizacion cultural, impulsada por la globalizacién, ha llevado a muchos de
ellos a subestimar sus propias tradiciones en favor de practicas y valores asociados a paises
desarrollados. Este fendmeno pone en riesgo saberes ancestrales y formas de vida esenciales para

la identidad colectiva.



14

El Proyecto Educativo Institucional (PEI) de la IEM Cabrera intenta responder a esta
realidad al incluir en el curriculo elementos de la cultura regional, en consonancia con las
directrices del Ministerio de Educacion Nacional. Sin embargo, en la practica, se han
evidenciado limitaciones significativas. En ocasiones, los docentes tienden a homogeneizar las
practicas campesinas e indigenas, lo que dificulta una comprensién profunda de la diversidad
cultural presente en la regién. Esta confusion no solo invisibiliza la riqueza de las culturas
locales, sino que también limita la capacidad de los estudiantes para reflexionar criticamente
sobre sus raices y su identidad.

En este contexto, la educacion adquiere un papel crucial como herramienta para resistir y
transformar estas dinamicas. Los proyectos de aula deben trascender la mera transmision de
conocimientos para convertirse en espacios donde los jovenes puedan redescubrir y valorar sus
tradiciones. La musica andina latinoamericana se presenta como un medio particularmente
poderoso para este propdsito, dado su profundo arraigo histérico y su vinculo con los
movimientos indigenas del suroccidente colombiano. A través de un proyecto educativo centrado
en la historia de esta musica y su influencia en el movimiento indigena de la region, se busca
fortalecer la identidad cultural de los estudiantes, fomentando en ellos una conexion méas
profunda con sus raices.

La pregunta que orienta esta iniciativa es: ;Coémo fortalecer la identidad cultural de los
estudiantes de grado 11° de la Institucion Educativa Municipal Cabrera mediante la
implementacidn de un proyecto de aula sobre la historia de la musica andina latinoamericana y
su influencia en el movimiento indigena del suroccidente colombiano? Este interrogante no solo
subraya la necesidad de revalorizar las expresiones culturales locales, sino que también invita a

reflexionar sobre el papel de musica andina en la construccion de una sociedad latinoamericana.
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En este sentido, es fundamental que el proyecto contemple tanto la formacion de los estudiantes
como la de los docentes, quienes deben estar preparados para abordar la diversidad cultural con
sensibilidad y conocimiento.

Finalmente, la implementacion de este proyecto se ha convertido en un puente para
reivindicar las luchas sociales y las tradiciones de las comunidades indigenas y campesinas de
Cabrera. Ademas de fortalecer la identidad cultural, permitio crear un dialogo intergeneracional
donde las préacticas ancestrales sean reconocidas y reinterpretadas desde las perspectivas de los
jévenes. Solo mediante un enfoque educativo integral sera posible garantizar que las futuras
generaciones comprendan y valoren la riqueza de la diversidad cultural de su territorio.
Pregunta de Investigacion

¢ Como fortalecer la identidad cultural de los estudiantes de grado 11° de la Institucion
Educativa Municipal Cabrera mediante la implementacion de un proyecto de aula sobre la
historia de la musica andina latinoamericana y su influencia en el movimiento indigena del
suroccidente colombiano?

Justificacion

Los jovenes de las zonas rurales, especialmente los estudiantes de la IEM Cabrera,
enfrentan un proceso constante de transformacion cultural debido a la influencia de factores
como el crecimiento urbano, la globalizacién y el avance tecnoldgico. Este fendmeno ha
impactado significativamente sus creencias y costumbres, debilitando en muchos casos la
conexion con su cultura local y ancestral. En este contexto, la escuela tiene el desafio crucial de
formar individuos autbnomos y criticos, capaces de enfrentar las demandas del mundo

contemporaneo sin renunciar a sus raices e identidad cultural.
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Dentro de esta realidad, resulto evidente la necesidad de fortalecer el area de ciencias
sociales en la institucion, ya que actualmente presenta un enfoque limitado hacia el estudio de la
diversidad cultural y étnica, particularmente en lo relacionado con el reconocimiento y la
diferenciacion de las comunidades que habitan la region. A diferencia de otros municipios del
sur de Narifio, este territorio carece de colegios con un enfoque indigena o diferencial que
aborden estas tematicas de manera mas integral. Ademas, la ausencia de etnoeducadores en el
cuerpo docente agrava esta problematica, dejando a los estudiantes sin referentes sélidos que
puedan guiar procesos de revalorizacion cultural.

En respuesta a esta situacion, la propuesta pedagogica planteo el uso de la musica andina
latinoamericana como herramienta central. Este contexto musical, ademas de su riqueza estética,
se convierte en un vehiculo potente para explorar y reflexionar sobre las dinamicas sociales e
histdricas de los movimientos indigenas del suroccidente colombiano. La musica, como espejo
del alma de América Latina, ha sido historicamente una forma de resistencia y expresion frente a
la colonizacidn, la explotacién y las injusticias sociales. Segun Latinoamerican Post (2021), estas
canciones no solo narran luchas pasadas, sino que también visibilizan desafios actuales como las
desigualdades econdmicas, la corrupcién y las injusticias estructurales que siguen marcando a la
region.

La propuesta busco conectar a los jovenes con los sonidos ancestrales y propios de
Latinoamérica, de Colombia y, en particular, con las melodias que resuenan en su region. Este
acercamiento, ademas de resaltar la diversidad cultural y étnica, les permitié comprender la
profundidad histdrica y el valor simbolico de estas expresiones musicales. Asi, se esperd que los
estudiantes no solo adquieran un conocimiento intelectual sobre su patrimonio, sino que también

desarrollen una experiencia sensorial y emotiva que fomente el respeto y la valoracién de su



identidad. Este enfoque busco tender puentes entre la tradicion y la modernidad, promoviendo

una educacion que reconcilie las raices culturales con las exigencias del mundo globalizado.
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Objetivos
Objetivo General

Fortalecer la identidad cultural de los estudiantes de grado 11 de la Institucion Educativa
Municipal Cabrera mediante la implementacion de un proyecto de aula en el area de ciencias
sociales, enfocado en la historia de la musica andina latinoamericana y su influencia en el
movimiento indigena del suroccidente colombiano.

Objetivos Especificos

Identificar el componente histdrico presente en la madsica andina latinoamericana de la
zona central de los Andes (desde Chile hasta el sur de Colombia) y su influencia en el
movimiento indigena del suroccidente colombiano.

Disefiar un proyecto de aula sobre la historia de la musica andina latinoamericana y su
influencia en el movimiento indigena del suroccidente colombiano para el area de ciencias
sociales en el grado 11 de la Institucion Educativa Municipal Cabrera.

Implementar el Proyecto de aula sobre la historia de la musica andina latinoamericana y
su influencia en el movimiento indigena del suroccidente colombiano para el area de ciencias
sociales en el grado 11 de la Institucion Educativa Municipal Cabrera.

Analizar los resultados de la implementacion del Proyecto de aula sobre la historia de la
musica andina latinoamericana y su influencia en el movimiento indigena del suroccidente
colombiano para el area de ciencias sociales en el grado 11 de la Institucion Educativa Municipal

Cabrera.
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Marco de Referencias

Marco Contextual

El corregimiento de Cabrera, ubicado al oriente de la ciudad de Pasto, en el departamento
de Narifio, se erige como un espacio de diversidad cultural y riqueza natural. Este territorio rural
se encuentra conectado por la via que conduce hacia el departamento del Putumayo, marcando su
relevancia como punto estratégico dentro de una regién montafiosa caracterizada por sus paisajes
andinos y su biodiversidad. Cabrera no solo representa un enclave geografico, sino también un
nucleo sociocultural que alberga comunidades campesinas, indigenas y afrodescendientes, cuyas
dindmicas sociales y econdmicas estan profundamente entrelazadas con su entorno natural.
Figura 1

Mapa Corregimiento de Cabrera

Nota. Ubicacion geografica del corregimiento de Cabrera. Fuente. Tomado de Mapa Del

Corregimiento De Cabrera Burbano Lopez A. Pasto, 2010.
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La economia local esta sustentada principalmente en actividades agropecuarias y
turisticas. La agricultura, centrada en cultivos tradicionales como papa, maiz y hortalizas,
constituye la base econdmica de muchas familias, mientras que la ganaderia y los empleos
informales en la ciudad de Pasto complementan esta matriz productiva. Estas practicas no solo
definen la sostenibilidad del corregimiento, sino que también reflejan saberes ancestrales y
relaciones simbdlicas con la tierra, que son pilares esenciales de las identidades locales. Sin
embargo, estas actividades enfrentan dificultades constantes derivadas de la urbanizacion, las
limitaciones de acceso a recursos tecnoldgicos y financieros, y las presiones de mercados
externos.

A lo largo de los altimos afios, el turismo comunitario ha surgido como una de las
actividades economicas complementarias dentro del corregimiento de Cabrera. Esta forma de
turismo, impulsada por la comunidad, busca promover el desarrollo econdmico local mientras se
preservan las tradiciones culturales y se protege el medio ambiente. El turismo comunitario
permite a los visitantes experimentar de primera mano la riqueza natural y cultural de la region,
al mismo tiempo que ofrece a las comunidades una fuente de ingresos y la oportunidad de
compartir sus saberes. En este sentido, Cabrera se presenta como un modelo de sostenibilidad,
donde el turismo se articula con el respeto por las tradiciones, la educacién ambiental y el
fortalecimiento de la identidad local.

Cabrera se caracteriza por una composicion social multicultural, donde la coexistencia de
tradiciones campesinas, indigenas y afrodescendientes genera un mosaico de practicas culturales.
Este espacio se constituye como un territorio de resistencia frente a las dindmicas globalizadoras
y extractivistas que amenazan su sostenibilidad ambiental y cultural. Segun el Plan de Vida del

corregimiento, las comunidades han priorizado la educacién, la preservacion ambiental y el
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fortalecimiento de la identidad cultural como ejes fundamentales para su desarrollo. Estos
elementos estan orientados hacia la construccion de un futuro colectivo que armonice el progreso
con la preservacion de los valores y saberes ancestrales.

El Plan de Vida, como documento rector, evidencia una fuerte preocupacion por los
impactos de las actividades externas en el territorio. Las amenazas derivadas de la expansion del
monocultivo y las transformaciones del paisaje cultural generan tensiones que las comunidades
buscan contrarrestar mediante procesos de organizacion social y proyectos educativos que
fortalezcan su autonomia. Este enfoque se traduce en estrategias concretas para vincular los
saberes tradicionales con nuevas herramientas de aprendizaje que permitan a las generaciones
jévenes comprender y enfrentar los desafios de su contexto. En este sentido, el turismo
comunitario se integra dentro de una estrategia global de sostenibilidad que busca equilibrar las
necesidades econdmicas con la proteccion del entorno natural y cultural, consolidando un
modelo de desarrollo local basado en la participacion y el respeto por las costumbres de la
region.

La Institucion Educativa Municipal Cabrera, en la que se desarrollé el proyecto Eco de
los Andes, se encuentra ubicada en el corregimiento de Cabrera, en una zona rural al oriente de
Pasto, en el departamento de Narifio. Esta institucion, que atiende a una poblacion estudiantil de
225 estudiantes, se caracteriza por su diversidad cultural, al igual que la comunidad del
corregimiento. En sus aulas, los estudiantes provienen de distintos grupos étnicos,
principalmente campesinos, indigenas y afrodescendientes, lo que enriquece la dindmica
educativa, pero también presenta retos significativos en términos de inclusién y adaptacion de los

contenidos pedagdgicos a sus realidades socioculturales.
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Figura 2

Estudiantes IEM Cabrera

Nota. Estudiantes I.E.M. Cabrera. Fuente. Tomado de IEM Cabrera 2024

https://www.facebook.com/photo.php?fhid=596755769444815&set=pb.100073311906457 .-

2207520000&type=3&locale=es LA

La institucion ha sido un espacio de gran relevancia en el proceso de formacion de los
jévenes del corregimiento, impulsando un modelo educativo que responde tanto a las
necesidades académicas como a la preservacion de las tradiciones locales. El Proyecto Educativo
Institucional (PEI) de la institucion, que se centra en la educacion integral y la formacién en
valores, tiene un enfoque en la identidad cultural, el fortalecimiento de los saberes ancestrales y
la construccién de un pensamiento critico frente a los retos de la modernidad. Este enfoque busca
conectar a los estudiantes con su historia, su comunidad y sus raices, todo dentro de un marco de
respeto por la diversidad cultural.

En este contexto, el grado 11° de la institucion, conformado mayoritariamente por

estudiantes de origen indigena y campesino, fue el principal grupo involucrado en el proyecto de


https://www.facebook.com/photo.php?fbid=596755769444815&set=pb.100073311906457.-2207520000&type=3&locale=es_LA
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aula sobre la historia de la musica folcldrica andina latinoamericana y su relacion con los
movimientos indigenas. Este grupo, de entre 16 y 18 afios, se encuentra en una etapa clave de su
formacion, pues esta a punto de concluir su educacion secundaria y de enfrentar las decisiones
sobre su futuro. Los estudiantes de este grado representan una muestra significativa de la
poblacidn del corregimiento, con un fuerte vinculo con la tierra, la cultura local y los saberes
ancestrales. Ademas, muestran una creciente conciencia de la importancia de preservar y valorar
su identidad cultural en un mundo cada vez mas influenciado por la globalizacion.

La institucién, aunque enfrenta dificultades relacionados con la infraestructura, los
recursos educativos limitados y la falta de conectividad, ha implementado diversas estrategias
para superar estas barreras. La comunidad educativa de Cabrera se caracteriza por un fuerte
compromiso con la educacion como herramienta de transformacion social. Los docentes y
directivos han demostrado una gran disposicion para adaptar los métodos pedagogicos a las
necesidades particulares de sus estudiantes, buscando no solo cumplir con los estandares
educativos, sino también incorporar las particularidades socioculturales de la region en el
proceso de ensefianza.

El proyecto Eco de los Andes se desarrolld en este espacio con el objetivo de fortalecer la
identidad cultural de los estudiantes a través del estudio de la musica andina y su conexion con
los movimientos indigenas del suroccidente colombiano. El aula se convirtio en un espacio de
aprendizaje significativo, donde los estudiantes no solo adquirieron conocimientos sobre historia
y masica, sino que también se involucraron en una profunda reflexion sobre su lugar en la

sociedad y su papel en la preservacion de sus tradiciones.
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Marco Tedrico y Conceptual

La propuesta educativa se fundamenta en varios aspectos clave, entre los cuales se
incluyen el modelo pedagdgico constructivista, que prioriza el aprendizaje significativo; la teoria
sociocritica de la educacion, que promueve la reflexion y transformacion de la realidad; y la
educacion intercultural, que fomenta el respeto y el reconocimiento de la diversidad cultural.
Ademas, se incorpora la etnoeducacion y la educacion propia, orientadas a la valorizacion de los
saberes ancestrales. La musica, en su relacion con la sociedad y la educacion, se presenta como
un eje fundamental, destacando especialmente la musica andina latinoamericana y su papel en la
historia y cultura de los movimientos indigenas en América Latina, con un enfoque particular en
el movimiento indigena en Colombia. Estos aspectos se articulan para crear un marco integral
que responda a las necesidades culturales y educativas del contexto.

El proyecto Eco de los Andes, centrado en la historia de la musica andina
latinoamericana y su influencia en los movimientos indigenas del suroccidente colombiano, se
encuentra en el modelo pedag6gico constructivista el marco ideal para alcanzar sus objetivos.
Este enfoque transforma al estudiante en el protagonista de su aprendizaje, permitiéndole
interactuar activamente con los contenidos, interpretar su contexto y resolver problemas reales
relacionados con su cultura e identidad. En este caso, el docente actia como un facilitador,
guiando procesos de exploracion en torno a la musica andina y su relevancia historica y social.
Este modelo se complementa con elementos de otras corrientes pedagdgicas que enriquecen la
propuesta, como la teoria sociocritica, al fomentar la reflexion sobre el papel de la misica en los
procesos de resistencia y cambio social liderados por los movimientos indigenas; y la educacion
intercultural, al integrar los saberes y préacticas culturales de las comunidades indigenas y

campesinas. Asi, el proyecto no solo contribuye a la ensefianza de ciencias sociales, sino que
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también fortalece la identidad cultural, la creatividad y el pensamiento critico de los estudiantes,
generando aprendizajes significativos que dialogan con su entorno y promueven una
transformacion social consciente.
Modelo Pedagogico Constructivista

El constructivismo se erige como una corriente epistemologica que enfatiza el papel
activo del estudiante en la construccion de su conocimiento, articulandose en tres vertientes
principales: la filosofica, la psicologica y la pedagdgica (Coloma & Tafur, 1999). Desde una
perspectiva filosofica, el planteamiento de Immanuel Kant sobre las preguntas fundamentales del
conocimiento (“;qué conocemos?”, “;por qué conocemos?”, “;a través de qué conocemos?”’)
marca el inicio de esta corriente, introduciendo una reflexion critica sobre el proceso de
aprendizaje como una actividad mediada por estructuras cognitivas. Psicolégicamente, Jean
Piaget subraya que el aprendizaje es un proceso dinamico y progresivo, donde el conocimiento
previo da lugar a estructuras mas complejas y elaboradas. Este aspecto resulta relevante en la
ensefianza de la musica andina, ya que permite a los estudiantes conectar sus experiencias
previas con nuevos conocimientos, como los contextos histdricos y sociales que dieron origen a
este género musical. En el &mbito pedagdgico, pensadores como Montessori, Decroly,
Pestalozzi, Freinet y Dewey promovieron la pedagogia activa, centrada en la participacion del
estudiante. A estos aportes se suman los de Ausubel, con su teoria de la asimilacidén basada en
organizadores previos, y la teoria del procesamiento de la informacidn, que explica cémo los
esguemas cognitivos se codifican, reestructuran e integran para adaptarse al entorno (Colomay
Tafur, 1999). Este enfoque integrador refleja la complejidad y riqueza del constructivismo, desde

lo individual hasta lo sociocultural.
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El constructivismo enfatiza que el aprendizaje es un fendmeno social, situado y activo,
caracteristicas que son fundamentales en el disefio del proyecto de aula. Segin Vygotsky, el
aprendizaje tiene lugar dentro de un contexto sociocultural, lo que implica que las interacciones
entre los estudiantes y su entorno son clave para construir significados (Coloma & Tafur, 1999).
En esta propuesta, el contexto cultural de los estudiantes indigenas y campesinos de Cabrera es el
punto de partida para conectar su historia personal con la historia de la musica andina
latinoamericana, permitiendo una educacién situada que valore su identidad cultural. Por
ejemplo, mediante el andlisis de canciones tradicionales y su relacion con movimientos
indigenas, los estudiantes pueden identificar como la musica ha servido como una herramienta de
resistencia y expresion de identidad. Esto no solo les permite aprender sobre la mdsica, sino
también reflexionar sobre su papel en la preservacion de sus propias tradiciones y valores.
Figura 3

La concepcion constructivista de la ensefianza y del aprendizaje

Otras teorias del desarrollo

Teoria del
Teoria genética aprendizaje

del desarrollo significativo

Nov Y/

La concepcion
constructivista
de la ensenanza y
del aprendizaje

Teorias del

procesamiento Teoria sociocultural
de la informacién

Educacion escolar

Nota. Caracteristicas del modelo constructivista. Fuente. Tomado de Coloma EI constructivismo

y sus implicancias en educacion Manrique, C. R., Tafur Puente, R. M. (1999).



27

Las metodologias activas, como el aprendizaje basado en proyectos, juegan un papel
crucial en el desarrollo del aprendizaje autdbnomo, que Rogers (1986) define como la capacidad
del estudiante para descubrir y similar conocimiento por si mismo. Este enfogue no solo fomenta
el trabajo cooperativo y la creatividad, sino que también desarrolla habilidades criticas necesarias
para que los estudiantes se enfrenten a los desafios de su entorno. Ademas, el aprendizaje
autonomo se ve reforzado mediante la incorporacién de estrategias de "aprender a aprender”. Por
ejemplo, investigar sobre los contextos sociopoliticos de las canciones, se les dota de
herramientas para continuar aprendiendo mas alla del aula. Este enfoque esta alineado con la
idea de que la educacién debe preparar a los estudiantes para enfrentar desafios futuros en su
vida personal y social (Rogers, 1986).

Figura 4

El docente y el constructivismo
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Nota. Relaciones pedagdgicas entre docente-estudiante. Fuente. Tomado de Coloma El

constructivismo y sus implicancias en educacion Manrique, C. R., Tafur Puente, R. M. (1999).
El constructivismo también se alinea con los principios de la educacion inclusiva, que

busca garantizar que todos los estudiantes, independientemente de su contexto cultural o social,

tengan acceso a una educacion de calidad. En el caso de la IEM Cabrera, donde la poblacion
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estudiantil incluye jovenes indigenas, campesinos y afrodescendientes, es fundamental disefiar
actividades que valoren y respeten esta diversidad. El constructivismo permite que cada
estudiante sea considerado un gestor activo de su conocimiento, partiendo de sus propias
experiencias y conocimientos previos. Por ejemplo, al explorar como la musica andina ha
influido en los movimientos indigenas del suroccidente colombiano, los estudiantes pueden
compartir historias personales 0 comunitarias que enriquecen el proceso de aprendizaje,
fomentando un sentido de pertenencia y orgullo cultural.
Paradigma Sociocritico de la Educacion

El paradigma sociocritico tiene sus raices en las reflexiones de destacados tedricos de la
Escuela de Frankfurt, como Adorno, Marcuse, Horkheimer y Habermas. Este tltimo contribuy6
de manera original y significativa al desarrollar una teoria critica del conocimiento, que
fortalecio los fundamentos de este enfoque (Castillo, 2010, p. 4). En el &mbito educativo, el
modelo sociocritico orienta la construccion de un curriculo contextualizado socioculturalmente,
promoviendo una educacion democratica y transformadora que busca el bien comun. Este
modelo aboga por la transformacion del individuo, la escuela y la sociedad mediante procesos
dialécticos e intersubjetivos que fomentan la reflexion critica sobre las condiciones histérico-
culturales (Freire, 1973; Giroux, 2005; Apple & Beane, 2000). Segun Paulo Freire (1994), la
ensefianza no debe limitarse a transmitir conocimientos, sino que debe implicar un compromiso
activo de docentes y estudiantes con su realidad social y cultural, impulsando una praxis
educativa transformadora.

Una de las tareas mas importantes de la practica educativo-critica es propiciar las
condiciones para que los educandos en sus relaciones entre si y de todos con el profesor o

profesora puedan ensayar la experiencia profunda de asumirse. Asumirse como un ser
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social e histérico, como ser pensante comunicante, transformador, creador, realizador de
suefios, capaz de sentir rabia porque es capaz de amar (Freire, 1997, p. 20)

El paradigma sociocritico, con su énfasis en el didlogo, la reflexion critica y la
transformacion social, se relaciona profundamente con la propuesta. En esta perspectiva, el
didlogo, como lo plantea Freire, “sea un método de verdadero conocimiento, los sujetos de
conocimiento deben abordar la realidad cientificamente buscando las conexiones dialécticas que
explican la forma de la realidad” (p. 76), es decir, que se convierte en un método esencial para
comprender y explicar la realidad, fomentando una educacion problematizadora en la que tanto
docentes como estudiantes son participantes activos en la construccion del conocimiento. Este
enfoque no solo busca satisfacer la curiosidad intrinseca, sino que también aborda de manera
critica las conexiones dialécticas de las realidades histdrico-culturales que conforman la
experiencia de los estudiantes.

Al utilizar la musica andina latinoamericana como una herramienta pedagdgica que
promueve la exploracion critica de la historia, los valores y las luchas sociales del suroccidente
colombiano, fomenta una actitud cuestionadora frente a las ideologias dominantes y las
estructuras de poder que han moldeado la educacion y la sociedad, permitiendo a los estudiantes
desnaturalizar valores y practicas impuestas. Asi, se busca que los participantes no solo
adquieran conocimiento, sino que se convertiran en agentes autbnomos capaces de influir en los
procesos sociales y transformar su entorno.

En este sentido, el paradigma sociocritico actia como base para empoderar a los
estudiantes, permitiéndoles reconstruir su identidad cultural y cuestionar las relaciones de
dominacion colonial a través de procesos de aprendizaje basados en la problematizacion y la

investigacion (Apaza, 2016). Al adoptar este enfoque, el proyecto no solo ensefia sobre la musica
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andina, sino que también promueve un proceso de emancipacion educativa y social, alineado con
la meta Freiriana de una educacion liberadora y transformadora.

Educacion Intercultural, Etnoeducacion y Educacion Propia

La educacidn intercultural se presenta como una alternativa transformadora que
promueve la interaccion respetuosa y enriquecedora entre diversas culturas, articulando la
educacion, la cultura y la reciprocidad como pilares fundamentales (Saez, 2006). Este enfoque
educativo busca desarrollar en las personas las habilidades, conocimientos y actitudes necesarias
para convivir en una sociedad plural. Implica un dialogo critico y reciproco entre culturas,
desafiando los prejuicios y permitiendo la relativizacién de la cultura propia como Unica norma.
Asi, la educacion se convierte en un proceso de construccién del conocimiento que integra las
experiencias previas de los estudiantes con los saberes de los docentes, adaptandose tanto a las
demandas de la sociedad actual como a la construccion de un futuro inclusivo y plural.

La cultura, entendida como un sistema dinamico de significados y préacticas que
configuran la percepcion de la realidad, es un elemento esencial en la educacion intercultural.
Segun Séez (2006), la cultura no solo abarca tradiciones, creencias y costumbres, sino que
también incluye valores y expresiones artisticas que evolucionan de manera constante segun las
experiencias individuales y colectivas. La socializacidn permite a las personas adquirir los rasgos
que las identifican dentro de un grupo, garantizando la continuidad cultural, pero también
fomentando la diversidad como una riqueza imprescindible para los ecosistemas humanos. La
UNESCO amplia esta visién, considerando la cultura como un conjunto complejo que incluye
aspectos espirituales, intelectuales y emocionales, esenciales para la identidad y la convivencia.

En este sentido, la musica andina, como elemento dindmico de la cultura latinoamericana,
permite articular saberes ancestrales y académicos, favoreciendo el intercambio de perspectivas

que caracteriza a una educacion intercultural auténtica. Este tipo de enfoque pedagdgico ayuda a
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los estudiantes a valorar su propio contexto sociocultural mientras desarrollan habilidades para
interactuar en una sociedad diversa y en constante transformacion. Asi, la interculturalidad se
convierte en un medio para explorar no solo la historia y el arte, sino también las dindmicas
sociales que han dado forma a las culturas locales y regionales

La reciprocidad constituye un eje central en la educacién intercultural, ya que asegura
una interaccion equitativa entre culturas, promoviendo la justicia social y la eliminacién de
desigualdades (Walsh, 2005). Este principio implica valorar las aportaciones de todas las culturas
en los distintos &mbitos sociales, politicos y educativos, evitando la exclusividad del
conocimiento occidental como unico referente valido. La reciprocidad fomenta el intercambio de
saberes y experiencias, permitiendo que las culturas se enriquezcan mutuamente y que las
personas desarrollen una profunda comprensién de su propia identidad en relacion con la
diversidad cultural.

La UNESCO (2014) propone principios pedagdgicos que guian la implementacion de la
educacion intercultural: respetar la identidad cultural del educando, adaptar la ensefianza a su
contexto, fomentar competencias culturales para la participacion en la sociedad y promover la
solidaridad entre grupos diversos. Estas directrices destacan la importancia de integrar las
lenguas y culturas indigenas en los procesos educativos, reconociendo su valor didactico y
semantico. Ademas, enfatizan la necesidad de atender la diversidad desde una perspectiva
interactiva, considerando la globalizacion y las practicas actuales de convivencia. De este modo,
la educacion intercultural trasciende los limites del aula, promoviendo la aceptacién de la
diversidad cultural y el desarrollo de una interaccion creativa y respetuosa entre culturas,

contribuyendo al fortalecimiento de identidades individuales y colectivas.
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La etnoeducacion surge como una politica estatal dirigida a grupos étnicos con el
objetivo de reconocer y preservar sus lenguas, tradiciones y cosmovisiones, aunque con
limitaciones estructurales. La Ley 115 de 1994 y el Decreto 804 de 1995 la establecen como un
modelo educativo contextualizado en el entorno cultural y territorial de las comunidades. Desde
una perspectiva institucional, se define como una educacion para grupos étnicos que busca
integrarlos a la nacion sin alterar las estructuras de poder colonial y racial, lo que evidencia su
caracter compensatorio mas que transformador (Walsh, 2011). No obstante, su implementacion
enfrenta problemas, como la prevalencia de leyes generales sobre normas especificas y la
reduccién de financiacion tras la Ley 715 de 2001, lo que dificulta su desarrollo en los territorios
regionales y locales (Rojas & Castillo, 2005).

La etnoeducacion se enfoca en ensefiar sobre la diversidad cultural, promoviendo la
tolerancia y el reconocimiento mutuo en contextos educativos multiculturales e interculturales.
Un aula que combine aspectos de ambas formas de educacion puede servir como un ejemplo
practico. En un entorno multicultural, los estudiantes provienen tanto del grupo mayoritario
como de minorias étnicas, y el curriculo incluye clases sobre lenguas y culturas que contribuyen
a la definicion de la identidad individual y colectiva. Por otro lado, en un entorno intercultural, la
ensefianza se enfoca en el reconocimiento y la valoracion de la diversidad cultural y social,
fomentando el didlogo entre diferentes grupos culturales.

Segun Moreno y Calvo (2010), la etnoeducacion debe ser especifica para cada grupo
étnico y fundamentarse en la investigacion y sistematizacion de su propia concepcién de
educacion. Estos autores destacan que la educacidn en estos grupos se basa en procesos internos
de formacidn y socializacién que estan profundamente adaptados a sus caracteristicas culturales,

sociopoliticas, econdmicas y linguisticas. Este enfoque garantiza que, a través de un proceso
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continuo, los individuos internalicen su herencia cultural, permitiéndoles comprender y situarse
en el contexto de su propia identidad.

En los postulados de Artunduaga (1997), se afirma que “cada grupo humano cuenta con
los mecanismos basicos para educar a sus miembros (...) en el contexto de su proyecto de
hombre y de sociedad; es por esto que la sociedad en su conjunto es educadora” (p. 36). Esta
perspectiva invita a una reflexion profunda sobre la educacion desde una mirada que reconoce la
diversidad cultural y la autonomia de los pueblos. En este contexto, la "Educacion Propia™ se
plantea como una propuesta alternativa que no solo se opone a los modelos homogenizadores,
sino que también desafia las estructuras educativas convencionales. La "Educacion Propia" se
refiere al proceso educativo que surge desde los propios pueblos indigenas, centrado en sus
valores, cosmovisiones y tradiciones, reconociendo su derecho a definir sus propias formas de
ensefianza. Este enfoque pone en evidencia las tensiones entre las formas de educacién impuestas
y las formas tradicionales de educacion indigena, reconociendo que la verdadera educacion de un
pueblo debe ser concebida dentro de su propio marco cultural y social, algo que Artunduaga
(1997) aborda cuando destaca la necesidad de una coordinacién institucional efectiva para
promover un didlogo intercultural.

Dentro de este marco, el concepto de "Educacion Propia™ se articula en dos dimensiones
complementarias: la educativa y la propia. Segun la Asociacion de Cabildos Nasa Cxhacxha
(2011), la dimension educativa busca integrar diversas perspectivas, reflexiones y posturas
dentro de una propuesta educativa unificada, mientras que la dimensién propia se refiere a la
conexion intrinseca entre el lenguaje, la cosmovision y el pensamiento indigena, los cuales
constituyen una percepcion Unica del mundo y la experiencia indigena. Esta comprension es

crucial, pues implica un enfoque holistico donde no solo se ensefia contenido académico, sino
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que también se transmiten saberes ancestrales que son fundamentales para el fortalecimiento de
la identidad cultural de los pueblos indigenas. A través de esta educacion, se preservan no solo
las lenguas y las tradiciones, sino también la cosmovision que da sentido a la vida de las
comunidades indigenas.

Gasché (2010) observa que, a menudo, la cultura indigena es vista como un “conjunto de
rasgos folcloricos y pintorescos —costumbres, ritos, mitos, artesanias, técnicas, cosmovision...—,
cuyo sentido 'propio’, en términos indigenas, escapa al experto, quien se conforme con
nombrarlos, inventariarlos en castellano y clasificarlos segln criterios ‘antropoldgicos'
occidentales” (p. 113). Este enfoque, en el que la cultura indigena es reducida a meros objetos de
estudio o colecciones de elementos folkldricos, refleja el desconocimiento y la falta de respeto
hacia las realidades culturales de los pueblos indigenas. La critica de Gasché resalta la necesidad
urgente de replantear el modo en que se aborda la cultura indigena desde el ambito académico,
entendiendo que la cosmovision indigena es un sistema completo que involucra todas las
dimensiones de la vida, desde lo espiritual hasta lo material, y que debe ser valorado en su propio
contexto.

La "Educacion Propia" también se enfrenta a los desafios histéricos impuestos por los
modelos educativos coloniales y modernizadores, que han intentado homogeneizar las culturas
indigenas y asimilarlas al proyecto cultural dominante. En Colombia, a pesar de los avances
legislativos, como el articulo 7 de la Constitucion de 1991 que reconoce la pluralidad étnica y
cultural del pais, los pueblos indigenas han experimentado una larga historia de marginacion. El
Estado colombiano ha impuesto una vision centralista de la educacion, que no solo ha ignorado
las especificidades de las culturas indigenas, sino que, en muchos casos, ha considerado sus

formas de vida como inferiores o primitivas. Esta indiferencia estatal ha llevado a los pueblos
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indigenas a luchar no solo por su inclusion en el sistema educativo nacional, sino también por la
construccién de un modelo educativo que respete su cosmovision y sus derechos. Como sefiala
Artunduaga (1997), esta lucha ha sido constante y se ha extendido al &mbito de la construccién
de proyectos educativos propios que les permitan ejercer su autonomia y reafirmar su identidad
cultural.

La resistencia de los pueblos indigenas ante estos procesos de homogeneizacion ha
generado multiples experiencias de educacion propia que han logrado persistir en el tiempo. En
México, por ejemplo, la escuela zapatista, que promueve una educacién indigena autbnoma,
sigue siendo un modelo clave en la resistencia educativa, politica y cultural. Segin Baronnet
(2009), esta experiencia se sostiene en los municipios indigenas rebeldes de México, que han
construido una alternativa educativa que desafia las estructuras de poder dominantes. La escuela
zapatista no solo busca transmitir conocimientos, sino también reforzar la identidad indigena,
promover la justicia social y garantizar que las comunidades indigenas sean actores activos en la
toma de decisiones politicas y educativas.

Solo a través de la "Educacion Propia™ los pueblos indigenas pueden garantizar la
preservacion de su identidad, al tiempo que permiten el reconocimiento y la valoracion de su
diferencia dentro de la sociedad mas amplia. Esta educacion no se limita al &mbito escolar, sino
que se origina en la familia y la comunidad, integrando progresivamente otras formas de
ensefianza. La educacidn propia es un proceso que busca revitalizar los saberes ancestrales, pero
también adecuarlos a las realidades contemporaneas, en un proceso dindmico de construccion y
reconstruccion cultural. Cada pueblo indigena, al crear su propio proyecto educativo, contribuye
a la creacion de condiciones adecuadas para su desarrollo social, cultural y econémico. Esto no

solo implica el acceso a la educacion en términos convencionales, sino también el
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reconocimiento de su derecho a autoorganizarse ya construir una sociedad que refleje sus valores
y necesidades.
Musica, Educacion y Sociedad

La masica es un fendmeno social, ontologico y cultural que trasciende el ambito del
entretenimiento para devenir en un entramado simbdlico donde el ser y su devenir se entrelazan
en la experiencia sensorial y cognitiva. Desde una perspectiva filoséfica, la musica ha sido objeto
de profundas reflexiones que la asocian con el origen del universo y la configuracion de la
experiencia humana.

Platon afirmaba que “la musica es un arte educativo por excelencia, se inserta en el alma
y la forma en la virtud”, destacando su papel en la formacion del caracter humano. Pitagoras,
influenciado por las tradiciones musicales de Egipto y Mesopotamia, concibio la musica como
un lenguaje capaz de establecer una conexion divina, integrando melodia y pensamiento en un
marco mistico. La perspectiva pitagdrica-platénica sostiene que la musica existe
independientemente del ser humano y refleja un orden cosmico basado en armonias matematicas.
Nietzsche, en contraposicion, considera la musica como la expresion auténtica del dolor y la
contradiccion de la existencia humana, un medio para despertar pasiones y reconectar al
individuo con un estado primordial de embriaguez. Schopenhauer, por su parte, coloca a la
musica en la cuspide de las artes, al considerarla la expresién mas profunda de la voluntad
humana, trascendiendo la mera representacion intuitiva y reconciliando el fragmento con el todo.

En el &mbito educativo, la masica no solo estimula la imaginacién y la creatividad, sino
que también desempefia un papel esencial en la cohesion social y en la transmisién de saberes
interculturales (Olcina-Sempere, Reis-Jorge & Ferreira, 2020). La UNESCO (1980) subraya que

las melodias activan multiples sentidos, promoviendo el funcionamiento integral de las areas



37

cognitivas y facilitando aprendizajes significativos. Desde la etnomusicologia, Campbell (2013)
argumenta que la educacion musical debe considerar la interrelacion entre las estructuras
musicales y los contextos socioculturales en los que emergen, enfatizando la necesidad de un
enfoque pedagdgico que valore la diversidad y la transmisién oral de conocimientos.

Histdricamente, la musica ha sido un medio universal, empleado desde la prehistoria con
fines ceremoniales y rituales, incluso antes de la invencion de los instrumentos musicales.
Bolivar, Fernandez et al. (2019) destacan que, desde entonces, el ser humano ha utilizado la voz,
las palmas y objetos cotidianos para crear sonidos que reforzaban su conexion social y espiritual.
Este legado cultural se refleja en el impacto actual de la musica en el desarrollo infantil,
promoviendo habilidades motoras, ritmicas y de expresion corporal, al tiempo que fomenta la
concentracion, la confianza y la interaccion social. Ademas, la musica reduce el estrés, estimula
la creatividad, desarrolla el lenguaje, ejercita la memoria y mejora las capacidades de
comunicacion.

Wittgenstein nos alerta sobre los limites del lenguaje en la comprension de la musica,
afirmando que su significado no se encuentra en una definicidn esencialista, sino en su praxis, en
su manifestacién vivencial. La musica, cuyo origen exacto sigue siendo un enigma, ha
acompafiado a la humanidad como un medio esencial para percibir el mundo y comunicar lo
inefable. Su capacidad unica de transmitir sentimientos y experiencias sin palabras la convierte
en un lenguaje universal, abierto a interpretaciones infinitas que varian con cada escucha o
contexto (Hormigos, 2010). Esta cualidad simbolica y emocional de la musica ha desempefiado
un papel fundamental en la historia y el desarrollo de las culturas humanas, desde los cantos de
los pueblos primitivos hasta los géneros urbanos como el rock, el jazz o el blues, reflejando y

modelando la evolucion de las sociedades (Hormigos, 2008).
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La musica no solo ha sido un vehiculo cultural, sino también una herramienta de
resistencia y accion politica. Segun Street (2013), en contextos como el antiguo bloque soviético,
musicos y canciones se convirtieron en medios de oposicién al régimen, actuando como
infraestructuras para movimientos de resistencia organizada. Este fendmeno se ha observado en
diversas subculturas musicales, que han funcionado como formas de participacion politica
incluso en democracias. En muchos casos, tocar o escuchar ciertos géneros musicales ha sido un
acto de resistencia politica en si mismo (Peddie, 2006; Alaminos, 2016).

El impacto emocional y social de la musica ha despertado el interés de multiples
disciplinas, incluyendo la neurofisiologia, la psicologia y la sociologia. Investigaciones como las
de Fritz et al. (2009) han destacado que la musica actia como un lenguaje universal, capaz de
evocar emociones reconocibles en cualquier cultura. Este vinculo entre masica y emociones es
bidireccional: asi como los estados emocionales pueden influir en la eleccion de canciones, la
musica puede transformar el estado de animo de quien la escucha (Konecni, 2010; Alaminos,
2016). Este fendmeno subraya la profunda conexion entre la musica y la experiencia humana,
que abarca desde lo personal hasta lo colectivo.

La educacidn musical, desde una perspectiva critica, debe ser entendida como una
herramienta de emancipacion y transformacion social (Aharonian, 2004). La musica, lejos de ser
un mero adorno educativo, tiene el potencial de deconstruir narrativas hegemaonicas y propiciar el
pensamiento critico en los estudiantes, permitiéndoles cuestionar las estructuras de poder a traves
de la experiencia estética y la reflexion colectiva.

Etnomusicologia
La etnomusicologia, como disciplina que estudia la musica en su contexto cultural, ha

evolucionado desde sus raices en la musicologia comparada hasta convertirse en un campo
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interdisciplinario que abarca aspectos sociales, antropoldgicos, historicos y filosoficos. Su objeto
de estudio se expande mas alla de la estructura musical para abordar el significado, la funcion y
el impacto de la musica en las comunidades que la producen y la experimentan. Este ensayo
analiza la etnomusicologia desde una perspectiva profunda y humanizada, integrando teorias
contemporaneas y explorando su relevancia en la musica andina latinoamericana y en las luchas
socioculturales de los pueblos originarios.

La etnomusicologia se define como el estudio de la musica en su contexto cultural y
social, considerando su relacion con la identidad, la memoria colectiva y la resistencia politica
(Camara de Landa, 2010, p. 75). Desde sus inicios como musicologia comparada en el siglo
XIX, pasando por el giro antropolédgico de mediados del siglo XX, hasta sus enfoques actuales,
la disciplina ha trascendido el analisis meramente estructuralista para comprender la musica
como una expresion viva y transformadora (Grebe, 2024, p. 8).

El concepto de territorio en etnomusicologia ha sido reformulado en los ultimos afios,
destacando la interconexidn entre practicas musicales y espacios socioculturales (Soto-Silva &
Rekedal, 2024). La musica no solo refleja una geografia fisica, sino también una construccion
simbdlica del territorio, vinculada con la memoria, la resistencia y la reivindicacion identitaria
(Molano Zuluaga, 2020, p. 12). En este sentido, las comunidades indigenas han utilizado la
musica como una herramienta para reafirmar su relacion con el entorno y fortalecer sus luchas
territoriales.

La etnomusicologia ha sido clave en el analisis de la interculturalidad, entendida como un
proceso de interaccion y reconocimiento mutuo entre diversas tradiciones musicales (Carvalho,
2003). La idea de "canibalismo musical" plantea un fenémeno donde las influencias son

absorbidas y resignificadas, generando nuevos discursos sonoros sin perder la raiz identitaria.



40

Ademas, la antropologia sonora ha cobrado relevancia en el estudio de las practicas de escucha 'y
la percepcion sonora en distintas culturas (Molano Zuluaga, 2020, p. 19).

La musica andina latinoamericana es un claro ejemplo de como la etnomusicologia puede
contribuir a la comprension de los movimientos de resistencia cultural y politica. Desde la
cosmovision indigena, el sonido esta estrechamente vinculado con la espiritualidad, la naturaleza
y la organizacion social. Estudios recientes han analizado la importancia de la musica andina en
la construccidn de la identidad y la revalorizacion de saberes ancestrales (Diaz Silva, 2013, p.
34).

Musica Andina Latinoamericana

Parafraseando a Katz y Castelblanco (2021), la musica de la regién andina del Pacifico,
que comprende paises como Chile, Ecuador, Pert, Bolivia, el sur de Colombia y el noroeste de
Argentina, constituye una de las expresiones culturales mas significativas de América del Sur. Su
desarrollo refleja un complejo entramado de intercambios sociales, politicos y religiosos que han
moldeado las identidades de los pueblos andinos. Estas manifestaciones musicales no solo han
permitido preservar elementos autdctonos, sino que también han funcionado como espacios de
resistencia y construccion identitaria frente a los procesos de colonizacién y globalizacion
cultural.

Los autores también destacan en su texto, que desde sus origenes, las expresiones
musicales andinas han estado profundamente vinculadas a las dindmicas sociopoliticas de la
regién. En Chile, la musica se consolidé como un campo de disputa ideoldgica durante el siglo
XX, donde diversas corrientes politicas buscaron definir el folclor como una representacién de la

identidad nacional. Este proceso reflejo un intento por controlar el significado cultural de la



41

musica en relacion con los proyectos de nacion, mostrando como las tradiciones musicales son
utilizadas para legitimar visiones especificas del Estado y su relacion con las comunidades.

En Colombia, los términos “musica andina” y “musica latinoamericana” se emplean de
manera intercambiable, aunque con matices que resaltan la centralidad de los instrumentos
tradicionales de los Andes centrales, como la quena, la zampofia y el charango. Sin embargo,
esta categorizacion también abarca estilos que trascienden el &mbito andino, integrando
influencias de otras regiones de América Latina. Esta flexibilidad en el uso del téermino refleja las
complejidades culturales de una region donde las expresiones musicales son producto de
continuas interacciones historicas, politicas y culturales (Katz y Castelblanco, 2021).

En esa perspectiva, retomando las palabras de Rojas (s.f.), la musica andina cumple un
papel esencial como medio para transmitir cosmovisiones, establecer vinculos con lo sagrado y
articular dinamicas comunitarias. Antes de la llegada de los colonizadores europeos, la musica
estaba profundamente ligada a los ciclos agricolas, como la siembra y la cosecha, evidenciando
su estrecha relacion con la naturaleza. Este caracter ritual permitio a las comunidades mantener
una conexion simbolica con su entorno, articulando practicas sociales y espirituales que ain
persisten en muchas regiones.

El autor también reflexiona con respecto a que la conquista espafiola introdujo un proceso
de mestizaje cultural que transformé profundamente las practicas musicales andinas. Aunque las
influencias europeas se incorporan a las tradiciones locales, la masica indigena mantuvo su
esencia ritual y comunitaria, convirtiéndose en un espacio de resistencia cultural. Este proceso
dio lugar a nuevas expresiones hibridas que enriquecieron la tradicion musical de la region,
demostrando la capacidad de las comunidades para adaptarse y reconfigurar sus practicas

culturales (Rojas, sf).
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El surgimiento de la “Nueva Cancion” en la década de 1960 marcé un hito en la historia
de la musica andina. Este movimiento, iniciado en Chile con grupos como Quilapayun e Inti-
[llimani, revitalizé los géneros tradicionales mediante la incorporacion de elementos estilisticos y
tematicos contemporaneos. Los artistas de la Nueva Cancidn reinterpretaron géneros como el
huayno, la cueca y el carnavalito, integrandolos en un repertorio que incluia también estilos
folcloricos de otras regiones latinoamericanas, como el son cubano y el joropo venezolano. Esta
propuesta posiciond a la musica andina como un simbolo de resistencia y solidaridad
transnacional, como es posible resumir desde los aportes de Katz y Castelblanco (2021).

La Nueva Cancion tuvo una profunda conexion con los procesos politicos de su tiempo,
especialmente con el ascenso de la Unidad Popular en Chile liderado por Salvador Allende.
Durante este periodo, la masica se convirtié en un vehiculo para articular demandas sociales y
politicas, promoviendo una identidad popular que contrastaba con las narrativas hegemonicas.
Sin embargo, tras el golpe de Estado de Augusto Pinochet en 1973, muchos de los artistas de la
Nueva Cancion fueron exiliados, llevando consigo un mensaje de solidaridad internacional que
mantuvo viva la lucha por la democracia y los derechos humanos, tal y como lo resefian Katz y
Castelblanco (2021).

Movimiento Indigena en América Latina

Los movimientos indigenas en América Latina han desempefiado un papel crucial en la
lucha por la justicia social, el reconocimiento de los derechos ancestrales y la preservacion de la
identidad cultural. Estas movilizaciones emergen como respuesta a siglos de exclusion y
explotacidn, configurandose como actores clave en la transformacion politica y social de la

region (Gutiérrez, 2023).
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La llegada de los colonizadores europeos marco el inicio de un largo periodo de
sometimiento para los pueblos indigenas, quienes enfrentaron la pérdida de sus territorios, la
imposicion de modelos culturales y econémicos ajenos, y la marginacion sistematica dentro de
los estados-nacion emergentes. No obstante, la resistencia indigena nunca desaparecio; se
transformd en movimientos organizados que reivindican tanto derechos colectivos como la
autonomia politica y cultural. Esta lucha esta profundamente enraizada en una historia de
persistencia y adaptacion, donde la identidad y la tradicién son fuerzas de resistencia frente a las
dindmicas coloniales aun presentes (Gutiérrez, 2023).

José Carlos Mariategui, uno de los principales intelectuales del siglo XX en América
Latina, abordo el problema indigena desde una perspectiva marxista. En su analisis, Mariategui
identifico la propiedad de la tierra como el nicleo del problema indigena, sefialando que el
sistema de latifundios perpetuaba la pobreza y exclusion de las comunidades originarias. En su
obra "Siete ensayos de interpretacion de la realidad peruana™, sostuvo gue la solucién no residia
Unicamente en medidas administrativas, juridicas o educativas, sino en una transformacion
estructural del sistema econdémico. Mariategui vio en las tradiciones indigenas y en su
organizacion colectiva un potencial revolucionario para la construccion de una sociedad mas
equitativa (Mariategui, 1928).

Por otro lado, Anibal Quijano, desde el marco de la colonialidad del poder, amplié la
comprension de las dinamicas de opresion y resistencia en América Latina. Segin Quijano, el
colonialismo no termind con las independencias formales, sino que continud a través de
estructuras de poder que subordinaban a los pueblos indigenas. Los movimientos indigenas, en
este sentido, representan una resistencia activa contra estas jerarquias coloniales, cuestionando

las nociones de modernidad y nacion impuestas desde un enfoque eurocéntrico. Para Quijano, la
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construccién de Estados plurinacionales que reconozcan y respeten la diversidad cultural y étnica
es esencial para desmantelar la colonialidad y promover democracias mas inclusivas (Quijano,
2000).

Estos movimientos no solo han sido una respuesta a la explotacion econémicay
territorial, sino también una afirmacion cultural. La lucha por la autonomia no se limita a la
gestion politica, sino que implica una reivindicacion de las cosmovisiones indigenas como bases
legitimas para la organizacién social y politica. En este proceso, las comunidades indigenas han
exigido una reconfiguracion de las relaciones de poder y una revision de las nociones de
ciudadania, calculando en la pluralidad de identidades que coexisten en Ameérica Latina
(Quijano, 2000).

En la actualidad, los movimientos indigenas contintan siendo actores clave en debates
sobre derechos territoriales, cambio climatico, soberania alimentaria y justicia social, destacando
su papel en la defensa de la biodiversidad y la sostenibilidad. Estas luchas reafirman su
importancia en la construccidn de sociedades mas equitativas y multiculturales.

Movimiento Indigena Colombiano

El movimiento indigena colombiano ha sido un baluarte de resistencia y transformacion
social frente a siglos de colonialismo, exclusion y violencia. En este contexto, la articulacion
entre el pensamiento decolonial y las practicas indigenas colectivas adquiere relevancia,
especialmente al considerar figuras historicas como Manuel Quintin Lame, quien encarna los
ideales de lucha, autonomia y reivindicacion territorial. Tanto el analisis del movimiento
indigena contemporaneo como su relacion con el giro decolonial en América Latina permiten
explorar cdmo estas comunidades han construido una praxis liberada desde sus cosmovisiones y

resistencias locales.
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La historia del movimiento indigena colombiano esta profundamente vinculada con los
procesos de despojo y subordinacion colonial. La imposicion de un modelo nacional excluyente,
disefiado por las élites, ha marginado a los pueblos indigenas al desconocer sus saberes y formas
de organizacion social. Este proyecto, segun Sandoval y Capera (2018), esta marcado por una
“violencia estructural y directa que permea las relaciones entre el Estado y las comunidades
indigenas” (p. 146). No obstante, las comunidades han resistido activamente, construyendo
narrativas alternativas que desafiaban las epistemologias eurocéntricas y hegemonicas. La lucha
de Quintin Lame, quien proclamaba con orgullo su identidad indigena diciendo: "Pues yo soy
indigena, legitimamente indigena, y por esto me siento orgulloso, porque por mis venas no corre
todavia sangre espafiola™ (citado en Sandoval y Capera, 2018, p. 148), sintetiza este espiritu de
resistencia frente a la dominacion.

La praxis liberadora indigena no solo se limita a la recuperacion de tierras, sino que
también busca transformar las relaciones de poder desde la raiz. Este proceso ha sido
conceptualizado dentro del marco del giro decolonial, que, como explica Sandoval y Capera
(2018), “representa un intento por repensar las dindmicas sociales y politicas desde abajo, desde
una epistemologia situada y critica” (p. 147). Esta perspectiva no solo es tedrica, sino que
emerge de las practicas concretas de resistencia y autonomia que los pueblos indigenas han
desarrollado histéricamente. La lucha de Quintin Lame, por ejemplo, contra los “tinterillos de
Ortega”, quienes legalizaban el despojo de tierras indigenas, demuestra como las comunidades
han enfrentado las estructuras coloniales desde sus propias estrategias y saberes (Sandoval y
Capera, 2018, p. 167).

La recuperacion de tierras y el fortalecimiento de los cabildos indigenas han sido pilares

de estas resistencias. Quintin Lame, al liderar procesos organizativos en regiones como el Tolima
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y el Cauca, ejemplifica una praxis que trasciende la lucha material por el territorio e incluye una
reivindicacion ética y espiritual. Segun Sanchez Gutiérrez y Molina Echeverri (2010), "la tierra
no solo es un recurso econdmico, sino un espacio sagrado que conecta a los pueblos con su
historia, cultura 'y cosmovision™ (p. 213). Esta conexion entre territorio y espiritualidad subyace
en la idea de la “Madre Tierra” como eje de vida y resistencia, una nocion que desafia las 16gicas
capitalistas y extractivistas que dominan el pensamiento hegeménico.

La decolonialidad, entendida como una alternativa epistemolégica y politica, ha
encontrado en el movimiento indigena un campo fértil para su aplicacion. Sandoval y Capera
(2018) destacan que “la decolonialidad implica no solo una critica al colonialismo epistémico,
sino también la creacion de nuevas formas de pensar y actuar desde las comunidades” (p. 162).
En este sentido, los pueblos indigenas no son meros receptores de discursos decoloniales son,
mas bien, actores fundamentales que moldean estas narrativas a partir de sus experiencias y
practicas Esto se evidencia en las estrategias organizativas del Consejo Regional Indigena del
Cauca (CRIC) y la Organizacion Nacional Indigena de Colombia (ONIC), las cuales combinan
demandas territoriales con propuestas de educacion y autogobierno.

El pensamiento de Quintin Lame, al igual que la praxis de las organizaciones indigenas
actuales, cuestiona las estructuras de poder desde una ética comunitaria y horizontal. Segun
Sandoval y Capera (2018), "las comunidades indigenas representan un sujeto sentipensante,
capaz de generar conocimiento desde su practica politica y cultural™ (p. 150). Este enfoque
resalta la capacidad de los pueblos indigenas para articular demandas politicas con procesos
educativos y culturales, como se observa en sus esfuerzos por implementar una educacion

auténoma basada en sus cosmovisiones.
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Sin embargo, estas luchas no estan exentas de desafios. El racismo institucional, la
violencia paramilitar y las politicas extractivistas continGan amenazando la supervivencia de las
comunidades indigenas. La estigmatizacion mediatica también juega un papel en la
criminalizacién de sus movimientos, como quedd evidenciado en los ataques discursivos hacia el
movimiento indigena en programas televisivos que promovian “un imaginario negativo sobre su
identidad y sus luchas” (Sandoval y Capera, 2018, p. 164). Pese a estas adversidades, las
comunidades han mantenido su resistencia, adoptando estrategias pedagogicas, politicas y
culturales que refuerzan su autonomia y preservan su legado.

Al enfatizar la importancia de la colectividad, la relacion con la naturaleza y la
autodeterminacion, el movimiento indigena colombiano no solo desafia las estructuras coloniales
existentes, sino que también ofrece una visién para un futuro mas justo y equilibrado. Como
concluye Sandoval y Capera (2018), “la praxis indigena no es solo una forma de resistencia, sino
también una propuesta para construir un mundo donde la vida, la tierra y la cultura sean ejes
centrales” (p. 169).

En este contexto, la lucha indigena no es solo una reivindicacion de derechos territoriales,
sino también una apuesta por transformar las relaciones de poder y conocimiento desde una
perspectiva decolonial. Este proceso, que encuentra en figuras como Quintin Lame su inspiracion
histdrica, continla vigente en las practicas y discursos de las comunidades indigenas, que siguen

siendo faros de resistencia y esperanza en un mundo marcado por la desigualdad y la exclusion.
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Disefio Metodoldgico
Enfoque de Investigacion

El enfoque cualitativo, centrado en comprender la realidad desde la perspectiva de los
actores sociales y sus interacciones, se ajusta de manera optima al contexto de implementacién
de la propuesta. Segun M. Weber, los actores sociales son constructores de su propia realidad, lo
que implica que, para comprender las dindmicas de identidad cultural en este entorno, es esencial
conocer las experiencias, las percepciones y los significados que los estudiantes atribuyen a su
entorno social y cultural. Este enfoque, al ser interpretativo y naturalista, se adapta al estudio de
la historia de la musica andina latinoamericana y su influencia en el movimiento indigena, al
permitir observar y analizar estos fendmenos en su contexto social y educativo, sin tratar de
imponer categorias externas o teorias preestablecidas.

La situacion descrita en la IEM Cabrera refleja como las practicas y tradiciones culturales
de los jovenes en la region estan influenciadas por tensiones entre la modernidad y la tradicion.
La musica andina se convierte en una herramienta pedagogica clave para fortalecer la identidad
cultural de los estudiantes, ya que no solo es un medio de expresion, sino también un vehiculo de
historia, memoria colectiva y resistencia. En este sentido, la investigacion cualitativa permite
analizar como los estudiantes perciben y se relacionan con su patrimonio cultural, a la vez que
proporciona un marco para explorar las interacciones dentro de la comunidad educativa y como
estas pueden ser transformadoras a traves de la educacion.

El paradigma cualitativo, como se sefiala en las propuestas de Creswell (1998) y Sandin
(2003), no busca generalizar los resultados, sino ofrecer una interpretacion rica y densa de los
fendmenos estudiados. En este contexto, el enfoque cualitativo facilita la revalorizacion de las

tradiciones culturales, ya que permite comprender los significados que los estudiantes atribuyen
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a las expresiones culturales locales y su influencia en su identidad. De acuerdo con Lewin
(2005), este enfoque también busca generar cambios en la situacion estudiada a través de una
practica reflexiva social, lo que implica que los estudiantes y los docentes no solo son sujetos
pasivos de la educacion, sino participantes activos en la construccion de su realidad cultural.

A traves de la implementacion de un proyecto educativo que involucre a los estudiantes
en el analisis de la historia de la musica andina, este enfoque no solo busca una interpretacion
mas profunda de su patrimonio cultural, sino también generar un impacto transformador en la
comunidad educativa. Como destaca Restrepo (2005), este tipo de investigacion involucra la
teoria y la practica, buscando cambios pertinentes que favorezcan la comprension y el respeto
por la diversidad cultural. Esto se alinea con el objetivo de fortalecer la identidad cultural de los
estudiantes, reconociendo las interacciones entre tradicién y modernidad y fomentando la
reflexion critica sobre las préacticas y creencias que los estudiantes valoran en su vida cotidiana.

Por lo tanto, la implementacion de este proyecto de aula no solo responde a la necesidad
de revalorizar las tradiciones locales, sino que también promueve una educacion critica que
permita a los estudiantes de la IEM Cabrera reflexionar sobre su identidad y su rol en la sociedad
contemporanea. De esta manera, el enfoque cualitativo ofrece una via para comprender y
transformar la realidad educativa, permitiendo que los estudiantes se conviertan en agentes
activos en la reconstruccion de su identidad cultural.

Meétodo de Investigacién

Se utiliz6 el método de investigacion-accion educativa debido a su enfoque dindmico y
reflexivo, que permite abordar problematicas especificas en contextos educativos y generar
transformaciones significativas en las practicas escolares. Este método, desarrollado inicialmente

por Kurt Lewin en 1946, combina planificacion, accién, observacion y reflexion en un ciclo
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espiral continuo, lo que facilita una intervencion integral sobre fendmenos complejos (Lewin,
citado en Ramirez, 2009). En el caso de esta propuesta, la investigacion-accion resulta
particularmente relevante para comprender y abordar las tensiones culturales que afectan la
identidad de los estudiantes del grado 11° de la Institucion Educativa Municipal Cabrera.

El método se fundamenta en la idea de que los participantes no son objetos de estudio,
sino agentes activos en el proceso de transformacion. Segun Bisquerra et al. (2009), la
investigacidn-accion busca no solo identificar problemas, sino también proponer soluciones a
través de una participacion colectiva y deliberada. Esto es crucial en un contexto donde las
dindmicas globalizadoras han debilitado las tradiciones locales, ya que el método permite
rescatar y fortalecer estas tradiciones mediante un proceso que involucra tanto a docentes como a
estudiantes en la construccion de soluciones culturalmente relevantes.

En este proyecto, el método de investigacion-accion educativa se alinea directamente con
el objetivo de fortalecer la identidad cultural a través de la mdsica andina latinoamericana. Este
género musical, profundamente arraigado en las luchas sociales y culturales del suroccidente
colombiano, se convierte en un vehiculo educativo para promover el analisis critico, la reflexion
colectiva y la conexidn con el patrimonio cultural. La metodologia permite que los estudiantes
no solo comprendan la historia de la muasica andina, sino que también reflexionen sobre su
impacto en sus propias comunidades y en la construccién de una identidad colectiva.

La estructura espiral del método, que incluye fases de planificacion, accion, observacion
y reflexidn, se adapta de manera idonea al contexto educativo. Durante la planificacion, se
identificd el fendmeno, las tensiones culturales y los desafios especificos que enfrentan los
estudiantes en relacion con su identidad. En la fase de accion, se disefidé una unidad didactica con

actividades pedagdgicas centradas en la musica andina, como talleres, analisis de canciones. En
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la observacion, se documentan las interacciones y aprendizajes generados en estas actividades,
mientras que la reflexion permite evaluar el impacto de las estrategias y ajustar el enfoque para
los ciclos siguientes.

Figura 5

Espiral del método de investigacion accion aplicado al proyecto Eco de los andes
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Nota. Espiral de ciclos de la investigacion accion: ideado primero por Lewin (1946) y luego
desarrollado por Kolb (1984), Carr y Kemmis (1988) y otros autores. Fuente: Esta investigacion.
Stenhouse (1993) y Elliott (1994) destacan la importancia de integrar los roles de
docente, investigador y observador en el marco de la investigacidén-accion pedagdgica. Esto

implica que los educadores deben asumir una postura activa y critica frente a sus propias
practicas, considerando no solo los resultados académicos, sino también los procesos

socioculturales que influyen en el aprendizaje. En este proyecto, esta integracion es esencial, ya
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que el docente se convierte en un mediador entre las tradiciones culturales y los desafios
contemporaneos, fomentando un dialogo que enriquezca la identidad de los estudiantes.

La relacién entre el método y el objeto de estudio radica en la capacidad de la
investigacidn-accion para articular las experiencias locales con un enfoque educativo inclusivo y
transformador. En un contexto marcado por la diversidad cultural y la globalizacion, este método
ofrece una herramienta poderosa para revalorizar los saberes ancestrales y fomentar un sentido
de pertenencia entre los estudiantes. Al involucrar a los jovenes en un proceso reflexivo y
participativo, se contribuye no solo al fortalecimiento de su identidad cultural, sino también a la
creacion de una comunidad educativa méas consciente y cohesionada.

Tipo de Investigacién

El tipo de investigacion empleado en este estudio es descriptivo, una metodologia que se
centra en especificar y detallar las propiedades esenciales del objeto de investigacion, asi como
los conceptos y variables asociadas, con el fin de ofrecer una precisa descripcion del fenémeno
observado. Este enfoque, segin Dankhe (1986), busca identificar y analizar los elementos
significativos de personas, grupos o comunidades, permitiendo una comprension detallada de sus
caracteristicas fundamentales. En el contexto educativo, la investigacion descriptiva se relaciona
directamente con el analisis de las dindmicas culturales y educativas de la comunidad, asi como
de los factores que influyen en la construccion de la identidad cultural de los estudiantes.

La investigacion descriptiva permite abordar el “qué” del fendmeno estudiado, sin
profundizar en el “por qué”. Este enfoque resulta particularmente util para explorar las
caracteristicas del problema planteado: la tensién entre tradicién y modernidad que enfrentan los
estudiantes de grado 11 en su proceso de formacion cultural. Por ejemplo, la investigacion puede

centrarse en describir las practicas culturales de la comunidad educativa, las percepciones de los
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jovenes respecto a su identidad y los factores externos, como la globalizacién, que impactan su
conexion con las tradiciones locales.

Este enfoque también facilita la identificacion de las variables relevantes al problema de
investigacion. En este caso, variables como las practicas musicales andinas, la influencia de los
movimientos indigenas en la region, y el rol de la educacion en la conservacion de la identidad
cultural son claves para comprender el fendmeno. Segun Selitiz (1965), la precision en la
definicion de las variables y su relacion con el fendmeno es esencial para generar una
descripcion adecuada. Asi, en el marco de este estudio, se describe codmo la masica andina
latinoamericana, con su profundo arraigo historico y cultural, puede convertirse en un vehiculo
para fortalecer la identidad cultural de los estudiantes.

La relacién entre el enfoque descriptivo y el problema investigado radica en que este tipo
de estudio permite observar y organizar los aspectos esenciales del contexto educativo y cultural
de Cabrera, generando un panorama claro que sustenta la implementacion de estrategias
pedagdgicas. Al detallar las caracteristicas culturales, econémicas y sociales de la comunidad,
esta investigacion ofrece una base solida para desarrollar proyectos educativos que responden a
las necesidades reales de los estudiantes, promoviendo el reconocimiento y la valoracion de su
identidad cultural en un contexto de diversidad.

Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de Informacion

El proceso de recoleccidn de informacion para el proyecto Eco de los Andes utilizé un
enfoque cualitativo, seleccionando técnicas que permitieran un analisis profundo y flexible del
fendmeno estudiado. Estas técnicas incluyen entrevistas semiestructuradas, revision documental,
observacién participante y andlisis de resultados. La eleccion de estas estrategias responde a su

capacidad para captar la complejidad del contexto educativo y la riqueza de las interacciones
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humanas, tal como lo afirma Campoy y Gomes (2009), al destacar que “la naturaleza de la
pregunta de investigacion” y factores como el tiempo, los recursos y el conocimiento previo son
determinantes para seleccionar las técnicas adecuadas.

La revisién documental, como técnica clave, facilito la recopilacion de informacion
mediante la lectura critica de textos relevantes. Segun Quintana (2006), esta exploracion “es de
naturaleza critica y selectiva, donde el investigador extrae sus propias conclusiones y mantiene la
atencion sobre los aspectos atinentes al topico de investigacion™ (p. 45). Para sistematizar esta
técnica, se emplearon Resumenes Analiticos Especializados (RAE), los cuales sintetizan la
informacion contenida en documentos relacionados con la masica folclorica andina
latinoamericana y su vinculo con los movimientos indigenas. Este analisis incluyo tres
dimensiones: la realidad institucional, el tema especifico y estrategias didacticas innovadoras.
Estos enfoques permiten una comprension integral de las dindmicas culturales y educativas que
contextualizan el proyecto.

La observacion participante fue otra técnica esencial, implementada durante la fase de
ejecucidn del proyecto. Este método permitid al investigador integrarse en el entorno educativo,
adoptando una mirada critica sobre las interacciones y las estrategias pedagdgicas empleadas.
Montero (2006) describe esta técnica como “una actividad metodoldgica sistematica con
objetivos determinados, realizada en el transcurso de la vida cotidiana de personas 0 grupos
especificos, a fin de conocer eventos desde una posicion interna” (p. 32). Los datos fueron
registrados en diarios de campo, una herramienta que, segun Bonilla (citado en Rekalde,
Vizcarra y Macazaga, 2014), “promueve reflexiones sistemdticas sobre la informacion registrada

y la renovacion del quehacer educativo”. Estos diarios documentaron cambios observados en los
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procesos de ensefianza y aprendizaje, capturando las transformaciones en las dinamicas
estudiantiles y pedagogicas.

Las entrevistas semiestructuradas, basadas en una guia previamente disefiada, fueron
fundamentales para recopilar las percepciones de los participantes sobre la musica andina
latinoamericana y su influencia cultural. Este formato flexible permitié profundizar en las
narrativas individuales, ajustandose al enfoque cualitativo que prioriza la interpretacion de las
experiencias vividas. Segun Rada (2017), este tipo de entrevista posibilita un analisis cualitativo
detallado de las respuestas, reflejando actitudes, creencias y motivaciones de los entrevistados.

Finalmente, el andlisis de resultados integro los datos obtenidos a través de las distintas
técnicas, siguiendo una metodologia de descripcion, clasificacion y conexion. Penalva, Alaminos
et al. (2015) subrayan que “la descripcion es la base para el analisis, pero el analisis también
sirve de base para descripciones posteriores, generando una nueva version basada en la
reconceptualizacion” (p. 89). Este enfoque permitié una interpretacion profunda de los datos,
identificando patrones y relaciones significativas entre las practicas culturales y educativas

estudiadas.
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Analisis, Discusion y Reflexion de Resultados
Musica Andina Latinoamericana y su Influencia en el Movimiento Indigena del Sur
Occidente Colombiano

La masica andina latinoamericana no solo acompafia la vida de las comunidades
indigenas del suroccidente, sino que se entrelaza con su historia y sus luchas, convirtiéndose en
un pilar de identidad y resistencia. Mas que una manifestacion artistica, es una forma de
transmision de saberes, una memoria sonora que resguarda cosmovisiones, relatos de resistencia
y anhelos colectivos. Desde los ritmos ancestrales de flautas y tambores hasta los cantos que
narran las experiencias compartidas, esta musica ha sido un espacio de encuentro y afirmacién
cultural, un medio para reivindicar derechos y desafiar las estructuras de poder que han intentado
silenciar estas voces. En cada nota se inscribe un testimonio, en cada melodia pervive la historia
de un pueblo que resiste a través del arte.

El anélisis realizado en el marco de esta investigacion permitié identificar como la
musica andina ha servido como un medio para narrar y preservar la memoria historica de los
pueblos indigenas. A través de entrevistas y la revision documental, se corrobord que canciones
y melodias tradicionales, como las interpretadas con zampofias, charangos y quenas, se han
utilizado no solo como vehiculos de expresion cultural, sino también como herramientas de
cohesién comunitaria en los momentos de las luchas por la tierra y la autonomia.

En el suroccidente colombiano, la masica andina ha sido un pilar en la consolidacion del
movimiento indigena, funcionando como un vinculo que une a las comunidades locales con las
luchas de otros pueblos andinos en América Latina. A través de melodias que evocan la
naturaleza, la espiritualidad y la resistencia frente al despojo territorial, las comunidades han

encontrado una forma de expresar sus demandas y afianzar su sentido de identidad dentro de un
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marco cultural compartido. Este fendmeno, documentado a lo largo de décadas, evidencia que la
musica es mas que una expresion artistica: es una fuerza movilizadora que aviva las emociones
colectivas y profundiza la conciencia politica de los pueblos indigenas, alimentando su lucha por
el reconocimiento y la autodeterminacion.

Ademas, se identifico que la musica andina se constituye como un emblema de cohesién
ante las dinamicas de exclusion y las presiones homogeneizadoras de la globalizacion. Sus
ritmos y letras, impregnados de cosmovisiones ancestrales, transmiten no solo saberes, sino
también un sentido de continuidad historica que fortalece la dignidad y el arraigo de las
comunidades. Como expres6 un lider indigena entrevistado: “La musica no es simplemente una
expresion para las celebraciones celebracion; es la memoria de nuestros ancestros y el latido que
mantiene viva la lucha por la tierra y la dignidad”

Estas manifestaciones musicales han influido directamente en la articulacion de
estrategias de resistencia y en la construccion de un sentido de pertenencia entre los miembros
del movimiento indigena. Al integrar elementos culturales profundamente arraigados en la vida
cotidiana de las comunidades, la musica andina reafirma su papel como un poderoso vehiculo
para la transformacion social y la preservacion de las tradiciones ancestrales. A partir de estos
hallazgos, se evidencia que la musica no es un elemento aislado dentro de la lucha indigena, sino
un pilar fundamental en su historia y su futuro.

La Musica Andina Como Expresion Cultural e Histérica

La musica andina latinoamericana se presenta como una de las expresiones culturales
mas emblematicas de los pueblos indigenas de la region andina, cargada de historia, simbolismo
y resistencia. En su esencia, esta musica no solo ha servido como medio de comunicacion y

recreacion, sino también como un espejo de las dindmicas sociales, politicas y espirituales de las
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comunidades que la han gestado. Para los movimientos indigenas, la musica andina ha sido un
recurso fundamental para preservar su memoria historica y reafirmar su identidad frente a los
procesos de despojo y exclusion que han enfrentado a lo largo de los siglos.

Figura 6

Obra Eco de los andes

Nota. Obra generada como uno de los recursos educativos. Fuente. Esta investigacion.

Los ritmos y los instrumentos han acomparfiado tanto las celebraciones comunitarias
como los momentos de lucha y resistencia. Estos sonidos, profundamente conectados con el
entorno natural, las cosmovisiones indigenas y el movimiento social en América latina, han

permitido narrar la historia de los pueblos de una manera accesible y profundamente emotiva. En
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palabras de un musico del género entrevistado durante el desarrollo del proyecto, “cada vez que
interpretamos nuestros instrumentos, escuchamos la voz de nuestros ancestros que nos recuerdan
quiénes somos y por qué seguimos luchando”. Este testimonio resalta como la musica andina
actia como un puente entre generaciones, transmitiendo saberes y valores que son esenciales
para la supervivencia cultural de estas comunidades.

Durante la revision documental del proyecto, se identifican multiples canciones cuya
lirica refleja el anhelo de libertad, justicia y respeto por la Madre Tierra, pero también se
encuentran esas canciones que hablan de lo cotidiano y del amor. Integrantes de grupos
musicales como Inti Illimani e Illapu, pilares de la mdsica andina latinoamericana, han sefialado
en entrevistas que "Eso ya esta marcado a fuego, esta en nuestro ADN, porgue como dices,
nosotros somos un grupo de musica andina que se reconoce en nuestras raices originarias, en
nuestros instrumentos ancestrales, pero tenemos una forma de mirar la cancién, que es poesia,
gue no desconoce nuestros origenes, la realidad social, que es lo que més diferencia de la musica
andina tradicional que siempre se ha distinguido por el amor y el desamor". Este enfoque resalta
la dimensidn politica y social de la musica, mas alla de su valor artistico, posicionandola como
una herramienta de resistencia frente a las estructuras de poder que histéricamente han
marginado a las comunidades indigenas.

La musica andina también cumple una funcion pedagogica, al articular narrativas
histdricas con mensajes de esperanza y transformacion. En el marco del proyecto Eco de los
Andes, se observd como los estudiantes del grado 11° de la Institucion Educativa Municipal
Cabrera pudieron identificar en estas canciones un reflejo de sus propias realidades. Este
reconocimiento les permitié no solo apropiarse de un legado cultural que en muchos casos

desconocian, sino también reflexionar sobre su lugar en la historia y en los procesos actuales de
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cambio social. Los estudiantes expresan que “entender la musica es como entendernos a nosotros
mismos; nos hace sentir parte de algo mas grande que nuestra comunidad local”.

La masica andina, en este sentido, no es un elemento estatico ni puramente folclorico. Es
un fendmeno dinamico que se reinventa constantemente para responder a los contextos y
necesidades de las comunidades. Las letras y melodias se convierten en archivos vivos de la
memoria colectiva, registrando los hitos de la resistencia indigena y los anhelos de un futuro mas
justo. Este caracter versatil y adaptativo de la musica refuerza su capacidad para trascender
fronteras y conectar a los movimientos indigenas del suroccidente colombiano con otros
procesos similares en América Latina. En este punto, resulta pertinente traer a colacién el
pensamiento de Manuel Quintin Lame, quien concebia la resistencia indigena no solo como una
lucha material por la tierra, sino como un proceso espiritual y cultural de reafirmacion identitaria.
Desde esta perspectiva, la musica andina se inscribe en la continuidad de esta resistencia,
funcionando como un medio para transmitir el derecho de los pueblos a existir seglin sus propias
normas, valores y tradiciones.
El Rol de la Musica en la Construccion de Identidad y Resistencia

Los testimonios recogidos durante el trabajo de campo revelan el papel central de la
mausica en la configuracion del sentido de pertenencia comunitaria. Como afirmé un lider
indigena entrevistado: “La musica es lo une a la comunidad, nos recuerda quiénes somos y por
que somos una comunidad indigena...”. Esta afirmacion da cuenta de como las melodias y letras
no solo evocan episodios del pasado, sino que generan un lazo intergeneracional que fortalece la
cohesidn social y reafirma el derecho a la existencia bajo los propios marcos culturales de la
comunidad. En este contexto, la musica se convierte en un archivo sonoro vivo, un medio que

resguarda el conocimiento ancestral y lo proyecta hacia el futuro.
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Figura7

Musicos del Bétsknaté. Sibundoy-Putumayo 2024

Nota. Fiestas y rituales ancestrales. Fuente. Archivo fotografico del autor.

Ademas, durante las entrevistas, los estudiantes de la Institucién Educativa Municipal
Cabrera compartieron cémo el estudio de la muasica andina les permiti6 reconocer y valorar sus
raices culturales. “Aprender sobre nuestra musica es como aprender a querernos a nosotros
mismos”, expreso uno de los jovenes. Este tipo de reflexidon muestra como la musica andina se
convierte en una herramienta pedagdgica para fortalecer el sentido de pertenencia y reforzar la
identidad cultural, lo que a su vez les brinda una estrategia de resistencia frente a los desafios
impuestos por la globalizacion y las politicas publicas. que no siempre favorecen a las

comunidades indigenas.
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La relacidn entre musica y resistencia no es exclusiva de los grupos mas conocidos de la
musica andina, sino que se manifiesta también en la realidad local, donde las canciones
transmiten las luchas cotidianas de las comunidades. La mdsica andina y sus corrientes, con su
capacidad para fusionar lo tradicional con lo moderno, ha permitido que los pueblos indigenas
mantengan su legado cultural mientras articulan respuestas contemporaneas a las injusticias que
enfrentan. Como sefialé uno de los entrevistados en el marco del proyecto, "nuestra musica no
solo cuenta nuestra historia, también nos ayuda a entender las tradiciones como pueblos
originarios™ (Vergara, M. Entrevistas a participantes de la investigacion. 2024).

Asi, la musica en el contexto indigena no es una simple expresion artistica, sino un acto
de agencia politica y cultural. A través de esta y otras expresiones artisticas, los pueblos
originarios han encontrado un medio para desafiar las estructuras de poder, reivindicar su
memoria colectiva y proyectar su existencia hacia el futuro. En este proceso, la musica andina se
configura como un espacio de convergencia entre pasado, presente y porvenir, donde la
resistencia no es solo una estrategia de supervivencia, sino un acto de afirmacion identitaria en
un mundo que, constantemente, intenta desaparecer sus raices.

La Musica como Memoria y Simbolo en el Movimiento Indigena

La musica andina no es Unicamente una manifestacion artistica; es un canal de transmision de
memoria colectiva y un simbolo de resistencia dentro de los movimientos indigenas del
suroccidente colombiano. Con esta expresion artistica, las comunidades han resguardado sus
relatos historicos, sus luchas por la tierra y sus tradiciones, enfrentando siglos de violencia y
opresion. En este contexto, la musica no solo preserva el pasado, sino que lo proyecta hacia el
presente y el futuro, configurandose como un testimonio vivo que condensa las tensiones,

aspiraciones y reivindicaciones de los pueblos indigenas.
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Este papel simbdlico no se restringe a las expresiones musicales tradicionales, sino que también
se extiende a nuevas interpretaciones que, lejos de diluir el mensaje ancestral, lo resignifican y lo
amplifican. Grupos como Kaipimicanchi, Runacam, Arke, EI Grupo Putumayo y otros han
asumido la tarea de actualizar el lenguaje musical indigena, fusionando sonidos ancestrales con
elementos contemporaneos para fortalecer el vinculo entre las generaciones y reforzar la
identidad cultural en un mundo en constante transformacion.

Figura 8

Grupo musical Yawar Pay, acompafiando las celebraciones de las comunidades

Nota. Agrupaciones que resignifican la musica andina y latinoamericana. Fuente. Tomado de
agrupaciéon musical Yawar-pay.

Kaipimicanchi, por ejemplo, ha desarrollado una propuesta en la que la tradicién de los
instrumentos andinos convive con influencias musicales modernas, generando una sonoridad que

dialoga con los jovenes sin perder su raiz cultural. Esta fusion no es meramente estética, sino que
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responde a la necesidad de formas articulares de resistencia que se adaptan a los desafios del
presente. La musica se convierte, asi, en un vehiculo de reafirmacion identitaria que permite a las
comunidades indigenas apropiarse de los cambios sin renunciar a su esencia.

Runacam, por otro lado, se ha consolidado como un referente local al mantener una
propuesta mas fiel a las tradiciones de la musica andina, pero incorporando elementos del
folclore contemporaneo. Este grupo no solo transmite los relatos de resistencia de los pueblos
indigenas, sino que los convierte en himnos que resuenan en el corazén de las comunidades,
recordandoles a los jovenes la importancia de reconocer y valorar su identidad. Las letras de sus
canciones, cargadas de significados profundos sobre la relacién con la tierra y la naturaleza, se
convierten en manifestaciones de lucha, que son tanto un recordatorio de la historia como una
forma de proyectar el futuro.

Asimismo, El Grupo Putumayo ha trascendido la esfera musical para convertirse en un
referente de reflexion social y politica. Su propuesta no solo difunde la musica andina, sino que
la posiciona como una herramienta de concienciacion sobre la urgencia de preservar las
cosmovisiones indigenas y la relacion sagrada entre los pueblos originarios y su territorio. La
mausica, en este sentido, adquiere un papel doble: por un lado, funciona como un mecanismo de
resistencia frente a la homogeneizacion cultural impuesta por la globalizacion y, por otro, acta
como un medio de defensa de la naturaleza y del territorio ancestral indigena. Sus composiciones
no solo evocan la belleza de la Pachamama, sino que denuncian su devastacion y llaman a una
conexion profunda con el entorno. A través de sus melodias, el Grupo Putumayo reinterpreta la
cosmovision indigena, recordando que la tierra no es un recurso para explotar, sino un ser vivo

con el que se mantiene un vinculo sagrado e irrompible.
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Disefio de la Estrategia Pedagdgica

El disefio de la estrategia pedagogica desarrollada en el marco del proyecto Eco de los
Andes se fundamento en la necesidad de articular el aprendizaje academico con las realidades
culturales, histdricas y sociales de los estudiantes de la Institucién Educativa Municipal Cabrera.
Este proceso buscé promover una comprension significativa de la musica andina latinoamericana
y su impacto en las luchas de los movimientos indigenas, integrando actividades que no solo
transmiten conocimientos, sino que también fomentan la reflexion critica y el fortalecimiento de
la identidad cultural.
Figura 9

Armonizacién musical en sitio sagrado, corregimiento de Cabrera, vereda el Purgatorio

Nota. Actividades musicales y de reconocimiento de musica ancestral en el territorio Fuente.
Tomado de: Grupo musical Yawar Pay.
La estrategia fue disefiada bajo un enfoque constructivista, en el que el aprendizaje parte

de los conocimientos previos de los estudiantes y se construye a través de experiencias



66

significativas. Asimismo, la teoria sociocritica aporté una dimension reflexiva al proceso, al
promover actividades que conectaran los contenidos con los contextos sociopoliticos y culturales
en los que los estudiantes estan inmersos. Este enfoque integrador permitio abordar la musica no
solo como una manifestacion artistica, sino como un recurso para analizar las dindmicas de
resistencia, identidad y memoria colectiva de los pueblos indigenas. En esta linea, la estrategia
pedagdgica se fundamenta también en los Derechos Basicos de Aprendizaje (DBA) y los
Estandares Basicos de Competencias en Ciencias Sociales, los cuales destacan la importancia de
comprender la identidad cultural, la memoria historica y los movimientos sociales en América
Latina. La relacion entre la musica y la resistencia se convierte, asi, en un eje transversal que
articula el conocimiento académico con la realidad sociopolitica de las comunidades indigenas.

La unidad didactica disefiada se compone de tres secuencias—saberes previos,
profundizacidn y transferencia—, las cuales fueron estructuradas de manera que las actividades y
los contenidos se alinearan con los objetivos del proyecto. Este disefio responde a la necesidad de
conectar las experiencias del aula con las vivencias de la comunidad, promoviendo un
aprendizaje que trascienda lo tedrico y se traduzca en un compromiso activo con la preservacion
del patrimonio cultural y la reivindicacién de las luchas sociales. En este sentido, el aprendizaje
no se concibe como un proceso aislado, sino como una experiencia viva que permite a los
estudiantes reconocerse como actores historicos, comprender la relacion entre cultura y territorio,
y fortalecer su conciencia critica frente a los desafios que enfrentan sus comunidades.
Fundamentos y Enfoque Pedagogico

El disefio de la estrategia pedagogica del proyecto Eco de los Andes refleja una
interseccion profunda entre los principios del modelo constructivista y los fundamentos de la

teoria sociocritica, destacando cOmo estas perspectivas se orientaran en cada momento de las
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secuencias didacticas. La planificacion y estructuracion de las actividades iniciales, de desarrollo
y de cierre respondieron a un enfoque que busco no solo transmitir conocimientos, sino también
conectar a los estudiantes con su realidad social y cultural, fomentando un aprendizaje
significativo y critico.

Las actividades de inicio se disefiaron con el objetivo de activar los conocimientos
previos de los estudiantes y conectar estas nociones con los contenidos por desarrollar. Inspirado
en el constructivismo, este momento permitié que los estudiantes reflexionaran sobre su relacion
con la musica andina y su rol en las dinamicas sociales. Por ejemplo, al explorar piezas
musicales tradicionales y debatir sobre su significado cultural, los estudiantes comenzaron a
establecer conexiones entre la musica y los valores identificados de sus comunidades. Esta fase
inicial, basada en el principio de que el aprendizaje parte de lo conocido, sento las bases para que
los estudiantes abordaran los nuevos contenidos con una disposicion reflexiva y personal.

En las actividades de desarrollo, la integracion del modelo constructivista con la teoria
sociocritica cobrd relevancia. A través de debates grupales y andlisis de casos, los estudiantes
profundizaron en el papel de la musica andina como herramienta de resistencia en los
movimientos indigenas. Estas actividades permitieron cuestionar estructuras de poder y entender
cdémo la masica ha sido un medio para desafiar la exclusion y la marginacion. Al analizar letras
de canciones representativas y explorar su contexto histérico, los estudiantes no solo ampliaron
sus conocimientos sobre la musica andina, sino que también desarrollaron una comprensién
critica de su impacto en la lucha por los derechos colectivos. Este momento del aprendizaje se
disefi6 para fomentar habilidades de pensamiento critico y empoderar a los estudiantes como

agentes reflexivos dentro de su comunidad.
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El cierre de las secuencias didacticas fue concebido como un espacio para la sintesis y la
aplicacion creativa de los aprendizajes adquiridos. Inspiradas en la idea constructivista de
consolidar el conocimiento mediante la accion, las actividades de cierre involucraron la creacion
de productos culturales, como dibujos, murales en cartulina, representaciones teatrales,
interpretaciones musicales (para los que tenian experiencia musical) y otras actividades que
propusieron los mismos estudiantes, las cuales integraron los contenidos aprendidos con las
perspectivas personales de los estudiantes. Desde una perspectiva sociocritica, estas actividades
también buscaron que los estudiantes reflexionen sobre su rol en la preservacién de su identidad
cultural y en la promocion de una transformacion social. La presentacion de estas producciones
ante los compafieros no solo fortalecid la confianza de los estudiantes, sino que también abrio un
espacio para el didlogo sobre la importancia de la mdsica en la historia y la memoria colectiva.

El disefio de esta estrategia pedagogica trasciende la mera ensefianza de contenidos,
proponiendo un enfoque que vincula la educacion con la identidad y la resistencia cultural. Al
articular los momentos de las secuencias didacticas con fundamentos tedricos sélidos, se logrd
que los estudiantes no solo comprendieran la relacion entre la musica andina y los movimientos
indigenas, sino que también interiorizaran estos aprendizajes como parte de su realidad y su
historia. Este proceso resalta como la pedagogia puede convertirse en una herramienta
transformadora que conecta el aula con el mundo, fomentando aprendizajes que son tan
significativos como relevantes en el contexto sociocultural de los estudiantes.

Estructura de la Unidad Didactica

El disefio de la unidad didactica respondié a la necesidad de crear un espacio educativo

integral que permitiera a los estudiantes conectar sus conocimientos previos con nuevos

aprendizajes sobre la musica folclérica andina latinoamericana y su relacion con los
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movimientos indigenas en Colombia. La unidad, estructurada en tres secuencias didacticas —
saberes previos, profundizacion y transferencia—, se organiza de manera progresiva para
abordar los contenidos desde una perspectiva constructivista, asegurando que cada fase del
aprendizaje se construira sobre las experiencias previas y los contextos socioculturales de los
estudiantes.

Figura 10

Estructura de la unidad didéactica

Estandares basicos de competencias
Derechos basicos de competencias

Secuencia Secuencia Secuencia
didactica 1 didactica 2 didactica 3

Saberes Desarrollo
previos profundizacion L
Desarrollo de Competencias

‘ Evidencias de aprendizaje '

Nota. Organizacion de los ejes y componentes de la unidad didactica. Fuente. Autoria propia.

Cada secuencia didactica fue disefiada considerando los estandares basicos de
competencias en ciencias sociales y los derechos basicos de aprendizaje establecidos por el
Ministerio de Educacion Nacional. Esto permitio garantizar una alineacion entre los objetivos del

proyecto y las metas educativas nacionales, priorizando el desarrollo de competencias
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interpretativas, argumentativas y propositivas en un contexto interdisciplinario. La estructura de
la unidad no solo buscoé transmitir conocimientos historicos y culturales, sino también fomentar
habilidades criticas y reflexivas que permitan a los estudiantes analizar su entorno y participar
activamente en la construccion de su identidad cultural.

Secuencia didactica de Saberes previos masica y sociedad latinoamericana: Para su
estructuracion, se definieron actividades que propiciaron un aprendizaje significativo a través de
estrategias participativas y reflexivas. Una de las estrategias centrales fue el analisis critico de
textos y materiales audiovisuales, tomando como eje la cancion Latinoamérica de Calle 13. Esta
cancion fue seleccionada por su riqueza en referentes culturales y sociales, lo que permitio
disefar actividades que conectaran a los estudiantes con los temas de identidad, territorio y
memoria colectiva. El disefio incluyd preguntas orientadoras que guiaron la interpretacion de los
fragmentos de la cancidn, invitando a los estudiantes a identificar conceptos clave y relacionarlos
con su realidad local y regional.

El disefio también integro técnicas como el trabajo colaborativo y la discusion grupal,
fomentando el intercambio de ideas y el desarrollo de competencias argumentativas. Cada grupo
de estudiantes recibié una guia de trabajo que incluia instrucciones detalladas para analizar las
letras de la cancion, mapas conceptuales para relacionar los conceptos discutidos y fichas de
reflexion que incentivaron la expresion escrita de sus ideas. Estas actividades fueron planeadas

con el objetivo de estimular el pensamiento critico y la conexidén emocional con los contenidos.
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Figura 11

Imagen video Latinoamérica de Calle 13

Nota. Escena del video “Latinoamérica”. Fuente. Tomado de elvecindariocalle13 (2010). Calle

13 — Latinoamérica

https://www.youtube.com/watch?v=DkFJE8ZdeG8&ab channel=elvecindariocallel3elvecindari

ocalle1l3

En cuanto a la evaluacion en el disefio, se establecen criterios para valorar no solo la
comprension de los contenidos, sino también la participacion y la capacidad de los estudiantes
para establecer conexiones significativas entre la masica y los fendmenos sociales. La evaluacién
se disefio en dos niveles: primero, una autoevaluacion en la que los estudiantes reflexionaron
sobre su proceso de aprendizaje; y segundo, una coevaluacién grupal, donde se valoraron
aspectos como la colaboracion, el respeto por las ideas ajenas y la calidad de las reflexiones
compartidas.

Ademas, el disefio de esta secuencia incluy6 la planificacion de una actividad de cierre
que consistié en la redaccion de reflexiones personales sobre codmo la mdsica puede actuar como

una herramienta de cambio social. Este cierre buscé consolidar los aprendizajes de la secuencia,


https://www.youtube.com/channel/UCySHL-QuE6qEGSpUTVhy4Ug
https://www.youtube.com/watch?v=DkFJE8ZdeG8&ab_channel=elvecindariocalle13elvecindariocalle13
https://www.youtube.com/watch?v=DkFJE8ZdeG8&ab_channel=elvecindariocalle13elvecindariocalle13
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permitiendo a los estudiantes sintetizar sus ideas y prepararse para la siguiente etapa de la unidad
didactica.

El disefio de esta secuencia se enriquecio con la inclusién de los derechos basicos de
aprendizaje del Ministerio de Educacion Nacional, que orientaron la planeacion hacia el
desarrollo de competencias integrales. Esto asegurd que las actividades disefiadas no solo
cumplirian con los objetivos del proyecto, sino que también responderian a las necesidades y
expectativas del contexto educativo. De esta manera, el disefio de la secuencia de saberes previos
se consolidd como un proceso fundamentado, alineado con los principios pedagogicos y las
realidades culturales de los estudiantes.

Secuencia didactica de profundizacion, masica andina y movimientos indigenas en
América Latina y Colombia: El disefio de la segunda secuencia didéactica, titulada
"Profundizacion: Musica andina y movimientos indigenas en América Latina y Colombia”, se
estructurd con el proposito de ofrecer un analisis mas detallado de los contenidos relacionados
con la musica andina y su papel en las luchas sociales. y culturales de los pueblos indigenas. Este
disefio busco profundizar en las conexiones entre la musica y los movimientos indigenas,
utilizando estrategias que combinan la exploracion histérica y la reflexion critica.

La planificacion incluyo actividades que permitieron a los estudiantes analizar cémo
diversos géneros y ritmos de la musica andina latinoamericana han sido utilizados como
herramientas de resistencia y cohesion social. Uno de los ejes principales del disefio fue un
recorrido historico-musical, que se centrd en la exploracion de ritmos emblematicos como la
saya, el tinku, el huayno, los sanjuanitos, la chuscada, el sicuri, el raymi entre otros. Cada uno de

estos géneros fue seleccionado no solo por su riqueza musical, sino también por su valor como
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opresion.

El disefio del recorrido histérico-musical incluy6 la creacion de un cronograma que
guiara a los estudiantes a traves de las diferentes épocas y contextos en los que estos géneros
surgieron y evolucionaron. Para cada ritmo, se seleccionan canciones representativas que
ilustraran su significado cultural y su impacto en los movimientos sociales. Estas canciones
fueron integradas en una linea del tiempo visual que los estudiantes desarrollaron
colectivamente, lo que les permitié comprender la progresion historica y las interconexiones
entre los ritmos andinos y los eventos sociopoliticos de América Latina.

Figura 12

Herramienta visual para identificar los ritmos de la mdsica andina latinoamericana

Nota. Material didactico. Fuente. Autoria propia.

Una actividad clave dentro de esta secuencia fue el analisis critico de canciones, que se

disefio utilizando fichas de analisis de contenido. Estas herramientas incluyeron preguntas
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orientadoras como: ¢Que elementos culturales estan presentes en la cancion? ;Como se relaciona
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la letra con los movimientos sociales? ¢Qué emociones transmite el ritmo y como podrian estas
influir en la resistencia colectiva? Este enfoque ayudo a los estudiantes a descomponer cada
pieza musical en sus componentes liricos, melodicos y contextuales, fomentando una profunda
comprension de su relevancia histoérica.

Otra estrategia destacada en el disefio fue la planificacion de entrevistas simuladas con
lideres comunitarios y musicos locales. Aunque estas entrevistas no formaron parte de la
implementacion directa en esta etapa, se disefiaron con el objetivo de desarrollar competencias
interpretativas y argumentativas. Los estudiantes prepararon preguntas que reflejaban una
comprension critica de la relacién entre la masica y los movimientos indigenas, explorando
temas como la defensa del territorio, la memoria histérica y el impacto de la musica en la
cohesion comunitaria.

El disefio también contempla mecanismos de evaluacion enfocados en la reflexion y la
aplicacion de los aprendizajes. Por ejemplo, se planificaron actividades en las que los
estudiantes, tras analizar las canciones y participar en las simulaciones, elaboraron ensayos
cortos en los que integraron sus conocimientos sobre la musica andina y su influencia en las
luchas indigenas. Estos ensayos fueron evaluados con criterios que valoraron la profundidad del
analisis, la capacidad de establecer conexiones significativas y la creatividad en la
argumentacion.

Secuencia didactica de transferencia, expresiones culturales y la misica andina
latinoamericana en las comunidades indigenas de Colombia. El disefio de la secuencia didactica
se plante6 como la etapa final de la unidad didactica del proyecto Eco de los Andes. Esta fase se
estructurd para que los estudiantes apliquen de manera creativa y reflexiva los conocimientos

adquiridos, conectandolos con expresiones culturales y contextos actuales de las comunidades
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indigenas en Colombia. El disefio priorizo actividades que promovieran la creacion, el analisis
critico y la apropiacion cultural, permitiendo a los estudiantes participar activamente en la
consolidacion de su aprendizaje.

El tema central de esta secuencia, " Expresiones culturales y la musica andina
latinoamericana en las comunidades indigenas de Colombia", se aborda mediante actividades
disefiadas para explorar como la musica y el arte han sido utilizados como herramientas de
resistencia y preservacion de identidad cultural en las comunidades indigenas. Las actividades se
organizaron en torno a tres momentos: inicio, desarrollo y cierre, garantizando una progresion
I6gica que permitira a los estudiantes reflexionar, analizar y producir contenidos significativos.
En las actividades de inicio, el disefio se centra en la contextualizacién y en el estimulo de un
pensamiento critico inicial. Una de las estrategias clave fue la organizacién de un debate en torno
al video "Influencias Europeas de la Musica Folclorica Latinoamericana” utilizando preguntas
orientadas como: ¢Por qué la musica no tiene fronteras? y ¢ Cuales son las influencias europeas
en la masica folclorica latinoamericana? Estas preguntas buscaban provocar en los estudiantes
una reflexidn sobre las interacciones culturales y su impacto en las expresiones artisticas de la
region. Ademas, se propuso una actividad creativa en la que los estudiantes plasmaron en dibujos
su concepcion de la sociedad latinoamericana, destacando aspectos culturales significativos.
Estas producciones visuales, acompafiadas de una socializacién, permitieron iniciar un dialogo

gue conectd las percepciones personales de los estudiantes con el tema central de la secuencia.
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Figura 13

Presencia de la masica andina latinoamericana en el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto -

Narifio

Nota. Expresiones culturales. Fuente. Archivo fotografico del autor.

Para las actividades de desarrollo, el disefio integré un andlisis detallado de grupos
musicales representativos de la musica andina contemporanea, como Grupo Putumayo,
Kaipimikanchi, Runacam y otros grupos del sur de Colombia. Se planificaron dinamicas de
analisis en equipo, en las que los estudiantes investigan canciones especificas, explorando
elementos como las letras, los instrumentos utilizados, la vestimenta y las actuaciones. Esta
actividad buscé que los estudiantes identificaran cémo estos elementos se relacionan con las
identidades culturales y con la evolucion histérica de la musica folclérica andina. Ademas, se
incorpord el anélisis de imagenes del movimiento indigena colombiano, destacando los
componentes artisticos presentes en las movilizaciones sociales, y permitiendo a los estudiantes

reflexionar sobre el rol del arte en la consolidacion de las luchas comunitarias.
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Figura 14

Herramienta pedagogica para el analisis visual - Consejo Regional Indigena del Cauca

Nota. Material didactico para el analisis. Fuente. Cumbre indigena en Colombia: La unidad se

construye desde la cocina IWGIA. (2022) https://www.iwgia.org/es/noticias/4907-cumbre-

ind%C3%ADgena-en-colombia-la-unidad-se-construye-desde-la-cocina.html

En esta etapa también se incluyo la planificacién de una visita, ya sea a museos
historicos, como el Museo Juan Lorenzo Lucero y el Banco de la Republica, o una comunidad
indigena local. Aunque estas actividades estuvieron sujetas a las condiciones logisticas, su disefio
demostré informes reflexivos como producto final, en los que los estudiantes analizaron los
elementos culturales que observaron y los relacionaron con los aprendizajes previos sobre
mausica y sociedad.

Las actividades de cierre se disefian para integrar el uso de herramientas digitales, con el
fin de promover la creatividad y la apropiacion tecnoldgica en la presentacion de aprendizajes.
Los estudiantes trabajaron en equipos para elaborar un producto audiovisual que resumiera sus
reflexiones sobre la relacion entre la musica folclorica andina y los movimientos indigenas. Estas

producciones incluyen formatos como podcasts, videos de reaccion o minidocumentales, lo que


https://www.iwgia.org/es/noticias/4907-cumbre-ind%C3%ADgena-en-colombia-la-unidad-se-construye-desde-la-cocina.html
https://www.iwgia.org/es/noticias/4907-cumbre-ind%C3%ADgena-en-colombia-la-unidad-se-construye-desde-la-cocina.html
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permitio a los estudiantes no solo consolidar sus aprendizajes, sino también desarrollar
competencias tecnoldgicas y expresivas.

En términos de evaluacion, el disefio incluyo rabricas que valoraron la participacion, la
capacidad de reflexidn, la creatividad y la expresion oral y escrita. Estos criterios garantizaron
que la evaluacion no solo midiera el conocimiento adquirido, sino también las habilidades
criticas y creativas desarrolladas a lo largo de la secuencia.

El disefio de esta secuencia final conecta el aprendizaje con las realidades culturales y
sociales de los estudiantes, permitiéndoles explorar y valorar la riqueza de las expresiones
culturales de las comunidades indigenas. Esta etapa consolidd el proyecto como una experiencia
educativa integral, que combind el analisis critico con la creatividad, la reflexion cultural y el
compromiso social.

Impacto Esperado y Reflexiones del Disefio

El disefio de la unidad didactica busco generar impactos significativos tanto en el ambito
académico como en el personal y comunitario de los estudiantes. Al integrar contenidos
relacionados con la musica andina y las luchas de los movimientos indigenas, la estrategia
pedagdgica se planteé como un medio para fortalecer la identidad cultural, promover el
pensamiento critico y conectar el aprendizaje escolar con las realidades socioculturales de los
estudiantes.

En términos académicos, el disefio se orientd a desarrollar competencias clave en ciencias
sociales, como la interpretacion de fendmenos historicos y culturales, la argumentacion critica y
la proposicién de ideas innovadoras. Estas competencias fueron abordadas a través de
actividades disefiadas para ser tanto significativas como desafiantes. Por ejemplo, el analisis de

canciones y géneros musicales permitié a los estudiantes no solo adquirir conocimientos sobre la
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historia de la musica andina, sino también reflexionar sobre su relevancia en las luchas por la
justicia social y el reconocimiento cultural. Se esperaba que estas actividades facilitaran una
comprension mas profunda y contextualizada de los procesos histéricos y sociales, alineandose
con los estandares basicos de competencias y los derechos basicos de aprendizaje.

Uno de los impactos esperados mas importantes fue el fortalecimiento de la percepcion
de los estudiantes sobre su identidad cultural. El disefio de la unidad didactica incluyo
actividades que conectaron la masica andina con las experiencias personales y comunitarias de
los estudiantes, como el analisis de canciones que narran historias de resistencia indigena y la
creacion de productos culturales que reflejan su propia interpretacion de los contenidos
aprendidos. Estas actividades no solo fomentaron la apropiacion del patrimonio cultural, sino que
también brindaron a los estudiantes una oportunidad para valorar y preservar las tradiciones de
sus comunidades.

A nivel personal, se esperaba que el disefio promoviera en los estudiantes una mayor
capacidad para reflexionar criticamente sobre su entorno y para expresar sus ideas de manera
creativa. La planificacion incluy6 actividades como debates, simulaciones y producciones
audiovisuales, que incentivaron el desarrollo de habilidades de comunicacion, trabajo en equipo
y pensamiento critico. Estas actividades, ademas de consolidar los aprendizajes, buscaban
empoderar a los estudiantes como agentes de cambio en sus comunidades.

Finalmente, el impacto comunitario también fue considerado en el disefio de la unidad
didactica. Al incluir actividades que involucraron a las familias ya la comunidad educativa, como
el foro escolar y las visitas a comunidades indigenas, se busco crear un dialogo intergeneracional

sobre la importancia de la masica andina como expresion de resistencia y memoria cultural. Este



80

enfoque permitio que los aprendizajes trasciendan el aula, fortaleciendo los lazos entre los
estudiantes y su entorno social y cultural.

Los impactos esperados no solo se limitaron al ambito académico, sino que también
incluyeron el fortalecimiento de identidades, el desarrollo de competencias criticas y creativas, y
la promocion de un compromiso activo con la preservacion del patrimonio cultural. Estas metas
reflejan el potencial de una pedagogia que articula el conocimiento académico con las realidades
sociales y culturales de los estudiantes, generando aprendizajes que informan, inspiran y
transforman.

Implementacion de la Propuesta Pedagdgica

En las primeras sesiones del proyecto Eco de los Andes, los estudiantes mostraron
actitudes que iban desde la curiosidad moderada hasta una cierta desconexién. Muchos veian la
musica andina como algo ajeno a sus vidas cotidianas, asociandola Unicamente con festividades
locales o con los gustos de las generaciones mayores. Sin embargo, este panorama cambid
paulatinamente a medida que las actividades comenzaron a revelar el trasfondo histérico y
sociopolitico de esta expresion cultural, generando un ambiente de descubrimiento y reflexion.

Una de las primeras dindmicas fue el analisis critico de letras de canciones emblematicas.
En esta actividad, los estudiantes identifican elementos de resistencia, lucha y cohesion
comunitaria presentes en las composiciones. Uno de ellos coment6: "No sabia que estas
canciones hablaban de cosas tan importantes como las luchas de nuestros pueblos. Siempre las
habia escuchado, pero nunca me habia detenido a entenderlas". Este tipo de reflexiones iniciales
comenzd a abrir un didlogo entre los estudiantes, quienes empezaron a reconocer la profundidad

de la masica andina como un vehiculo para narrar historias de su pueblo.



81

Figura 15

Actividad pedagdgica fuera del aula con los estudiantes de grado 11° de la IEM Cabrera
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Nota. Aplicacion de las secuencias didacticas. Fuente. Archivo fotogréfico del autor.
Figura 16

Actividad de escucha y visualizacion de musica andina latinoamericana

Nota. Aplicacion de las secuencias didacticas. Fuente. Archivo fotografico del autor
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Durante la escucha de piezas musicales, se pidio a los estudiantes que relacionaran las
melodias con elementos de su entorno y con la historia de las comunidades indigenas. Una
estudiante compartid: "Es como si al escuchar esta musica, pudiera ver las montafias y recordar
lo que mis abuelos decian sobre cuidar nuestra tierra™. Este comentario desperto una
conversacion colectiva sobre como la musica puede capturar y transmitir la esencia de un
territorio.

A medida que las actividades avanzaron, la conexién emocional de los estudiantes con
los temas abordados se hizo més evidente. En un taller donde analizaron la relacion entre
canciones especificas y movimientos sociales, un estudiante reflexiond: "Pensaba que la mdsica
era solo para divertirnos, pero ahora entiendo que también es una forma de conocer al pueblo, de
decir quiénes somos y qué queremos defender”. Este momento marc6 un cambio importante en
la actitud del grupo, que paso6 de un enfoque superficial a una comprension mas profunda del
papel de la musica en los procesos historicos y sociales.

Otra actividad que destaco fue el debate sobre como las canciones andinas podrian
interpretarse en el contexto actual. Aqui, los estudiantes discutieron temas como la resistencia
frente a la desigualdad y la defensa del territorio, conectando las letras de las canciones con las
problematicas que enfrentan sus comunidades hoy en dia. Un estudiante expreso: "Es como si las
canciones no dijeran cosas del pasado, siguen siendo necesarias ahora porque los problemas
siguen". Estas reflexiones mostraron como los estudiantes comenzaban a vincular la masica
andina con su propia realidad, convirtiendo el analisis en una herramienta de autoconocimiento y

critica social.
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Figura 17

Fotografia actividad de andlisis de canciones

Victor Jara - Vienlos del Pueblo - feal.
Inti-Fllimani

¢Cual es el mensaje principal de la cancion?
¢Qué recursos poéticos y musicales utilizan?
¢Que sentimientos evocan la cancién?

¢ Como crees que esta cancion refleja la

realidad social de la época?

Nota: Aplicacion de las secuencias didacticas. Fuente. Archivo fotogréafico del autor.

El cambio en las actitudes iniciales también se reflejé en la dinamica de los grupos de
trabajo. Al principio, algunos estudiantes mostraban timidez o preferian no participar
activamente. Sin embargo, con el tiempo, el ambiente colaborativo y las actividades disefiadas
para generar confianza fomentaron una mayor participacion. Uno de los estudiantes méas
reservados comento hacia el final de una sesion: "No me gusta hablar en clase, pero me gusta la
musica y verla de esta forma me parece chévere". Este tipo de comentarios evidencia como el
proyecto no solo fortalecid la comprensién cultural de los estudiantes, sino que también influy6
en su confianza personal y su capacidad para expresarse.Durante el desarrollo del proyecto, las
actividades de la unidad didactica estuvieron enfocadas en profundizar el analisis de la musica

andina, vinculandola con los movimientos indigenas y la construccion de sociedades. Estas
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dinamicas permitieron que los estudiantes no solo interpretaran los mensajes de la masica, sino
gue comenzaran a reflexionar sobre su influencia en contextos historicos y sociales concretos.

Figura 18

Fotografia actividad de recorrido geogréafico por la musica andina latinoamericana
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Nota. Aplicacion de las secuencias didacticas. Fuente. Archivo fotografico del autor

Una de las actividades centrales fue la identificacion de las conexiones entre canciones
especificas y momentos histéricos del movimiento indigena en el suroccidente colombiano. A
partir de un ejercicio de analisis comparativo, se discutié cémo las canciones podrian funcionar
como narrativas histéricas. Durante esta actividad, un estudiante comentd: "Es como si estas
canciones fueran libros que cuentan lo que ha sucedido, pero de una forma que Illega més al
corazon”. Este tipo de observaciones mostré como los estudiantes comenzaban a interiorizar el
concepto de la musica como una herramienta para preservar la memoria historica y emocional de

las comunidades.
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Otra actividad destacada fue la creacion de lineas de tiempo interactivas, en las que los
estudiantes ubicaron canciones y acontecimientos historicos relevantes del movimiento indigena.
Esta dindmica permitio conectar hechos concretos con las melodias y letras que los
acomparfiaron. Este ejercicio también generd debates sobre como la mdsica sigue siendo
relevante en las luchas actuales, evidenciando una apropiacion critica del tema por parte de los
estudiantes.

La discusion sobre los simbolos presentes en la mdsica andina fue otro momento clave, ya que,
al analizar algunos elementos, como el paisaje sonoro y los instrumentos tradicionales permitio
que los estudiantes exploraran el significado cultural de estos iconos. En una de estas sesiones,
un estudiante expresd: "Nunca habia pensado que un instrumento como la quena podia ser tan
importante. Es un sonido de tranquilidad y conecta con las montafias y los arboles”. Esta
expresion reflejo como los estudiantes comenzaron a valorar aspectos que antes consideraban
simples o cotidianos, conectandolos con la identidad colectiva de sus comunidades.

En el taller de narrativas orales, los estudiantes compartieron historias locales que
identificaron como similares a las contadas en las canciones analizadas. Este ejercicio fomento la
conexion entre su contexto inmediato y los temas trabajados en el aula. Este momento no solo
fortalecio la participacion, sino que también permitié que las generaciones mayores se
convirtieran, indirectamente, en parte del proyecto a través de las memorias transmitidas.

Las actividades de desarrollo lograron consolidar un espacio de reflexion critica en el
aula, donde los estudiantes dejaron de ser receptores pasivos y asumieron un rol activo en la
interpretacion de los contenidos. A medida que avanzaba esta etapa, fue evidente como las
propuestas dindmicas promovieron una conexion mas profunda con los valores culturales y las

narrativas historicas representadas en la muasica andina. La interaccion constante, tanto en el aula
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como con sus propias historias familiares y comunitarias, enriquecio el proceso, brindando a los
estudiantes una nueva perspectiva sobre su identidad y su papel dentro de una sociedad en
constante transformacion.

Figura 19

Fotografia actividad de instrumentos musicales propios de la mdsica andina latinoamericana
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Nota. Interaccion pedagogica. Fuente. Archivo fotografico del autor.

Al llegar al momento de cierre, la reflexion sobre lo aprendido por los estudiantes se
convirtio en un espacio fundamental para consolidar los aprendizajes y brindarles una
oportunidad para expresar sus propias conclusiones. Este cierre no solo se centré en los
conocimientos adquiridos sobre la musica andina y su relacion con los movimientos indigenas,
sino también en el proceso de autoexploracion que los estudiantes vivieron a lo largo de las

actividades.
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Figura 20
Fotografia reflexiones en torno al movimiento indigena en América latina y Colombia -

actividad en equipo
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Nota. Aplicacion de las secuencias didacticas. Fuente. Archivo fotogréafico del autor.

Como una de las actividades finales, se decidio realizar una actividad que consistio en un
recorrido titulado "Paisajes musicales”. Durante este recorrido, los estudiantes exploran el
entorno de Cabrera, identificando algunos aspectos culturales y sociales que podrian ser
musicalizados, entendiendo cémo esos elementos estan profundamente relacionados con las
tradiciones de la region y con las luchas de las comunidades. Fue una experiencia en la que los
estudiantes tuvieron la oportunidad de vincular lo aprendido en el aula con su entorno cercano, lo
que les permitié reflexionar sobre la masica como una expresion que no solo pertenece al
pasado, sino que sigue viva en su cotidianidad.

A lo largo de esta actividad, los estudiantes mostraron un gran entusiasmo al observar
cdmo ciertos aspectos del paisaje social y cultural de Cabrera podian transformarse en formas

musicales. Algunos identifican la relacion entre los sonidos de la naturaleza, como el viento o el
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agua, con las melodias tradicionales de la masica andina, mientras que otros se enfocan en los
elementos sociales presentes en su comunidad, como las festividades y las manifestaciones
culturales. En este sentido, un estudiante comento: "No escucho la naturaleza con esa
intencion... yo creo que es porque vivimos aqui y no nos damos cuenta, en como algunos
sonidos de la naturaleza son una parte esencial la musica que escuchamos™. Esta frase refleja un
logro significativo en el proceso pedagdgico, ya que trasciende el simple aprendizaje técnico
para adentrarse en un ambito profundamente personal y cultural. Al explorar su entorno, los
estudiantes no solo descifraron sus caracteristicas sonoras, sino que también conectaron estas
expresiones artisticas con su propia identidad y cultural.

Figura 21

Fotografia Actividad pedagdgica "Paisajes Musicales™

Nota. Aplicacion de las secuencias didacticas. Fuente. Archivo fotografico del autor.
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El momento de cierre de la implementacion, los estudiantes lograron integrar de manera
creativa los conocimientos adquiridos durante las sesiones previas. Como parte de esta etapa, se
organizaron equipos de trabajo para realizar una actividad final la cual consistia en seleccionar
una cancion de las propuestas a lo largo del proyecto y presentar su analisis e interpretacion
mediante uno de los formatos establecidos. Las opciones incluyen presentaciones orales
apoyadas con diapositivas, ensayos académicos, cuentos narrativos, escritura de poesia,
representaciones teatrales o la produccion audiovisual como podcasts 0 minidocumentales etc.
Este enfoque diverso buscé adaptarse a las habilidades e intereses de los estudiantes,
permitiéndoles expresar sus ideas de formas significativas y alineadas con sus capacidades.

Figura 22

Fotografia actividades en grupo colaborativo

Nota. Aplicacion de las secuencias didacticas. Fuente. Archivo fotogréfico del autor

El trabajo en equipo se convirtié en un elemento fundamental durante este proceso. Los
estudiantes demostraron un alto nivel de compromiso y colaboracion al organizarse para cumplir
con la tarea. Un grupo opté por realizar una presentacion oral acompafiada de diapositivas, en la

que explicaron el contexto cultural y social de una cancion seleccionada. A través de su
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exposicion, destacaron la relacion entre la muasica andina y las luchas sociales de las
comunidades indigenas, analizando tanto las letras como los elementos historicos presentes en la
pieza.

Otro equipo elegido escribir un ensayo académico, donde profundizaron en los elementos
simbdlicos de la cancidn seleccionada y su relevancia en el contexto de los movimientos
indigenas. En su analisis, abordara como los instrumentos tradicionales y las letras transmiten
mensajes de resistencia y esperanza. Un estudiante expreso durante la socializacion del ensayo:
"Nunca habia visto la musica como algo tan poderoso; creo que ahora entiendo por qué la gente
la usa para luchar y para recordarnos de donde venimos". Este tipo de aprendizaje destacé como
el proyecto logrd conectar a los estudiantes con perspectivas criticas sobre las dinamicas
culturales y sociales.

Figura 23

Fotografia de la actividad final. Estudiante y el personaje del cuento “La travesia de Inti”

Nota. Aplicacion de las secuencias didacticas. Fuente. Archivo fotogréafico del autor.

Otro equipo elegido crear un cuento titulado La travesia de Inti, inspirado en los valores y
mensajes presentes en la cancion seleccionada. Este relato narra la historia de Inti, un joven
visionario que, escuchando los murmullos de la naturaleza, decide construir un instrumento

nico, capaz de traducir las voces de los Andes en musica. A pesar del escepticismo de su
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comunidad, Inti perseveray su creacion, el "Eco de los Andes”, se convierte en un simbolo de
resistencia y memoria colectiva. Durante la socializacion del cuento, un estudiante expreso:
"Creo que todos llevamos algo de Inti en nosotros; a veces olvidamos escuchar lo que realmente
importa, pero cuando lo hacemos, encontramos nuestra verdadera fuerza™. Este ejercicio literario
permitio a los estudiantes no solo desarrollar su creatividad, sino también conectarse
profundamente con las raices culturales que el proyecto buscaba resaltar, fortaleciendo su sentido
de identidad y pertenencia.

Uno de los momentos més destacados fue la creacion de un minidocumental titulado
"Huellas del pasado en el presente”, donde los estudiantes analizaron la influencia de la musica
andina en los movimientos indigenas actuales. El producto incluye narraciones sobre las luchas
sociales representadas en las canciones, acompafiadas de imagenes cuidadosamente
seleccionadas para reforzar el mensaje visual.

El cierre de la unidad didactica permitio a los estudiantes demostrar no solo sus
conocimientos, sino también su capacidad para conectar los aprendizajes con sus propias
perspectivas y realidades. Cada trabajo presentado fue una muestra de como las herramientas
pedagdgicas empleadas lograron fomentar una comprensién profunda y reflexiva de la musica
andina y su relacion con las comunidades indigenas. Este proceso final consolido el objetivo de
fortalecer la identidad cultural de los estudiantes, mostrando que la musica no solo es un medio
artistico, sino también un espacio de resistencia y transformacion social.

Reflexion Pedagdgica

La reflexion pedagdgica no es solo un ejercicio académico, sino una oportunidad para

mirar criticamente como cada componente del proceso —desde la investigacion hasta la

implementacién en el aula— ha contribuido a generar transformaciones significativas en la



92

realidad educativa de la Institucion Educativa Municipal Cabrera. Este proyecto, disefiado para
explorar la influencia de la musica andina latinoamericana en el movimiento indigena del
suroccidente colombiano, trascendio su proposito inicial al convertirse en un espacio de
encuentro entre el conocimiento académico, las experiencias de los estudiantes y las dinamicas
culturales de su comunidad.

En este analisis se busca ir mas alla de los resultados visibles para comprender como las
actividades propuestas no solo impactaron a los estudiantes, sino también al docente en
formacion y a la comunidad educativa en general. Cada decision pedagdgica, cada reto
enfrentado y cada logro alcanzado forman parte de un engranaje que revela la complejidad y el
potencial de proyectos educativos que integran el contexto sociocultural como nucleo del
aprendizaje. Esta reflexion no solo evalla el cumplimiento de los objetivos planteados, sino que
también explora como el proyecto desafié y transformé las practicas educativas tradicionales,
abriendo paso a un modelo de ensefianza mas inclusivo, critico y conectado con la identidad
cultural de los estudiantes.

Con esta perspectiva, la reflexion pedagogica se estructura en torno a tres aspectos
fundamentales: el impacto del proyecto en la percepcion cultural de los estudiantes, los desafios
y aprendizajes surgidos durante su implementacion, y las lecciones que este proceso dejo en la
practica docente. Cada uno de estos apartados nos permitira abordar, desde diferentes angulos,

cémo el proyecto Eco de los Andes se consoliddé como un espacio pedagogico transformador.
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Figura 24

Fotografia de retroalimentacion de actividades

Nota. Interaccion pedagdgica. Fuente. Archivo fotogréafico del autor.
Transformaciones Culturales en el Aula: Impacto del Proyecto en los Estudiantes

La implementacion del proyecto Eco de los Andes permitio que los estudiantes
transitaran un camino de autodescubrimiento y conexion con su identidad cultural, en un
contexto donde estas raices a menudo permanecen invisibilizadas. A través de las actividades,
los jovenes fueron capaces de articular las relaciones entre la musica andina, las luchas sociales y
su propio lugar dentro de una narrativa historica mas amplia. Este proceso no solo representd un
aprendizaje académico, sino también un encuentro con los elementos que configuran su sentido
de pertenencia y su comprension de la cultura como un fenémeno dindmico y vivo.

La musica andina, inicialmente percibida por algunos estudiantes como algo lejano o
irrelevante para su vida cotidiana, comenz0 a ser entendida como un lenguaje que conecta
generaciones y expresa los valores y desafios de las comunidades indigenas. Este cambio de

percepcidn no fue instantaneo; fue el resultado de un disefio pedagdgico que les permitid
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analizar, reflexionar y, sobre todo, ser participes activos de su propio aprendizaje. Las
actividades no solo les ofrecieron informacion sobre la historia de la musica y su contexto, sino
que también abrieron espacios para la exploracion personal y la conexion emocional.

Figura 25

Fotografia actividades en equipo colaborativo

Nota. Aplicacion de las secuencias didacticas. Fuente. Archivo fotogréfico del autor.

Uno de los aspectos mas transformadores del proyecto fue cémo los estudiantes
comenzaron a reconocer la masica como un reflejo de sus propias realidades. Esto no fue
producto de un impuesto de aprendizaje, sino de un proceso que los empoderd a construir sus
propias interpretaciones. En las intervenciones de los estudiantes no solo se logro evidenciar un
aprendizaje intelectual, sino también una experiencia de transformacion personal que los llevo a
valorar mas profundamente su herencia cultural.

A medida que el proyecto avanzaba, los estudiantes no solo adquirieron conocimientos

sobre la musica andina, sino que también desarrollaron habilidades criticas para analizar los
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contextos sociales y culturales en los que esta musica surge y evoluciona. Este enfoque activo los
ayudo a comprenderse a si mismos como actores dentro de su comunidad, con un rol en la
preservacion y promocion de su cultura. El aprendizaje se convirtié en una experiencia
significativa porque los estudiantes lograron integrar los conocimientos en su propia narrativa de
vida, vinculando lo aprendido con sus experiencias, historias familiares y aspiraciones.

El impacto del proyecto no se limité al aula. Los estudiantes llevaron consigo las
preguntas, reflexiones y aprendizajes al espacio de sus hogares y comunidades, multiplicando el
efecto del proyecto mas alla del &ambito académico. Al ver la musica andina como algo que
trasciende el entretenimiento para convertirse en un elemento de resistencia, memoria y cohesion
social, los estudiantes comenzaron a comprender la relevancia de su cultura en un mundo que
constantemente los desafia a adaptarse sin perder su esencia. Este proceso de apropiacion
cultural es, en si mismo, un testimonio del poder transformador de un enfoque pedagdgico que
coloca al estudiante como el centro de su aprendizaje.

Retos y Aprendizajes Sobre la Implementacion

La implementacién del proyecto Eco de los Andes estuvo marcada por dificultades que
reflejaron tanto las complejidades propias de los contextos educativos rurales como las
limitaciones del tiempo disponible para llevar a cabo un proyecto de esta magnitud. Estos retos,
lejos de ser obstaculos insuperables, se convirtieron en oportunidades para repensar la practica
pedagdgica, fortalecer la creatividad docente y priorizar la conexion entre el contenido
académico y la realidad cultural de los estudiantes.

Uno de los desafios mas significativos fue el manejo del tiempo. La profundidad del
tema, que requeria un analisis critico de la musica andina, su historia y su influencia en los

movimientos indigenas, demandaba mas tiempo del que las sesiones permitian. Cada actividad
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debia ser cuidadosamente ajustada para garantizar que no solo se cumpliera con el cronograma,
sino que también se preservara la calidad y profundidad del aprendizaje. Esto implico priorizar
las actividades que generaran mayor impacto en los estudiantes, sin desatender los aspectos
centrales del proyecto. A pesar de estas limitaciones, se logré un equilibrio que permitié que
cada sesion fuera significativa, enfocandose en experiencias que conectaran directamente con los
intereses y la realidad de los jovenes.

Otro reto fue la diversidad en los niveles de interés y participacion inicial de los
estudiantes. Algunos mostraron una actitud de apatia frente al tema, influenciada posiblemente
por la percepcion de la musica andina como algo irrelevante o distante de sus experiencias
cotidianas. Superar esta barrera requirid estrategias que estimularan la curiosidad y la
implicacion emocional de los estudiantes. Dinamicas como los debates, los andlisis de canciones
y las actividades creativas lograron captar su atencion, transformando la indiferencia inicial en
una participacion activa y reflexiva. Este cambio fue posible gracias a un enfoque pedagogico
que les permitié verse reflejados en los contenidos, entendiendo que la masica no era solo un
tema de estudio, sino una expresion viva.

Las limitaciones materiales también representaron un desafio. En un contexto rural con
recursos tecnoldgicos limitados, fue necesario adaptar algunas actividades para que todos los
estudiantes pudieran participar de manera equitativa. Esto significé reemplazar algunas
herramientas digitales por alternativas mas accesibles, como trabajos manuales, narrativas orales
y debates en grupo. Este enfoque no solo resolvio la problematica practica, sino que también
reforzé la idea de que el aprendizaje no depende exclusivamente de la tecnologia, sino de la

capacidad de generar conexiones significativas entre el contenido y los estudiantes.
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Figura 26
Fotografia actividades de trabajo en equipo colaborativo. Estudiante realizando un mapa

musical

Nota. Aplicacion de las secuencias didacticas. Fuente. Archivo fotogréafico del autor.

A pesar de estos desafios, los aprendizajes derivados del proceso fueron significativos.
Como docente en formacion, este proyecto me permitié comprender la importancia de la
flexibilidad y la adaptabilidad en la practica educativa. Aprendi que el éxito de un proyecto no
radica Unicamente en cumplir con los objetivos propuestos, sino en cdmo estos se integran en la
experiencia de los estudiantes, transformando su percepcion del aprendizaje y su relacion con su
entorno. Este proyecto me ensefié que, incluso en condiciones adversas, es posible generar
espacios educativos que sean relevantes, transformadores y profundamente conectados con las
realidades culturales de los estudiantes.

Finalmente, uno de los mayores aprendizajes fue reconocer el valor del compromiso de
los estudiantes frente a las dificultades. A pesar del tiempo limitado y de las barreras iniciales,
ellos lograron apropiarse del proyecto y encontrar en él un espacio para reflexionar sobre su

cultura, sus historias y sus aspiraciones. Este compromiso reafirma que, cuando se les da la
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oportunidad de ser actores activos de su aprendizaje, los estudiantes pueden superar cualquier
expectativa y generar transformaciones que van mas alla de lo académico, impactando
profundamente en su identidad y en su vision del mundo.

La Musica como Herramienta Pedagogica: Lecciones Desde la Practica Docente

La masica, a lo largo de los siglos, ha sido una forma poderosa de expresion, un lenguaje
que trasciende fronteras y conecta a los individuos con sus raices, sus emociones y su historia.
En este sentido, mi experiencia previa, aunque empirica y no académica, me ha mostrado coémo
los sonidos y las melodias pueden ir méas alla del entretenimiento o la simple apreciacién
estética; la musica, cuando se vive desde su dimension mas profunda, tiene la capacidad de
convertirse en un vehiculo para el autoconocimiento y el reconocimiento de nuestra identidad
cultural. Fue esta vision de la masica la que quise llevar al aula a través del proyecto Eco de los
Andes, con la intencion de ofrecer a los estudiantes un espacio en el que puedan explorar,
comprender y apropiarse de su herencia cultural, y al mismo tiempo, Reflexionar sobre el papel
que la musica puede tocar en la transformacion social y cultural de una comunidad.

La musica como estrategia pedagdgica en este contexto fue un reto que no solo implico la
transmision de contenidos académicos, sino que requirié una mirada mas profunda sobre el papel
de la musica en las comunidades indigenas del suroccidente colombiano. Lo que al principio
parecia ser un simple andlisis musical y su evolucién a través del tiempo, se transformé en un
proceso que conecto a los estudiantes no solo con los sonidos y los instrumentos, sino con la
historia y los significados que estos portan. A medida que los estudiantes comenzaron a
reflexionar sobre la influencia de la musica andina en el movimiento indigena, se dieron cuenta

de que cada cancion, cada melodia, era mucho mas que un simple artefacto cultural: era un acto
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de resistencia, una forma de reivindicar la memoria colectiva de un pueblo que ha sido
sistematicamente silenciada.
Figura 27

Actividades musicales del docente en constante formacion

Nota: Ejercicio musical y pedagdgico Fuente. Archivo fotografico del autor.

Este proceso de aprendizaje activo me llevo a replantear mi rol como educador al darme
cuenta de que la musica andina, lejos de ser solo un objeto de estudio, debia ser utilizada como
una herramienta pedagogica que permitiera a los estudiantes explorar la influencia de esta
mausica en la sociedad colombiana. Mi primer impulso fue tratar la musica como un tema
académico, abordando sus caracteristicas y contextos historicos. Sin embargo, pronto me di

cuenta de que este enfoque no lograba capturar la profundidad de la conexion que los estudiantes
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necesitaban desarrollar con el contenido. La musica andina, tan intrinsecamente vinculada a la
resistencia cultural y las luchas sociales de los pueblos indigenas, debia ser entendida no solo
cOmo una expresion artistica, sino como un vehiculo que permite entender y conectar las
historias de los pueblos. El desafio entonces fue transformar la musica en un medio para que los
estudiantes no solo aprendieran sobre un género o una tradicion, sino que comprendieran como
estas melodias, son testimonios de una historia viviente que sigue marcando el presente.

A traves del analisis de letras, debates y reflexiones sobre el contexto historico y social,
la musica se transformé en una herramienta que permitid cuestionar las narrativas dominantes, al
tiempo que fortalecia el vinculo de los estudiantes con su identidad cultural. Esta experiencia me
ensefid que la musica no solo puede ser un contenido mas del curriculo, sino que, si se le da el
enfoque adecuado, puede convertirse en un espacio de reflexion critica, empoderamiento y, sobre
todo, una puerta para que los estudiantes encuentren su historia y su cultura.

En mi experiencia como docente, aprendi que el verdadero poder de la musica radica en
su capacidad para conectar las emociones y la razon, lo subjetivo y lo objetivo, lo personal y lo
colectivo. Esta experiencia pedagdgica me permitié entender que la educacion no debe limitarse
a la transmision de conocimientos estaticos, sino que debe ser un proceso dinamico, en el que los
estudiantes sean capaces de transformar el contenido, cuestionarlo y resignificarlo de acuerdo
con sus propios contextos. Este enfoque pedagogico, que combina el conocimiento académico
con la vivencia emocional, transformé no solo su vision sobre la musica, sino también su
percepcion sobre el poder que tienen para ser actores activos en la construccion de su propia
historia.

Mi experiencia, tanto en el aula como fuera de ella, como alguien que ha vivido la musica

desde un lugar mas autodidacta, me ha demostrado que la verdadera ensefianza de la misica va
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mas alla de la técnica o el conocimiento tedrico; se trata de permitir que los estudiantes vivan la
musica, la sientan, la respiren, la cuestionen y la utilicen como una herramienta para comprender
mejor su entorno y su lugar en él. A través de este proyecto, pude comprobar que la musica,
cuando se convierte en un medio para conectar la mente, el corazon y la historia, tiene el poder
de transformar no solo la forma en que los estudiantes aprenden, sino también cémo se ven a si
mismos dentro de la cultura y la sociedad. La musica, en su sentido mas profundo, no es solo un
conocimiento que se ensefia, Sino una vivencia que se comparte se siente y se lleva consigo como

una parte fundamental de la identidad personal y colectiva.



102

Recomendaciones

Una de las principales recomendaciones para futuras investigaciones similares es la
necesidad de continuar explorando la integracion de la masica como herramienta pedagdgica en
la ensefianza de contenidos sociales e historicos. En este proyecto, la musica andina no solo
permitio a los estudiantes acceder a un conocimiento profundo sobre su historia y cultura, sino
que también facilité una conexion emocional y social significativa. Sin embargo, en futuras
implementaciones, se sugiere ampliar la gama de enfoques didacticos al incorporar mas recursos
multimodales (videos, documentos histdricos, entrevistas) que complementen la experiencia
sonora, y permitan a los estudiantes una mayor diversidad de entradas cognitivas. Este enfoque
puede enrigquecer la comprension y dar cabida a estilos de aprendizaje mas variados.

Aunque el uso de una unidad didactica flexible que combina teoria con experiencias
practicas fue efectiva, el tiempo limitado de implementacion resultd ser un desafio, ya que no
permitio profundizar en algunas de las areas que podrian haber maximizado los beneficios del
proyecto. En futuras investigaciones, seria recomendable considerar periodos mas largos para la
implementacidn, que permitan una mayor reflexion y analisis critico por parte de los estudiantes.

Otra recomendacidn clave tiene que ver con la inclusion de mas espacios para la reflexion
individual y grupal, ya que estos momentos no solo favorecen la consolidacion del aprendizaje,
sino que también ayudan a fortalecer la identidad cultural de los estudiantes. Los debates,
discusiones y momentos de reflexidn sobre la mdsica andina y su relacion con los movimientos
sociales pueden promover un ambiente de pensamiento critico en el aula, lo cual se vio en gran
parte logrado en este proyecto, pero que puede ser intensificado con mas sesiones dedicadas a

estas actividades.
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Ademas, resulta fundamental fomentar la colaboracion con diversas comunidades
externas, como expertos en masica andina, historiadores y miembros de comunidades indigenas
locales. Aunque en la primera fase del proyecto, centrada en la identificacion del componente
histdrico, el proceso se llevd a cabo a través de entrevistas con musicos y lideres indigenas, lo
que permitio recoger informacion valiosa sobre las tradiciones y las influencias de la musica
andina, se podria haber enriquecido ain mas si se hubiera contado con la presencia de un grupo
musical en el aula. La limitacion de solo disponer de algunos instrumentos musicales no resto
valor al proceso, pero la interaccion directa con musicos y especialistas en la materia habria
brindado una experiencia mas inmersiva y auténtica para los estudiantes.

Finalmente, para mejorar la sustentabilidad y replicabilidad del proyecto, es
recomendable documentar detalladamente cada una de las actividades y sus impactos en los
estudiantes, creando una base de datos que permita a futuros investigadores y educadores adaptar
el proyecto a sus propios contextos educativos. La recopilacion de testimonios, experiencias y
materiales ayudara a crear un recurso valioso para quienes deseen llevar a cabo trabajos similares

en otras regiones o instituciones.



104

Conclusiones

Este estudio revela que la musica andina latinoamericana no solo desempefia un papel
crucial en la ensefianza de la historia y la cultura de las comunidades indigenas y campesinas,
sino que también emerge como un medio potente para reforzar el sentido de pertenenciay la
identidad cultural entre los estudiantes. A través de la integracion de la musica en el aula, se
proporciona un espacio para que los estudiantes no solo aprendan sobre las luchas sociales y las
tradiciones de sus antepasados, sino que vivencien de forma activa estas historias a través de
sonidos, ritmos y narrativas que aun resuenan en sus comunidades. Este enfoque permitio a los
estudiantes conectarse con un pasado que, en muchos casos, se percibia distante o desconectado
de su realidad cotidiana, pero que, al ser presentado a través de la musica, adquiria una nueva
dimensidn de relevancia y urgencia.

El impacto de la mdsica andina en los estudiantes, como se ve en las actividades del
proyecto, también resalta su capacidad para potenciar el pensamiento critico, la reflexion
emocional y la creatividad. Los estudiantes, al explorar los elementos histéricos y sociales de la
musica andina, fueron capaces de identificar patrones, conexiones y resonancias con sus propias
realidades, lo que no solo ampli6 su perspectiva sobre su identidad cultural, sino que también les
permitio reconocer la importancia de la musica como un medio de resistencia y de reivindicacién
social. Este proceso de aprendizaje vivencial fue crucial para promover un conocimiento
significativo, pues mas alla de una leccién académica, los estudiantes se sintieron empoderados
al comprender como la musica puede ser una herramienta de transformacion, tanto en el ambito
personal como en el social. En este sentido, la musica es como un catalizador de cambios
profundos, que van mas alla de las fronteras del aula y se proyectan hacia la construccion de una

ciudadania méas consciente y comprometida con las luchas sociales de sus pueblos.
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El proyecto tambien demostrd que el aprendizaje de la historia a traves de la musica
andina no se limita a una transmision pasiva de conocimientos, sino que fomenta una experiencia
de inmersidn y participacion activa. Los estudiantes no solo analizaron el contexto historico y
social de la musica, sino que, al sumergirse en sus textos, melodias y letras, fueron capaces de
experimentar de manera emocional y visceral los significados que esta musica encierra. Este
enfoque activo de aprendizaje posibilitd un proceso de transformacién en el que los estudiantes
no solo aprendieron sobre su cultura y su historia, sino que también se comprometieron con ella,
dandoles un sentido renovado de pertenencia y una vision mas clara de su rol en la preservacion.
y promocion de su identidad cultural.

En este contexto, se fortalecio el &rea de ciencia sociales se consolidando a la masica
andina como una herramienta pedagdgica integral, pues permitio que los estudiantes se
convirtieran en agentes activos de su propio aprendizaje, conectando teoria y practica, historia 'y
experiencia, de una manera Unica y transformadora. La utilizacion de la musica como un
vehiculo para explorar la historia y los movimientos sociales subraya el poder gue tiene la
educacion para generar cambios profundos, fomentando no solo el aprendizaje académico, sino
también la participacién social y la accidn colectiva. Este proceso no solo promueve el
entendimiento de la historia, sino que también forma a los estudiantes como sujetos criticos y
conscientes, capaces de valorar su legado cultural, reconocer los desafios actuales de sus
comunidades y participar activamente en los procesos de transformacién social. Asi, la musica se
configura no solo como una disciplina académica, sino como un agente de cambio social,
educativo y cultural.

Finalmente, A lo largo de la implementacién de la unidad didactica, se disefiaron e

implementaron diversas actividades que abarcaban un amplio espectro de enfoques y métodos
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pedagdgicos, todos orientados a profundizar en la comprension de la muasica andina y su
conexion con los movimientos indigenas. Aungue en este documento se han destacado aquellas
actividades que generaron los impactos mas evidentes y significativos en el proceso de
aprendizaje de los estudiantes, esto no minimiza la importancia de las demas actividades
realizadas, ya que cada una, por pequefia que pareciera, contribuyo a la construccion de un
conocimiento mas amplio y la formacion de una conciencia critica. Las tareas cotidianas, los
debates breves, las exploraciones iniciales y los momentos de reflexion individual fueron piezas
fundamentales en este proceso, dejando huella en la manera en que los estudiantes se conectan
con los contenidos. La suma de todas estas experiencias, tanto las destacadas como las menos
visibles, construyd un escenario de aprendizaje integral, donde los estudiantes no solo asimilaron
conocimientos, sino que transformaron su percepcion de la masica, reconociéndola como un

reflejo de su identidad cultural y como una herramienta de resistencia social.
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Apéndices
Apéndice A

Formato de consentimiento informado

0%
@ °

Universidad Nacional
Abierta y a Distancia

FCOMITE DE ETICA EN INVESTIGACION

CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA PARTICIPANTES EN PROYECTOS
DE INVESTIGACION

Nombre del proyecto:

Fecha:

Nombre del

participante:

Documento de No:

identificacion

Ciudad y direccion de

residencia;
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Teléfono de

contacto:

Celular:

Nombre del tutor o representante

legal:

Documento de

identificacion

No:

Ciudad y direccion de

residencia:

Teléfono de

contacto:

Celular:

Investigador

Principal:

Teléfono de

contacto:

Celular:

Entidades

Participantes:

Patrocinador:

Testigo 1 (Art. 16, Res. 8430,

para sujetos pasivos en la investigacion):

Testigo 2 (Art. 16, Res. 8430,

para sujetos pasivos en la investigacion):

El grupo de investigacion

de la Escuela

UNAD, le invita a participar en el proyecto titulado como se menciona en la parte superior.

de la
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Su participacion es TOTALMENTE VOLUNTARIA. Tenga en cuenta que se le pedira el favor de
suministrar informacion personal, la cual sera consignada en nuestras bases de datos.

Si tiene alguna pregunta por favor no dude en hacerla a alguno de nuestros investigadores, quien con mucho
gusto aclarara sus inquietudes. Puede realizar todas las preguntas que quiera ahora o durante el tiempo que dure la

investigacidn. Usted puede retirarse del estudio cuando lo desee aln si ha aceptado inicialmente.

El objetivo de esta investigacion, es:

, lo cual es importante

para

Usted fue elegido para participar en este estudio porque:

Este proyecto de investigacion tendrad una duracion de . Al cabo

de dicho tiempo usted sera notificado para conocer los resultados obtenidos (si aplica).

Esta investigacion se encuentra catalogada asi (Resolucion 8430 de 1.993, Art.11):

Sin Con riesgo Riesgo mayor que el

riesgo: minimo: minimo:

De acuerdo con esto, usted tiene riesgo porque
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En caso de ser afectado por un riesgo mayor, se hara efectiva la pdliza de respaldo.

Para participar en este estudio, a usted se le realizara el siguiente procedimiento (EXPLICAR
LO PERTINENTE: Se tomara una muestra, se aplicara una encuesta, se pedira que realice un ejercicio, se realizara un examen,

etc. Se debe explicar con qué periodicidad y en cuantas ocasiones):

En caso
de que sea necesario repetir el procedimiento, usted seré notificado. La informacién recolectada
(muestras bioldgicas, informacion sociodemografica, psicologica o toda la que esté relacionada
con el estudio) estard bajo custodia de los investigadores quienes garantizan la reserva y
confidencialidad; por lo anterior dicha informacibn sera almacenada en
durante el tiempo del estudio y posterior a éste por 7 afios.

La participacién en el presente estudio le genera el beneficio directo de:

Puede darse el caso en el cual usted no se beneficie directamente del estudio, pero si otras personas de la
comunidad. Una vez se tengan los resultados del estudio, usted sera notificado inmediatamente.

Es importante aclarar que ninguna persona involucrada en este estudio recibira beneficios econémicos como
pago por su participacion. Este estudio no tiene ningln interés econémico por parte nuestra institucién o de las

instituciones colaboradoras.

Cuando los resultados de este estudio sean reportados en publicaciones cientificas y en
eventos académicos, los nombres de quienes tomaron parte en el estudio seran omitidos. Los
registros de cada individuo permaneceran archivados. Los soportes y demas informacién que sea

entregada, son absolutamente confidenciales.
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DECLARACION DEL PARTICIPANTE

Yo, identificado con cédula de

ciudadania numero de en calidad de

participante, o en representacion del menor

con documento de identidad No. , declaro que:

gL E

He leido y comprendido este documento de consentimiento informado.

Han aclarado todas mis dudas y respondido todas mis preguntas.

Conozco los posibles riesgos que implica mi participacion.

Conozco el manejo que se le daré a la informacién suministrada por mi.

Se me ha informado que no recibiré ningln tipo de remuneracion o contraprestacion
econOmica por la participacion en este proyecto.

Me han explicado que mi participacion en este proyecto es totalmente voluntaria y que
puedo retirarme de él en el momento en que asi lo desee.

Estoy enterado de que luego de finalizada la investigacion, recibiré informacion referente
a los resultados de la misma.

Por lo anterior, expreso mi voluntad de participar y conscientemente, en uso de mis plenas

facultades, firmo el dia del mes de del afio

Firma del participante o representante legal:

Nombre del participante o representante legal:

CC No: de

HUELLA DACTILAR DEL PARTICIPANTE (en caso de ser analfabeta)
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FIRMA DE LOS TESTIGOS:

(Nombre Testigo No. 1) (Nombre Testigo No. 2)

Testigo No. 1 Testigo No. 2

AUTORIZACION
La utilizacién de la (muestra y/o informacion) en estudios posteriores nos podria

ayudar en el futuro a:

Por lo tanto, por favor marque su decision con respecto al almacenamiento de la (muestra

y/o informacidn) y su utilizacién en estudios de investigacion posteriores:

& Deseo que la (muestra y/o informacion) suministrada ssa DESECHADA una vez
completado el estudio de investigacion.
= S NO

& Autorizo conservar la (muestra y/o informacion) suministrada con la posibilidad de
emplearla en las situaciones sefialadas a continuacion:

e En estudios de investigacion colaborativos con otras instituciones O sO
nacionales y/o internacionales, enviando la (muestra y/o
informacion) al exterior a el (los) laboratorio(s) del (los) instituto(s) No
antes mencionado(s).

e En estudios complementarios de diagnostico para mi o para algun O sO
miembro de mi familia.
No
e En estudios de investigacion especificos para la(s) entidad(es) O sO

participantes, siempre y cuando se conserve en anonimato mis datos
de identificacion.
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No

e En estudios de investigacion de entidades distintas a la(s) entidad(es) O sO
participantes, siempre y cuando se conserve en anonimato mis datos
de identificacion. No

Firma del participante o representante legal:

Nombre del participante o representante legal:

CC No: de

HUELLA DACTILAR DEL PARTICIPANTE (en caso de ser analfabeta)
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Apéndice B

Formato secuencia didactica

Proyecto Fortalecimiento de los procesos de profesionalizacion en

comunidades de los pueblos indigenas y afro del Departamento de Narino.

Licenciatura en Etnoeducacion - Licenciatura en Pedagogia Infantil

ECEDU ZCSUR NODO: PASTO

Integrantes

Grupo

Colaborativo:

1. Tema:

2. Contenidos:

3. Duracion:

4. Competencias:

5. Secuencia
didactica:

6. Evidencias del
aprendizaje:

~. Evaluacion del
aprendizaje:

8. Recursos:
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Apéndice C

Formato Resumen Analitico Especializado (Rae)

RESUMEN ANALITICO ESPECIALIZADO (RAE)

Titulo del texto

Nombres y Apellidos del

Autor

Ano de la publicacion

Edicion

Resumen del texto:
Palabras Claves

Descripcion

Metodologia

Conclusiones del texto

Bibliografia citada por el autor:

Nombre y apellidos de quien

elaboré este RAE

Fecha en que se elabor6 este

RAE

Imagen (mapa conceptual) que resume e interconecta los principales

conceptos encontrados en el texto:




Comentarios finales:
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Apéndice D

Guion para entrevista semiestructurada

GUION PARA ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

Proyecto: Eco de los Andes: Proyecto de aula sobre historia de la mdsica andina

latinoamericana y su influencia en el movimiento indigena del suroccidente colombiano
Datos generales
Nombre del entrevistado:

Relacién con la comunidad: (Estudiante, docente, padre/madre de familia, lider

comunitario, musico etc.)
Fecha y lugar de la entrevista:
Entrevistador:
Introduccion

Saludo y presentacidn: Gracias por aceptar esta entrevista. Mi nombre es [Nombre del
entrevistador] y estoy realizando esta conversacién como parte del proyecto "Eco de los Andes".
Nuestro objetivo es explorar como la masica andina latinoamericana puede fortalecer la

identidad cultural de los estudiantes de la Institucion Educativa Municipal Cabrera.

Propdsito de la entrevista: En esta entrevista queremos conocer tus perspectivas y
experiencias en relacion con la musica andina, la identidad cultural y su influencia en la

sociedad.

Consentimiento informado: Quiero confirmar si estas de acuerdo en participar y si
puedo grabar la entrevista para fines de analisis. La informacion sera confidencial y utilizada

exclusivamente para este proyecto.

Preguntas iniciales (Exploracion general)
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1. ¢Qué significa para ti la masica andina?

2. ¢Cual ha sido tu relacion con la musica andina a lo largo de tu vida?

3. ¢Crees que la musica tiene un impacto en la identidad cultural? ¢Por qué?
Preguntas especificas (Relacion con el proyecto)

1. ¢Qué conoces sobre el movimiento indigena en el suroccidente colombiano?

2. Desde tu perspectiva, ¢qué papel ha jugado la musica andina en los movimientos

indigenas y su historia?

3. ¢Como crees que la masica puede ser utilizada como herramienta educativa para

fortalecer la identidad cultural?

4. ;Consideras que los jovenes se identifican con la mdsica andina? ¢Por qué si o por qué

no?
Preguntas de cierre

1. Desde tu perspectiva, ¢qué percepciones tienes sobre la influencia de la musica andina

en el movimiento indigena del suroccidente colombiano?

2. ¢Hay algo més que quisieras agregar sobre la musica andina, su importancia cultural o

su relacion con los movimientos indigenas?
Cierre

Agradezco mucho tu tiempo y las respuestas que nos has compartido. Esta informacion

seré de gran utilidad para continuar fortaleciendo el proyecto.
Herramientas adicionales:

- Grabadora de audio (con consentimiento previo)

- Libreta para anotaciones.



