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Resumen

Este documento describe el proceso de produccién musical ejecutado en un Home
Studio para un proyecto de experimentacién sonora enfocada en el requinto, explorando con
los géneros de la carranga y el blues mediante el uso de un pedal multiefectos. Por medio de
esta fusion, se exploraron nuevos timbres musicales que enriquecen la experiencia sonora. El
documento detalla cada etapa de la produccidn, incluyendo la configuracion y el ruteo de la

sefial utilizados en cada fase.

Durante la preproduccion, se construyeron las maquetas y se definié la estructura final de
cada cancion mediante los arreglos musicales, En la produccion, se grabaron los instrumentos
y se implementd la edicién de los clips. Finalmente, en la postproduccion, cada pieza fue
mezclada y masterizada, obteniendo un sonido sélido y listo para su divulgacion. Como

producto final, se lanza un EP que incluye cuatro canciones.

Palabras clave: produccion musical, requinto, exploracién sonora, pedal multiefectos,

géneros musicales, carranga, blues.



Abstract

This document outlines the musical production process conducted in a Home Studio for a
sound experimentation project centered on the requinto, blending the genres of carranga and
blues through the use of a multi-effects pedal. Through this fusion, new musical timbres were
explored to enrich the auditory experience. The document provides a detailed account of each

production stage, including the configuration and signal routing used in every phase.

During pre-production, demos were created, and the final structure of each song was
established through musical arrangements. In the production stage, instruments were
recorded, and clip editing was applied. Finally, in post-production, each piece was mixed and
mastered, achieving a polished sound ready for release. The final product is an EP featuring

four songs.

Keywords: music production, requinto, sound exploration, multi-effects pedal, musical
genres, carranga, blues.
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Introduccién

El presente trabajo se realiz6 como opcion de grado para el programa de Maestro en
Mdsica, bajo la linea de profundizacién en produccién musical de la Universidad Nacional
Abierta y a Distancia UNAD. Este proyecto, titulado Experimentacion sonora del requinto al
estilo blues en el género carranga, se llevé a cabo en un home studio, donde se desarrollaron
cuatro canciones que integran un sonido que combina elementos de los géneros carranga y
blues. Se incorporan instrumentos como el requinto, el tiple, el bajo eléctrico, la guitarra
eléctrica, la guacharaca y tambora, explorando las posibilidades del requinto como
instrumento principal, utilizando un pedal multiefectos para afiadir texturas y matices al

sonido del requinto realizando insercion de efectos.

Durante la etapa de preproduccidn, se construyeron las maquetas y se definio la
estructura que tomarian en su version final. Asimismo, se determinaron las caracteristicas

instrumentales y las técnicas que se emplearian en cada cancion.

A partir de lo anterior, se dio continuidad a la etapa de produccion en la cual se grabaron los
instrumentos que formarian parte de cada composicién en un formato digital. Seguido de esto
se llevo a cabo la etapa de postproduccion, para esta seccion se mezcld y editd para ajustar

cada sonido y exhibir cada timbre de manera coherente.

Finalmente, en la masterizacidn, se equilibré la mezcla ajustando la ecualizacion para
garantizar que cada seccion suene claro y presente dando como resultando un sonido sélido y

listo para su divulgacion.
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Planteamiento del problema

En la evolucion de la musica contemporanea actual, las fusiones de los géneros
musicales han permitido la exploracion de nuevas tendencias y dimensiones sonoras, que
Ilegan a enriquecer las tradiciones sociales mediante un intercambio y experimentacion. Sin
embargo, el combinar géneros tan diferentes como lo son la carranga, perteneciente al
altiplano cundiboyacense en Colombia, y el blues, que dio su origen en el sur de los Estados
Unidos, esto presenta desafios importantes. Estos géneros no solo llegan a diferir en su
composicidn ritmica o melddica, sino que también en la estructura musical y en los

instrumentos que se emplean para dichos generos.

En la actualidad existen diversas agrupaciones que han experimentado con la carranga,
incorporandola en propuestas que integran otros géneros musicales, como lo son los Rolling
Ruanas, Velo de Oza e incluso artistas independientes como DONC carranga, este ultimo,

dandole un énfasis al bajo como instrumento solista, (Carranga, 2020),

Para la exploracion sonora de este proyecto de grado, se han de tener ciertos parametros
que deben ser fundamentales en el desarrollo y efectividad del mismo, principalmente contar
con los instrumentos adecuados para la grabacion del audio, como lo es un requinto, tiple y
guacharaca instrumentos tipicos de la carranga, ademas de incorporar otros instrumentos, como
el bajo eléctrico y la guitarra eléctrica, caracteristicos del blues, lo que permite aportar al

desarrollo del producto final.



A partir de todo lo anterior, se planted la siguiente pregunta problema.

¢De qué manera se puede ampliar la sonoridad del requinto, explorando nuevas
posibilidades timbricas en el género carranga, incorporando elementos del blues en un proceso

de produccion en un home studio?

18
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Justificacion

La exploracion sonora de los géneros musicales en la actualidad, ha sido una herramienta
poderosa para que se pueda gestar la innovacion en la musica contemporanea, facilitando no
solo la creacion de nuevos sonidos, si no también maltiples intercambios sonoros y
enriquecimientos musicales y culturales. La carranga es uno de los diversos géneros que
representa el altiplano cundiboyacense colombiano, desde la vida rural y campesina de la region,
hasta sus instrumentos tipicos y sus letras llenas de critica social y picardia. Por otro lado, nos
encontramos con el blues, un género que nacié de la experiencia afroamericana en Estados
Unidos, el cual es totalmente diferente en cuanto a su estructura ritmica y armonica. Aunque
comparten contextos culturales muy similares, como la vida del campo, su melancolia con las
tragedias que suceden en su diario vivir, tienen grandes brechas musicales, sin embargo, la
fusion de estos dos géneros musicales ofrece una gran oportunidad para explorar nuevas

sonoridades musicales.

Este proyecto de grado, no solo tiene un valor desde el punto de vista netamente artistico,
sino también como una contribucion a la produccién musical en Colombia, al integrar el
requinto como un instrumento versatil y que logra adaptarse a diferentes estilos contemporaneos
sin perder su identidad, por medio de la experimentacion sonora con un pedal multiefectos POD
line 6 hd500, que permite explorar la pscoacustica y las oportunidades timbricas del requinto,
agregando texturas sonoras caracteristicas del blues, mientras preserva su esencia folclorica en la

carranga.

Desde un enfoque académico, este es también un trabajo que llega a responder a la
necesidad de poder investigar y documentar los procesos de produccion musical en entornos que

del todo, no son convencionales, como lo pueden llegar a ser los home studio, que cada vez
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toman mas fuerza y se consolidan como espacios apropiados para la ejecucion y desarrollo de

proyectos profesionales.

Por ello, es importante documentar cada uno de los procesos empleados como en el ruteo
de la sefial, asi como la inmersién del pedal multiefectos a través de dispositivos tecnolégicos
que permitieron la grabacion, postproduccién, produccion, mezcla y masterizacion de cada uno
de los audios. Los estudiantes que deseen utilizar este proyecto de grado como una posible
referencia, tendran la oportunidad de conseguir informacion (til para el desarrollo de sus propias
iniciativas y propuestas, observando los aciertos y los posibles retos y desafios enfrentados en

cada una de las etapas de experimentacion sonora, inmersion de efectos y produccion musical.



Objetivos

Objetivo general:

Experimentar la sonoridad del requinto carranguero mediante el uso de un pedal
multiefectos, con el fin de ampliar sus posibilidades timbricas integrando elementos del blues

y reflejando estos resultados en la produccion de cuatro canciones.

Objetivos especificos:

Analizar las producciones de los Artistas mas representativos de los géneros de
carranga y blues (Jorge Velosa y B.B King), respecto a la creacion, produccion y elaboracion

de la masica campesina Carranguera y el blues.

Explorar las posibilidades timbricas del requinto por medio de un pedal multiefectos
para afadir texturas y matices que ayuden en el proceso sonoro y modernizacion de la musica

campesina carranguera.

Aplicar los hallazgos sonoros en la produccion musical y mezcla de cuatro canciones,
evidenciando la transformacion sonora del requinto dentro de una propuesta musical que

integra lo tradicional con lo contemporaneo.
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Marco teorico

Las nuevas musicas campesinas carrangueras tienen un formato similar o igual al de
hace mas de treinta afios, en el cual encontramos un formato musical de requinto, tiple,
guitarra marcante, guacharaca, arménicas, cucharas, voz principal y coros, como por ejemplo

en los primeros discos de Jorge Velosa y sus Ultimas grabaciones:
e Los carrangueros de Raquira (Album, FM discos y cintas) — 1980

Figura 1.

Caratula disco Los Carrangueros de Raquira — Los Carrangueros de Raquira.

LOS
CARRANGUEROS

DE RAQUIRA
Fuente. Album publicado por FM Discos y Cintas. Imagen consultada en Spotify:

https://open.spotify.com/intl-
es/album/7dg7olwvIvDsPyAsIWCY Kh?si=WpKrnXSQT CM020eiH27mw



https://open.spotify.com/intl-es/album/7dg7oIwvJvDsPyAs1WCYKh?si=WpKrnXSQT_CM02OeiH27mw
https://open.spotify.com/intl-es/album/7dg7oIwvJvDsPyAs1WCYKh?si=WpKrnXSQT_CM02OeiH27mw

e Revolando en cuadro (Album, discos fuentes) — 1994

Figura 2.

Carétula disco Revolando en cuadro — Jorge Velosa y los carrangueros.

SN j f
‘QJ/Q., /]
. -

Fuente. Album publicado por Discos Fuentes. Imagen consultada en Spotify:
https://open.spotify.com/intl-
es/album/4InzIwlTkgHfKOIxx2L6g0?si=MfPJRI16SWeOP8px3TumaA

e Lero, lero, Candelero (Aloum, MTM Ltda.) — 2003

Figura 3.

Caratula disco Lero, lero candelero — Velosa y los carrangueros.

Fuente. Album publicado por MTM Ltda. Imagen consultada en Spotify:
https://open.spotify.com/intl-
es/album/5XyGxh7kGmNZH4AXZagXsiMA?si=mocEp THQT60OVHU5QPBsw(
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https://open.spotify.com/intl-es/album/4JnzIwlTkqHfK0Ixx2L6g0?si=MfPJRII6SWeOP8px3TumaA
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https://open.spotify.com/intl-es/album/5XyGxh7kGmNZH4XZqXsiMA?si=mocEp_IHQT6OVHu5QPBswg
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No obstante, la idea principal de este proyecto de grado, es tomar estas tradiciones del
género musical, con sus dichos, coplas y llevarlos a otros contextos sonoros, Experimentando
con instrumentos tipicos del blues como el bajo eléctrico y la guitarra eléctrica, ademas, los
cambios que han trascendido en la musica carranguera actual, nacen en el comprender que el
tiempo, la historia y la actualidad, hacen parte de las nuevas piezas que las agrupaciones
jovenes han tomado como inspiracion en sus interpretaciones, sin alejarse de las tematicas
costumbristas de la carranga, buscando integrar lo contemporaneo con lo tradicional,

experimentando con elementos modernos, sin perder la esencia del género.

Existen diversos artistas dentro del género musical como Velo de Osa (Raquira), Donc
carranga (Duitama), Los Carrangomelos (Bogota), que han realizado un trabajo mas extenso
sobre las nuevas tendencias dentro de las masicas campesinas carrangueras, sin embargo, ain
conservan el formato tradicional de los instrumentos y las letras que combinan elementos de

poesia, protesta, vivencias del campo y la exaltacion por la labor campesina.
e Animalario Carrangomelo — Los Carrangomelos (Album) — 2019.

Figura 4.

Caratula disco Animalario Carrangomelo — Los Carrangomelos.

Fuente. Album publicado por Acento Mestizo. Imagen consultada en Spotify:
https://open.spotify.com/intl-
es/album/1SymSM2JlprXUOSIXBIFGG?si=IFxijY 3pRhacOpimyL rhdw



https://open.spotify.com/intl-es/album/1SymSM2JlprXU0SJxBlFGG?si=IFxijY3pRhac0pimyLrhdw
https://open.spotify.com/intl-es/album/1SymSM2JlprXU0SJxBlFGG?si=IFxijY3pRhac0pimyLrhdw
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e Sumercé — Velo de Oza (Album, MTM Ltda.) — 2012.

Figura 5.

Caratula disco Sumercé — Velo de Oza.

Fuente. Album publicado por MTM Ltda. Imagen consultada en Spotify:
https://open.spotify.com/intl-
es/album/5pX2WzmbpM8hJXNZwZFgLQ?si=bdezZdVMSQmJ-ImrwsHacq

e Para desafiar las leyes de la tradicion Donc - (Album, Autoeditado) — 2020

Figura 6.

Caratula disco Para desafiar las leyes de la tradicion — Donc Carranga.

uente. Autoeditado. Imagen nsultada en Spotify: https://open.spotify.com/intl-
es/album/4dFJWCY he5426PEM2aclHZ?si=J3L wHtpDQhyL 7y7gKeuH8w



https://open.spotify.com/intl-es/album/5pX2WzmbpM8hJXNZwZFgLQ?si=bdezZdVMSQmJ-lmrwsHacg
https://open.spotify.com/intl-es/album/5pX2WzmbpM8hJXNZwZFgLQ?si=bdezZdVMSQmJ-lmrwsHacg
https://open.spotify.com/intl-es/album/4dFJWCYhe5426PEM2aclHZ?si=J3LwHtpDQhyL7y7gKeuH8w
https://open.spotify.com/intl-es/album/4dFJWCYhe5426PEM2aclHZ?si=J3LwHtpDQhyL7y7gKeuH8w

La experimentacion entre los géneros musicales se ha convertido naturalmente en un
fendmeno muy comun dentro de la industria de la musica contemporanea, dado que posee de
un potencial para poder crear y generar nuevas experiencias sonoras que combinan diversas
influencias. Segun Eric Hobssbawm y Terenece Ranger (1993), en su libro la invencion de la
tradicion en inglés, The invention of tradition, nos plantean que la experimentacion puede
Ilegar a considerarse como un proceso de “creacion de tradiciones” es decir, en el cual las
raices de algin género o estilo musical son reinterpretadas y se adaptan a nuevos conceptos,
contextos culturales y sonoros. La mezcla y exploracion sonora entre la carranga, género
tradicional del altiplano cundiboyacense en Colombia y el blues, género tradicional del sur de
Estados Unidos, representa una gran construccion cultural que, al integrar estas dos
tradiciones, se gesta un espacio para la innovacion sin desintegrar las caracteristicas

principales de cada género.

La carranga

Este genero musical que se originé en la regidn andina de Colombia, exactamente en
el departamento de Boyaca, es una manifestacion musical, profundamente arraigada en la
cultura campesina del altiplano cundiboyacense, reconocida por su principal exponente, el
maestro Jorge Velosa Ruiz, es un estilo musical que suele destacarse por varias
caracteristicas, una de ellas es su “jocosidad” y picardia en sus letras, en la cual podemos
encontrar frases con doble sentido y ademas una profunda conciencia ecoldgica.
Curiosamente la carranga también nace con el cruce y experimentacion de géneros musicales,
en los cuales podemos encontrar el merengue campesino, paseo vallenato, bambuco,
torbellino y rumba criolla, sus instrumentos caracteristicos son el requinto, la guitarra

marcante, guacharaca, y tiple, pero también en algunas piezas musicales podemos encontrar
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armonicas o dulzainas, cucharas de palo, ademas de contar con una voz principal

acompafada de coros, los cuales son caracteristicos del género.

El blues

Por su parte, el blues es un género que nace como un medio de comunicacion y
expresion de los afroamericanos, al sur de Estados Unidos, a diferencia de la carranga el
blues en sus inicios plasmaba en sus letras, melancolia y tristeza, debido a las condiciones de
vida que tenian en aquella época sus intérpretes, marcados principalmente por la esclavitud,
se caracteriza por una estructura musical de 12 compases y la nota “blue” en sus
interpretaciones. A lo largo de los afios el blues se fue consolidando como un género musical
sumamente importante ya que, al poseer una flexibilidad musical, fue de gran influencia para
otros géneros en el desarrollo de nuevas sonoridades y experiencias auditivas, como lo
podemos ver en los géneros del jazz, bluegrass, rock and roll, funk y country. Sus principales
instrumentos musicales fueron evolucionando hasta consolidarse, hoy dia podemos encontrar,
el bajo eléctrico, piano, arménica, saxofon, bateria, voz, trombdn, trompeta y su principal
exponente, la guitarra eléctrica. Al mencionar la guitarra eléctrica no podrian dejar pasar por
alto a uno de sus mas grandes exponentes, el maestro B.B King, es considerado uno de los
musicos mas influyentes dentro del blues, y segun la revista Rolling Stone (2011), B.B King
se ubica en el puesto nimero 6, de la lista, los 100 mejores guitarristas de todos los tiempos.
B.B King fue un guitarrista que desarrollé un estilo muy caracteristico en sus interpretaciones
musicales, explorando, fusionando y experimentando con diversos géneros musicales,

pertenecientes del pop y el swing.
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El requinto

Figura 7.

Tiple requinto.

Fuente. Autoria propia.

El requinto es un instrumento musical, perteneciente a la familia de cuerda pulsada,
proveniente de la guitarra barroca y a su vez también de la vihuela europea, Este instrumento
tiene su mayor popularidad al interior del pais, consolidandose a finales del siglo XIX. Suele
destacarse principalmente por su sonoridad, ya que este instrumento cuanta con un rango de
frecuencia mas alto que el de una guitarra, esto sin dudas le permite sobresalir en una mezcla
sonora, por ello, el requinto cumple un papel fundamental en cada obra o interpretacion

musical de la musica de la region andina, particularmente en la carranga.

Sus caracteristicas

El tiple requinto colombiano, cuenta con doce cuerdas metéalicas, las cuales las
podemos encontrar agrupadas de tres cuerdas en cada una y su afinacion puede variar

dependiendo de las necesidades del interprete.
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Figura 8. Figura 9.

Afinacién en Bb. Afinacién en C.

A A

oo oot

¢ 4 4 J @ o
4 3 21 4 321
Fuente. Autoria propia. Fuente. Autoria propia.

El instrumento posee un rango tonal bastante amplio y cambiara segun su afinacion:
En BD, se logra extender desde C4 hasta F6 mientras que, en C, va desde D4 hasta G6, estas
caracteristicas logran posicionar el tiple requinto dentro de una categoria de instrumentos de

frecuencias medias y agudas.

Figura 10. Figura 11.
Afinacién en Bb. Afinacién en C.
o =
[a) — [a) —

& ©

0J = e

Fuente. Autoria propia. Fuente. Autoria propia.



Esta cualidad del instrumento, define su timbre, por lo cual lo convierte en una
excelente opcion para la interpretacion de melodias y contramelodias, aunque puede asumir

un rol de acompafiamiento, su principal funcién o proposito es el desarrollo melédico.
Pedal multiefectos

Un pedal multiefectos es un dispositivo electronico, que permite a los usuarios,
modificar, cambiar y reestructurar la sefial sonora de un instrumento, esta herramienta
permite agregar efectos como delay, reverb, modulaciones y overdrive. Su implementacion
en géneros tradicionales ha abierto nuevas brechas compositivas y creativas, expandiendo las

posibilidades sonoras de instrumentos como el tiple requinto.

El uso de un pedal multiefectos, ha trasformado la forma y la estructura con la cual
muchos musicos modifican el sonido de sus instrumentos, la versatilidad que posee un pedal
multiefectos nos permite manipular en tiempo real el timbre y las texturas sonoras, por medio
de diferentes efectos. Los pedales no solo nos ofrecen una posibilidad de modificar el sonido,
sino que también se han convertido en un aliado esencial para la construccion de nuevas
sonoridades, abriendo una alta gama de posibilidades timbricas y expresivas. En este
proyecto de grado, el pedal multiefectos se utilizara para modificar la sonoridad del requinto,
dando lugar a que un instrumento tradicional dentro de la cultura campesina carranguera, se
logre adaptar a las caracteristicas sonoras y estilisticas del blues, mantenido a su vez, su

identidad folclérica
Line 6 HD 500

Los pedales multiefectos sin duda, ofrecen una alta gama de posibilidades sonoras que

facilitan a los musicos enriquecer las texturas y timbres de cada instrumento, lo que permite
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que se extiendan nuevas posibilidades creativas a la hora de experimentar con un género
musical. Para este proyecto de grado se estara utilizando un pedal multiefectos de la marca
line 6, especificamente el modelo POD HD500, tal y como se muestra en la figura a

continuacion.

Figura 12.

POD line 6 HD500.
(Lxrae=[2))

POD® HD500

Fuente. Line 6 POD® HD500 Advanced guide (Rev. B, v1.40, Spanish).

Caracteristicas

Este es un pedal multiefectos de la marca LINE 6, lanzada en el afio 2010 y en el afio
2013 fue presentada su version actualizada la POD line 6 HD500, principalmente enfocada
para la guitarra eléctrica, la cual ofrece la posibilidad de tener diferentes simuladores de
amplificadores, mas de 100 efectos de estudio y de pedal, asi como la posibilidad de
modificar y fusionar los efectos almacenados en este pedal multiefectos, y guardarlos en mas

de 512 ubicaciones disponibles.

Proceso de produccion musical

La produccion musical es un proceso que cuenta con varias etapas que incluyen, la
preproduccién, produccion, grabacion, edicion, mezcla, masterizacion y la posproduccion,

cada una de ellas cuenta con el mismo nivel de importancia dentro de un proyecto sonoro, en
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la preproduccién lograremos definir la estructura y los arreglos musicales, consolidando una

base estable para las siguientes etapas.

En la produccion, grabacion y edicion nos encontraremos con la toma de decisiones en
arreglos, tempo y tonalidad, asi como la captura de los instrumentos reales y electrénicos. Y,
por supuesto la edicién de los clips anteriormente grabados, este es un proceso clave ya que
aqui es donde se captura la esencia principal de la propuesta sonora y asegura que los
instrumentos se puedan integrar coherentemente entre si. Se realiza un proceso de limpieza y
organizacion, se corrigen errores de interpretacion, permitiendo ajustar desfases en los
tempos y se seleccionan las mejores tomas, consiguiendo que el resultado final sea lo mas

profesional posible.

La mezcla, masterizacion y la postproduccion, se enfocan en balancear y nivelar cada
elemento sonoro, ecualizando, modificando y ajustando cada dinamica, sobre todo la
espacialidad del sonido. Sin duda, este es un proceso creativo que requiere de grandes
conocimientos en cuanto a la implementacion de efectos, ecualizacion y compresion,
controlando las dindmicas y ubicacién de cada elemento auditivo, garantizando que la pieza u

obra musical esté lista para ser distribuida.

Estas fases nos proporcionan una estructura sélida, que nos permite comprender y
analizar los desafios y las oportunidades que se nos presentan a la hora de realizan una
experimentacion sonora del requinto con la combinacion de un pedal multiefectos en un
entorno de home studio, esto sin dudas potencia la exploracion y experimentacion de nuevas

texturas sonoras y de ampliar nuevas fronteras dentro del sonido tradicional.
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Figura 13.

Ruta del camino empleado para la produccion musical.

‘ RUTA DE PRODUCCION MUSICAL ‘

[CumpcsiciénJ—)[ Arreglos J—)[ Grabacidn J—)[ Edicidon J—)[ Mezcla J—) [Mastcrizacifmj

Fuente. Figura elaborada por el autor utilizando recursos visuales de la plataforma
canva. Ww\w.canva.com.

Figura 14.

Organizacion de datos — Proyecto musical.

Creacidn de maguetas
para el desarrolle
estructural de la
produccion

alineacion de pistas y
cuantizacion

Eliminacién de ruides, ‘

Compilacion de
mejores tomas

ORGANIZACION DE
DATOS
Preproduccién | ;-]l Produccién Jl —}l PostpruducciﬁnJ
I 1 I 1
‘ Composicion ‘ ‘ Arreglos J | Mezcla ‘ ‘ Masterizacian ‘
I 1
s
I I [ Grabacién ‘ Edician ‘ I T l
1
LN
Elanificacion de | | Balance y realce de la
recursos técnicos 1 produccion sonora

Distribucidn

Fuente. Figura elaborada por el autor utilizando recursos visuales de la plataforma
canva. Www.canva.com


www.canva.com
www.canva.com

Etapa de preproduccion

La preproduccion es sin duda una fase de planeacion, de estructuracion musical y
disefio conceptual, con el principal objetivo de tener una vision clara de cada obra,

optimizando cada recurso antes de entrar en la fase de grabacion.

Composicion

Para dar inicio a esta seccion compositiva, se llevo a cabo una exhaustiva
investigacion sobre los diferentes artistas de interés y los géneros musicales relacionados,

cuyo abordaje experimental resulta relevante para el proyecto.

Paralelamente, se realizd una exploracion sonora en la aplicacion de un pedal multiefectos en
el instrumento Tiple Requinto, el proposito de este ejercicio fue la implementacion de nuevos
timbres, frecuencias, amplitud y duracion de efectos, permitiendo concretar de una manera

progresiva la idea compositiva planteada.

Figura 15.

Escena en el home studio del autor.

Fuente. Autoria propia (2025) la fotografia muestra el proceso de exploracién sonora con el
pedal multiefectos en el requinto.
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A partir de este proceso de exploracion realizado, se lograron identificar unas series de
cualidades y caracteristicas entre los géneros analizados. Entre ellas, sobresalen las métricas
binarias y ternarias (4/4, 2/4, 3/4 y 6/8), asi como una estructura armoénica que, en su gran
mayoria, giran en torno a roles arménicos fundamentales: la tonica (1), la subdominante (IV)
y la dominante (V7). Esta simplicidad armonica permite una amplia gama de posibilidades
para la experimentacidn, tanto en la reestructuracion del campo arménico como de la
aplicacion e implementacion de diferentes efectos sonoros como, por ejemplo: (delay, reverb,

wah-wah, whammy, entre otros), sin que esto pueda afectar la coherencia estilistica.

Adicionalmente a esto, se identifica un valor expresivo de la jerga campesina en las
diferentes grabaciones analizadas, en donde incluyen, dichos populares, gritos caracteristicos
dentro del contexto campesino colombiano y expresiones jocosas. En ese sentido, se plantea
la implementacion de estos elementos en algunas de las piezas u obras, como una forma de

reinterpretar este valor cultural en proyectos contemporaneos desde una exploracion sonora.

Finalmente, se logra observar o identificar que la implementacion del pedal
multiefectos en el instrumento Tiple Requinto resulta mucho mas practico cuando la pieza
musical mantiene una base armonica y ritmica estable. Esto permite que la aplicabilidad de
los efectos destaque con mayor claridad, favoreciendo las caracteristicas timbricas del

instrumento sin generar algun tipo de saturacién ni comprometer la definicion del sonido.

Teniendo en cuenta cada uno de los elementos previamente analizados, se da inicio al
proceso de creacion musical. En este proceso se definieron aspectos importantes como la
tonalidad de las obras, las escalas, las progresiones arménicas, los sub géneros a utilizar
como base ritmica, como la rumba y el merengue campesino carranguero. Ademas de

incorporar los efectos que mejor se adapten a la sonoridad del Tiple Requinto. Una vez
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establecidos estos criterios, se crearon las primeras maquetas, las cuales son guia para el

desarrollo estructural de la produccién.

El tiple Requinto, asume un papel protagdnico en esta produccion como voz principal
de cada composicidn, potenciado a través del uso del pedal multiefectos, se incorporan
diferentes instrumentos en la construccion de las obras; aunque no estan presentes en todas
las piezas, Si intervienen de manera recurrente en la mayoria. Se adjunta imagen de

referencia con cada uno de los instrumentos empleados.

Figura 16. Figura 17.

Instrumentos utilizados en el proceso de produccidn, enumerados del 1 al 22.

O Requinto 2

]

o
o
o
o
o
o
o
o
o
o

Fuente. Autoria propia. Capturas del software Reaper. https://www.reaper.fm/



https://www.reaper.fm/

Arreglos

Continuando con la etapa de preproduccion, en la fase de arreglos se define la
estructura, instrumentacion y cada elemento sonoro que se incorporara a la obra. Se realiza la
distribucion instrumental y la disposicion de las secciones musicales (introduccién, versos,
coros, puentes, etc.). Para Beatosfera, escuela de produccion musical (2021), destaca que
durante esta etapa también se realizan algunos ajustes con el principal objetivo de poder tener

una mejor configuracion sonora que dé respuesta a la vision estética del compositor.
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A continuacion, se presenta una revision detallada de las estructuras musicales de las

cuatro composiciones.

Tabla 1.

Estructura Pa” Maria.

Parte Intro Estrofa 1 Pre-coro 1 Coro 1 Introb  Estrofa
2
Generalidades Requinto Ensamble  Ensamble  Ensamble Cowell, Ensamble
Palodeagua  Completo  Completo  completo Tambora Completo
en ritmo de con contra y bajo,
rumba melodias del realizan
campesina  requinto un corte
carranguera en
unisono
Parte Pre-coro 2 Coro 2 Puente Solo Coro 3 Coda
Generalidades Ensamble Ensamble Cambia  Cambia modelo Ensamble Repite
completo con Completo patrén de de Completo  modelo de
un la acompafamiento acompafiam
decrescendo tambora  de guitarra con iento del
de la banda y al un Wah Wah. soloen la
unas contra unisono  Solo de requinto, guitarra.
melodias del bajoy  con delay, creando Pero cae
Requinto con requinto una atmosfera toda la
delay. envolvente, que banda para
llena el campo guedar solo
sonoro. el requinto
con delay,
para dar
continuidad
ala
siguiente

cancion.
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Armonicamente se propone una estructura tradicional, implementando uno de los
subgéneros que se destacan dentro de la carranga y es el ritmo de rumba, con una métrica de
4/4, se encuentra en la tonalidad de G (Sol), y se utilizan el | y V7 durante toda la cancion
haciendo su cambio arménico cada dos compases. La guitarra eléctrica acompafia la base
armonica con un wah wah sutil, mientras que la guacharaca se mantiene en ritmo de rumba

durante toda la pieza. A continuacion, se comparte la estructura.
Figura 18.

Partitura audio namero 1.

Rumba ’ ’
Carranguera P a M a r‘ a
Raices eléctricas . i,
Alejandro Jiménez
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Banda completa
G D7
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o *d L4
D7 D7 G D7 G
L Iz |
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2 ] £¥
Corte (o4
—

Fuente. Autoria propia. Capturas del software musescore. https://musescore.org
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Tabla 2.

Estructura Abducido.

Parte Intro Estrofa 1 Pre-corol Corol Intro b Estrofa
2
Generalidades Melodia Ensamble Ensamble Ensamble Melodia Ensamble
liderada Completo, completo completo liderada completo
por el bajo ahora la ahora con nuevame
eléctrico melodia la melodia nte por el
principal la de guitarra  bajo
lleva el eléctricay
requinto con el tiple,
un delay haciendo
unas
contra
melodias
Parte Pre-coro2  Coro 2 Puente Solo Coro 3 Coda
Generalidades  Ensamble Ensamble Corte Cambia modelo Ensamble  Se queda el
completo Completo  para que de Completo bajo con
Contra ingresen  acompafiamiento melodia
melodias palmas y de guitarra. inicial,
Requinto, se quede  Solo de requinto palmas y
mientras el guitarra en
pasa a ritmo requinto Wah para
de merengue conun realizar un
campesino Wahy el decrescendo,
tiple con con las voces
contra se imita el
melodias sonido de un
teléfono
celular, para
conectar con
la tercera

cancion.
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Musicalmente esta obra posee un poco mas complejidad y propone una estructura
ritmica tradicional, mezclando la rumba campesina y el merengue campesino carranguero,
esta tiene una métrica de 4/4, y se encuentra en la tonalidad de Gm (Solm), se utilizan los
acordes de I, IV y llIm durante el coro y su base ritmica esta en merengue campesino, sin
embargo, en las estrofas encontramos una linea melddica en el bajo y lo acordes que
acompafian esa seccién son: Im, 1°y Im11 (sin la quinta), también se puede analizar como
una progresion cromatica que esta fuera de la armonia diatonica. Y, en esta seccidn, la base

ritmica esta en rumba campesina carranguera.
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Figura 19.

Partitura audio nimero 2.
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Tabla 3.

Estructura No ciudadano, no extranjero, indigena.

43

Parte Intro Estrofa 1 Puente Coro 1 Introb  Estrofa
2
Generalidades Inicio con una Ensamble Quedan  Ensamble Requinto Ensamble
charla algo completo, vocesy  completo haciendo Completo
jocosa, liderado por tamboras la
elemento el requinto melodia
tradicional del con un delay principal
campo, sonido y una leve de la obra
de teléfonoy distorsion
apariencia de
que se esta en
una llamada
Parte Pre-coro2  Coro 2 Puente Solo Coro 3 Coda

Generalidades

Ensamble Ensamble Cambia  Cambia modelo Ensamble Repite

completo Completo patron de de Completo, modelo de
Contra la acompafiamiento ahorasu  acompafiam
melodias melodia el requinto y el  estructura iento, e
Requinto principal  roll principal lo cambiay inicia un
del asume el bajo  pasaa decrescend

requinto  pararealizarel tomarel o mientras
solo de bajo formato el requinto

tradicional realiza un
del género solo
carranga




Esta es una obra que presenta una estructura musical con mayor grado de complejidad
en relacion a las obras anteriores. Se desarrolla en un compas de 4/4 con una métrica de 140
bpm, su principal carécter ritmico es totalmente influenciado por la rumba campesina
carranguera, este subgénero que se adapta muy bien a la propuesta y estilo que se busca, la
tonalidad de la pieza estd en G, durante las estrofas y el pre coro, la armonia se fundamenta
en los grados I, IV y V7, mientras que en el intermedio del bajo, se destaca una estructura
inspirada en un esquema armonico del blues, de 12 compases, el cual se repite dos veces, sin
embargo, a diferencia de la estructura tradicional del blues, esta seccion no implementa los
acordes tradicional del género, sino que se propone una progresion armoénica distinta
presentada a continuacion, IVmaj7, Imaj7, V7, V7/1V, lo que proporciona una sonoridad

diferente y permite la experimentacion sonora.

Para finalizar, la obra toma una estructura solida inspirada en la carranga, en donde
solo acomparian instrumentos tipicos tradicionales del género, Tiple requinto, tiple,
guacharaca, guitarra marcante y voces, su métrica también cambia, bajandola a 110 bpm, al
igual que su base armdnica, utilizando los grados correspondientes a la tonalidad de G, en el
siguiente orden, 1V, I, V7 y 17, buscando cerrar la pieza con elementos ritmicos y timbricos

caracteristicos de la carranga.
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Figura 20.

Partitura audio nimero 3.

Rumba . . e s
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Fuente. Autoria propia. Capturas del software musescore._https://musescore.org



https://musescore.org/

Tabla 4.

Estructura Mas alla de la tradicion.

Parte Intro Estrofa 1 Pre-corol Corol Introb  Estrofa
2
Generalidades Tambora y Ensamble Ensamble  Ensamble Requinto Ensamble
tiple completo  completo, Completo llevala  Completo
guitarra melodia
eléctrica utilizando
lidera con un figuras
solo, musicales
mientras que tipicas
el requinto del blues
acompafia
con un Wah
wah
Parte Pre-coro2  Coro 2 Puente Solo Coro 3 Coda

Generalidades  Ensamble Ensamble Guitarra Cambia modelo Ensamble  Finaliza

completo Completo eléctrica de Completo  conun
Contra realiza acompafiamiento corte al
melodias contra de guitarra. unisono
Requinto melodias  Solo de requinto toda la
con el banda y
requinto hacer un
pequefio
calderon
y corte
seco al

final
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Esta obra titulada, Més allé de la tradicion, se propone una exploracién sonora entre
los géneros de la carranga y el blues, tomando como base el merengue campesino
carranguero, esta obra se encuentra en una tonalidad de Fm y se apoya armdnicamente tan
solo en dos acordes Fm y C7, este Gltimo cumple una gran fusion como acorde dominante de
tension-resolucion, hacia la ténica, generando una constante resolucion a la tdnica, en este

caso el Im.

Lo simple de esta obra, permite crear una experimentacién melddica al incluir lenguaje tipico
del blues, como las escalas pentatdnicas y la tradicional nota blue, dentro de este contexto, el
requinto asume un papel protagonico implementando frases que integran dichas influencias

melodicas del blues.
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Figura 21.

Partitura audio nimero 4.

Mas alla de la tradicion
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Planificacion de recursos técnicos

En la planificacion no encontramos con una etapa fundamental dentro de la
produccién musical, ya que esta nos puede garantizar la viabilidad y logistica del proyecto
sonoro. Esta planificacion nos permite identificar la optimizacion y gestion de los equipos,
herramientas tecnoldgicas y espacios necesarios para poder desarrollar cada una de las
diferentes fases de la produccion, desde la preproduccion hasta la postproduccion y

finalmente su distribucion.

Diagnostico de necesidades

Antes de iniciar cada una de las etapas, se establecen unos parametros de las
caracteristicas del proyecto musical, como, por ejemplo: el genero, los instrumentos, los
espacios de grabacion y la sonoridad deseada, esto permite determinar los recursos técnicos

necesarios.

Finalmente, éste diagndstico nos amplia el panorama en cuento a la logistica necesaria

a la hora de iniciar una produccion.

A continuacidn, se realiza una descripcion de los dispositivos implementados para esta

produccién musical.



Figura 22.

Procesador AMD Ryzen5 3400G.

Fuente. Autoria propia.

Este es un procesador de AMD,
posee gréaficos integrados Vega 11, este
es un procesador basico, ideal para
tareas cotidianas, edicion sencilla, tiene
4 nucleos, con una velocidad base de
3.7 Ghz y turba hasta 4.2 Ghz, es ideal
para PCs de gama media ya que integra
un rendimiento grafico sin GPU

externa.

Figura 23.

Tarjeta MSI A320 Pro-M2.V2.

PRO-M2 V2
_ "ZA320

n\v‘;}o ATHLON
o e

Fuente. Autoria propia.

Disefiada para procesadores
Ryzen AM4, posee un soporte para
memoria DDR4, usualmente hasta 32 o
64, esto dependera de cada modelo.
Compatible con diferentes procesadores
de Ryzen de primera, segunda y tercera

generacion, como el Ryzen5 3400G.
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Figura 24.

Interfaz M-Audio Fast Track Pro.

2 .r {7 & 3 7 j ~“ \,
£ g N A

Fuente. Autoria propia.

Esta es una interfaz de audio
USB 2.0 perteneciente a la marca M-
Audio, ofrece una amplia gama de
posibilidades con sus 2 entradas
XLR/TRS con preamplificadores de
microfono, también incluye salidas y
entradas MIDI y es compatible con la
mayoria de los DAWS, es ideal para
home studios, por sus caracteristicas

robustas, compactas y confiables.

Figura 25.

Software REAPER.

REAPER

Digital Audio Workstation

Fuente. Autoria propia.

Es una estacion de trabajo de
audio digital DAW, desarrollada por la
empresa Cockos Inc, compatible con
Windows, Linux y MacQOS, puede
llegar a soportar audio y MIDI, con
grabaciones de multipista, permitiendo
editar y mezclar de forma profesional,
acepta plugins VTS, VSTi, AU, JSFX,

lo que genera una gran versatilidad.
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Figura 26.

Monitores PreSonus 3.5.

Fuente. Autoria propia.

Estos son unos monitores de
estudio, los cuales son asequibles, pero
poseen una excelente calidad en cuanto
a sonido, ofrecen una respuesta plana y
relativamente precisa, estos monitores
son ideales para espacios pequefios por
su tamafio compatibles con interfaz e
incluso con celulares dependiendo de

las entradas del dispositivo.

Figura 27.

Audifonos SONY MDR-ZX110.

Fuente. Autoria propia.

Estos audifonos de la marca
SONY, disefiados para uso casual, con
una respuesta de 12 Hz — 22 kHz, no se
ajustan para el monitoreo profesional en
un estudio, pero si representan una
opcién fundamental, aunque basica para

ciertas tareas no criticas de monitoreo.
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Figura 28.

Micréfonos MXL 990/991.

Fuente. Autoria propia.

Este es un combo ideal de la
marca MXL, ya que trae un micr6fono
dindmico y otro condensador,
permitiendo tener una mayor
versatilidad a la hora de hacer alguna
captura de sonido, ya sea de ambiente 0
de algun instrumento especificamente,

ofrecen una respuesta célida y clara.

Figura 29.

Guitarra eléctrica Epiphine Les

Paul.

0 S | T, P

Fuente. Autoria propia.

Esta es una guitarra eléctrica de
cuerpo solio, disefiada en conjunto con
el guitarrista Zakk Wylde, conservando
la forma clasica de una Les Paul.
Equipada con pastillas activas EMG
81/85, también incluye un selector de
tres posiciones, controles
independientes de volumen y tono con
puente fijo, tiene una ganancia alta y

sustain largo.
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Figura 30.

Tiple Requinto.

Fuente. Autoria propia

Instrumento de cuerda tradicional
colombiano, construido a mano por el
lutier Andrés Velazco. Es un
instrumento que esta disefiado
principalmente para que su sonoridad
sea brillante y definida. Incorpora un su
sistema un amplificador Belcat de 5
bandas (Bajos, medio, altos presence y
master), lo que permite una
ecualizacion versatil directamente

desde el instrumento.

Figura 31.

Tiple.

Fuente. Autoria propia.

Instrumento emblematico de la
tradicién colombiana, construido por el
maestro Pimentel, elaborado con una
madera seleccionada que garantiza su
durabilidad, manteniendo el timbre tan
caracteristico de este instrumento, no

cuenta con amplificador.
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Figura 32.

Bajo eléctrico Ibanez Gio.

Fuente. Autoria propia

El bajo eléctrico Ibanez Gio, es
un instrumento de 4 cuerdas disefiado
principalmente para ofrecer versatilidad
tanto para grabaciones como para
presentaciones en vivo. Su sistema
activo proporciona una mayor claridad
y potencia en la salida, permitiendo
moldear el sonido con precision con su

EQ integrado de 3 bandas.

Figura 33.

Guitarra acustica Valencia.

Fuente. Autoria propia.

Esta es una guitarra con un corte
estandar, clasico, con un cuerpo
laminado, posee un diapason suave y un
sonido brillante, pero sin mucha
proyeccion. Aungue no esta disefiada
para un entorno de grabacion
profesional, permite acompafar las
bases ritmicas de cada obra, gracias a su

sonido limpio.
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Figura 34.

Guacharaca.

| 5
i I
2

Fuente. Autoria prop‘ia

La guacharaca es un instrumento
tradicional de percusion del folclor
colombiano. Su sonido es particular y
es fundamental para enriquecer las
diferentes texturas ritmicas. Su cuerpo
esta hecho con cafia, madera o metal y
se toca con un raspador también

conocido como trinche

Figura 35.

Tambora.

Fuente. Autoria propia.

Este es un instrumento tipico de
Colombia. Posee un cuerpo cilindrico
de madera y en cada extremo un parche
de madera de cuero de animal, también
se puede usar con cuero sintético, en
este caso se uso cuero de animal. Su

sonoridad es profunda y resonante.
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Figura 36.

Claves.

.

Fuente. Autoria propia.

Este es un instrumento de
percusion menor, compuesto en su
mayoria por dos cilindros de madera

maciza, su sonoridad es aguda y seca.

Figura 37.

Palo de agua.

Fuente. Autoria propia.

Instrumento de percusion
tradicional cilindrico largo y que en su
interior esta hueco, usualmente estan
hechos de bambu o también de cactus
seco Yy en su interior esta lleno de
semillas, granos pequefios o piedritas,
también se le insertan pequefias espinas
en espiral, permitiendo que al inclinarse
el interior sea golpeado y produzca un

sonido que imita el agua o la lluvia.
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Figura 38.

Plugin iZ Drummer.

Fuente. Autoria propia

Este es un plugin VST de bateria
virtual, utilizado principalmente en
entornos de produccién musical,
compatible con diferentes DAWS.
Posee diferentes Kits de bateria
sampleados con una calidad de estudio,
permitiendo seleccionar su amplia

gama de estilos musicales.

Figura 39.

Pedalera Line 6 HD500.

71

Fuente. Autoria propia. |

Esta es una pedalera multiefectos
profesional, reconocida por su gran
capacidad de emular diversos
amplificadores y efectos manteniendo
una alta fidelidad en su sonido, esta
disefiada principalmente para
guitarristas, aunque en este proyecto de
exploracion sonora, fue utilizada para el
tiple requinto. Contiene una interfaz de
audio USB, permitiendo una grabacion

directa en DAWS.
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Figura 40.

Amplificador Orange Micro

terror 20w RMS.

Fuente. Autoria propia.

El Orange Micro Terror, es un
amplificador para guitarra con cabezal
hibrido de 20 W RMS, perteneciente a
la linea clasica de Orange
Amplification. Su configuracion hibrida
preamp de valvula de 12AX7, cuenta
con una potencia transistorizada,
permitiendo un tono con caracter
valvular y con una respuesta dinamica,
también cuenta 3 controles; Tone, Gain
y Volume, con una salida externa de 8
ohmios y finalmente cuenta con una

salida auxiliar.

Etapa de produccion

En la etapa de produccién, podemos encontrar el corazén del proceso creativo y

técnico en la realizacion de un proyecto musical. En esta fase podemos ver como se

materializan cada una de las ideas previamente definidas durante la preproduccion, es un

momento clave en donde todo lo planificado se transforma en contenido sonoro real y

coherente.
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Los objetivos principales en esta fase son:
e Captura de los instrumentos musicales reales y virtuales.
e Plasmar sonoramente cada arreglo previamente definido.
e Cuidar la calidad y técnica de cada uno de los audios registrados.
e Asegurar que cada elemento sonoro sea coherente con el resultado final que se busca.

Grabacion

Este es el proceso con el cual se da inicio a la captura de las interpretaciones
musicales en formato digital o analogico, convirtiendo cada una de las expresiones sonoras en
un archivo reproducible y editable. En esta etapa de la produccién, se enmarca el inicio

tangible de un producto sonoro.

Una vez finalizadas las maquetas, las cuales servirdn como apoyo o guia dentro del
proceso de grabacion, a su vez, se crearon sesiones individuales para cada tema musical en el

DAW Reaper, este es un programa ideal para tanto para la pre como post produccion.

Cada sesidn contd con una maqueta previa que funcionara como guia en cada uno de

los procesos sonoros de grabacion.
Figura 41.

Guias estructurales finales.

s

Nombre N...

e

01. Magqueta Introduccidn
02. Maqueta Pa” Maria
03. Maqueta Abducido

4. Maqueta Mo ciudadano, no extranjere, indigena

[CERL-ERL-]

©| 05. Maqueta Mas alld de la tradicidn

Fuente. Autoria propia.
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Figura 42.
Creacion de sesiones.

Mombre

Sesign Abducido
Sesidon Mas alla de la tradicién
Sesidgn Mo ciudadanc

Sesion Pa” Maria

Fuente. Autoria propia.

Al iniciar el proceso de grabacion en cada una de las maquetas, mi principal objetivo
era lograr un sonido que tuviera continuidad, de modo que el producto final lograse
escucharse de forma fragmentada por tracks, como en un solo recorrido sonoro continuo, es
por ello que las estructuras arménicas contenian transiciones suaves, logrando pasar de una
tonalidad mayor a una menor, tomando como punto de referencia el primer grado de una
tonalidad, ejemplo: G (1) — Gm (Im), complementadas en algunos casos por pequefas
transiciones de voces 0 patrones ritmicos marcados por la tambora. Debido a esto, me
resultaba muy poco préactico el tener que cambiar de sesion constantemente, por lo cual opté
por tener una sola sesion dentro del DAW, facilitando la fluidez entre las pistas y los

procesos de grabacion.

Figura 43.

Creacion de una Unica sesion.

Mombre f

Sesion completa - Raices eléctricas

Fuente. Autoria propia.
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Figura 44.

Configuracién de todos los tracks en una sola sesion.
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Fuente. Autoria propia. Capturas del software Reaper._https://www.reaper.fm/

La creacion de esta Unica sesion, contd con una configuracion especifica, la cual

contenia informacidn importante, para el desarrollo y ejecucion de la grabacion.
Figura 45.
Frecuencia de muestreo.

Opciones
Tasa de muestreo: Hz

Fuente. Autoria propia.

La frecuencia de muestreo que se emple0 para esta grabacion es de 48.000 Hz,

permitiendo obtener un estandar dentro de la industria audiovisual.
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Figura 46.

Profundidad de bits.

Profundidad de bits PCM de 24 bits -

Fuente. Autoria propia.

Esta profundidad de bits de 24, permite una aproximacion digital sin que se pierda la

amplitud de una cercania en la onda analdgica original.

Continuando con la produccidn, se realizo la conexion de la interfaz de audio, que para

este proyecto se esta utilizando la Fast Track pro de la marca M-Audio.
Figura 47.

Conexiones M-Audio Fast Track Pro USB.

Panel frasero

Fuente. Avid Technology, Inc. (2010). Guia del usuario. ©2010 Avid Technology, Inc.

Recuperado de www.manuales.com.co
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Figura 48.

Controles y conectores M-Audio Fast Track Pro USB.

16. Botdn de encendido (Power) — Para alimentar Fast Track Pro, pulse este botan. El LED Power (13 del panel frontal deberia
iluminarse. Para ello, la unidad fiene que estar canectada a un bus USB de una computadora encendida o a la fuente de
alimentacion externa opdenal.

17. Puerto de bloqueo Kensington - Este conector es compatible con los cables de seguridad Kensington®, ideados para evitar el

vobin da i i, P

18. Conector para la fuente de alimentacion (9V CC 500 mA) — Para usar Fast Track Pro como un convertidor A/D de 24 bifs
auténomo, conecte aqui la fuente de alimentacion opcional de 9V CC 500mA. Utilice la fuente de alimentacion opcional para
alimentar Fast Track Pro.

19. Entrada USB (USB) — Conecte un exiremo de un cable USB estandar a este puerio y el otro exiremo a su computadora

20. Salida MIDI {MIDI Qut] — Conecte esta salida a la enfrada MIDI de su conlrolador o de cualquier ofro dispesitivo MIDI

21. Entrada MIDI (MIDI In) - Conecte esta entrada a la salida MIDI de su controlador o de cudlquier ofro dispositivo MIDI.

22 Interruptor de alimentacion phantomn (48 PH Power) — Al activar este interruptor, se envia alimentacion phantom de 48V a
las entradas XLR del panel frontal para poder usar microfonos de condensader que requieran alimentacion externa.

23. Salida S/PDIF (S/PDIF Qut) - Salida digital en conector coaxial (de fipo RCA). La salida S/PDIF se activa seleccionondo las salidas
3y 4 en el Panel de control ivea la seccién 7). La sefial de salida 5/PDIF se envia por duplicado a las salidas 3 y 4 (26). Esta salida
permite el paso de formatos surround codificados, como AC-3 o DTS

NOTA: Al fransmitir sefiales codificadas AC-3 o DTS por esta salida, se silenciardn fodas las enfradas y salidas analégicas.

24. Enfrada S/PDIF (S/PDIF In) - Entrada digital en conector coaxial [de tipo RCA). Esta entrada acepta sefales digitales de cuulquws{ .
frecuencia de muestreo compatible 4

25. Salidas no balanceadas 1y 2 (Qutputs 1/2) - Son salidas no balanceadas en coneclores de tipo RCA. La sefial de estas salidas
es la misma que la de las salidas TRS Ty 2 (27).

26. Salidas no balanceadas 3 y 4 (Outputs 3/4) - Son salidas no balanceados en conecleres de tipe RCA. La sefial de estas
salidas es la misma que la de las salidas S/PDIF (23], y para activarla hay que seleccionar las salidas 3 y 4 en el Panel de control
[consulte la seccion 7)

27. Salidas balanceadas 1y 2 (TRS Qutputs 1/2) - Son conedores jack TRS balanceados de V4". La sefial de estas salidas la
determinan los controles de nivel de salida (10} y de mezcla de nivel de entrada/reproduccian, situados en el panel frontal

28. Puntos de insercion 1y 2 (Insert 1/ Insert 2) - Estos jacks TRS de 14" estan disefiados para coneclar un efeclo analégico
exlerno [compresor/limitador, delay, reverb, efc) después del previo y antes del convertidor A/D. Sélo estan aclives si hay

un conector insertado. Si no lo hay, los puntos de insercion no estan activos. El conector TRS esta configurado de la siguiente
manera: Tip [punta) = Send (envie); Ring lanillol = Return (retornol; Sleeve (malla) =Ground (tierral.

Fuente. Avid Technology, Inc. (2010). Guia del usuario. ©2010 Avid Technology, Inc.

Recuperado de www.manuales.com.co

Al conectar la interfaz y configurarla en el DAW, Reaper detecta sus canales de
entrada y salida, permitiendo que con esto que podamos asignar cada pista o audio a una

fuente especifica que deseemos,

Luego, se configuro el tempo con el proposito de adaptar los cambios de las métricas

para las transiciones entre cada fragmento de audio de una misma sesion.


https://www.manuales.com.co/
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Figura 49.

Configuracion de transiciones de tempo.

Fuente. Autoria propia. Capturas del software Reaper. https://www.reaper.fm/

Otras configuraciones importantes, corresponden a la ubicacion de los marcadores, este

sin duda facilita la organizacion visual de la ventana de edicion.

Figura 50.

Configuracion de marcadores en REAPER.

Fuente. Autoria propia. Capturas del software Reaper. https://www.reaper.fm/

Se configuraron los canales correspondientes para los instrumentos, organizandolos de
forma descendente en la sesion. Para algunos instrumentos se asignaron dobles canales, ya
que, al tratarse de una Unica sesion para toda la produccion, algunos audios requeriran
variaciones en su volumen, ecualizacion y aplicacion de efectos especificos, incluso la

aplicacion de contramelodias en una misma seccion.


https://www.reaper.fm/
https://www.reaper.fm/
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Tabla 5.

Asignacion de canales para cada instrumento.

Instrumentos Cantidad de canales asignados
Palmas 3
Palo de agua 1
Guacharaca 1
Instrumento Virtual 2
Tambora 1
Bajo 1
Guitarra Acustica 1
Guitarra Eléctrica 1
Tiple 1
Requinto 2
Voz principal 4
Coros 2
Voz hablada (Narracion) 2

Fuente. Autoria propia.

Posteriormente, se inici6 el proceso de grabacion de cada instrumento, comenzando
por la guacharaca, base ritmica de la produccion, grabado con una técnica mono, a través de

la interfaz de audio, usando el micr6fono MXL 990.



Figura 51.

Posicionamiento del micréfono y captura de la guacharaca.

Fuente. Autoria propia.

Guacharaca. Para la grabacion de la guacharaca, se aplicaron ciertas configuraciones
en las cuales se incluyd un ecualizador, con el propdsito de resaltar la definicion del
instrumento y controlar la energia de las frecuencias medio-graves. Ademas, se utilizé una
compresion para estabilizar toda la sefial dinamica y, para terminar, se incorpord un limitador

para evitar todo tipo de picos de volumen no deseados. Véase anexo 1.

Tambora. Posteriormente, se inici6 con la grabacion de la tambora, realizando esta
captura con un micréfono dindmico MXL 991, durante los procesos de mezcla se aplicaron

los siguientes VTS caracteristicos del DAW Reaper. Véase anexo 2.

Bajo. En esta sesion, el bajo tiene varios procedimientos que permiten optimizar su
control dindmico y presencia en la mezcla, se aplico una ecualizacion para resaltar cada una
de las frecuencias graves y principalmente reducir resonancias que no deseamos tener en la
mezcla final, un compresor para nivelar la dindmica del instrumento, un Peak Limiter para

poder evitar algunos picos inesperados sin que se vea afectada la onda del sonido, un Bass
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Manager/Booster que permite reforzar el cuerpo y fuerza del bajo y finalmente un limitador

que permite controlar la sefial. Véase anexo 3.

Palmas. Para esta seccion en particular, se emplearon tres canales distintos, con el
principal objetivo de buscar una experiencia timbrica diferente en cada palma, ofreciendo una
sensacion de distintos tipos de aplausos dentro de la mezcla final. Cada grabacion buscaba
variaciones en la interpretacion de las palmas, lo que permitié capturas de texturas y matices

heterogéneas.

Para finalizar, se aplico una configuracion muy similar para cada uno de los canales,
un compresor, una herramienta fundamental que permite controlar la dinamica de la sefial,
ademas de un limitador, el cual permitia evitar posibles picos en la sefial. Véase anexos 14y

15.

Palo de agua. En la grabacion de este instrumento se utilizo el microfono condensador
MXL 990, este se ubico a una distancia de 15 cm con respecto al instrumento, lo que permitié

grabar con claridad.

Durante el procesamiento de audio, se experimentd con un VTS delay, configurado
con un wet en -16.0, lo que garantizd que el efecto estuviera presente sin que su sefial original

se vea afectada, en cuanto al valor del dry en +0.3 manteniendo una sefial clara y directa.

Como proceso final, se agreg6 un limitador, con el cual se buscaba controlar los picos

de volumen durante la interpretacion. Véase anexo 4.

Voz hablada (Narracion). Para las voces, se utilizé un micréfono condensador MXL 991,
incorporandole un filtro antipop, esto, con el fin de reducir sonidos que normalmente se producen

con ciertas consonantes, como la “b” o también la “p”, la distancia que se manejoé aproximadme



fue de 10 centimetros, esto sin dudas, permitio tener una mejor captura de la sefial.

Figura 52.

Posicionamiento del micréfono de voces principales, coros y vos hablada.

Fuente. Autoria propia.

En cuanto al procesamiento de las voces habladas (narracion), se aplico un efecto con
delay con el propdsito de generar una experiencia de espacio y profundidad en la voz, ademas
se incorpor6 un limitador con un threshold configurado en -2.9 dB, lo que permite controlar
los picos de sefial méas altos, evitando algun tipo de distorsion, buscando que la captura sea

estable dentro del rango dinamico deseado. VVéase anexo 5.

Para la grabacion de los coros, la configuracion fue un poco més detallada,
introduciendo més plugins VST, buscando integrar cada textura vocal dentro de la mezcla

final.

Se incorporo un ecualizador, con el objetivo de moldear la respuesta de las frecuencias
innecesarias, como ruidos bajos y realces excesivos, continuando con este proceso, se
incorpord un compresor, con la funcion de controlar las dinamicas de las voces, adicional a
esto, se aplicd un delay, buscando afiadir un eco sutil con la idea de aportar profundidad y

espacio, configurando los valores con un wet -36.4 y un dry en 0+0. Y, finalmente, se
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incorpor6 un limitador con las siguientes configuraciones, threshold en -4.7 dB, un reléase de
200.0, buscando un retorno gradual después de cada pico, lo que permite la naturalidad en la
compresién y un ceiling de -0.1 dB, asegurando que la sefial capturada no sobre pase el

maximo permitido.

Continuando con la grabacion de voces, se configurd una cadena de efectos con el
proposito de realzar la presencia, claridad y estabilidad de la voz, se empleé un compresor, un

limitador y un delay.

Tiple. Continuando con la grabacién se dio inicio a la captura del tiple, este
instrumento en la mezcla seré el encargado de brindar un acompafiamiento ritmico y
armonico, su procesamiento esta configurado con una cadena de efectos VTS, que enriquecen
su sonoridad permitiendo enriquecer la mezcla y la experimentacion sonora deseada en esta

produccion.

Se ajustan las frecuencias del ecualizador, con el proposito de requilibrar el brillo

caracteristico de este instrumento. VVéase anexo 6.

En la fila de configuraciones, también se le incorporé un delay, con un wet en -34.5

dB y un dry en +0.0 dB, esto permitié afiadir un efecto de repeticion sutil.

Figura 53.

Delay tiple.

Sin preajustes ~|[+] [ Parém |[ Zen 2fuera | [UI | (O E

ReaDelay
Wet:  Dry 1

[Z] Enabled [ Solo active tap
|D )
() |:.uu |1,anmm

Stereo width: Cofiee |
Volume (un] R R = R L

| 345 H +0.0 | Add tap Delste tap Reset all

Fuente. Autoria propia.



Con la idea de realizar una experimentacion sonora, empezando con el tiple, se agregd

un VTS pitch an octave down, con el objetivo de buscar una sonoridad diferente a la

tradicional, pero manteniendo la misma funcion dentro de la mezcla, su configuracion de

chunk es de 152.8 ms, everlap de 0.18, wet mix en -8.0 dB y su dry mix en -6.0 dB, esto

permitio darle un mayor cuerpo al tiple, permitiendo expandir su registro sonoro hacia una

frecuencia mucho mas grave.
Figura 54.

Pitch an octave down tiple.

FX:Pista 10 "Tiple"

FX  Edicien  Opciones

VST: ReaEQ (Cockos) |

V5T: ReaComp (Cockos)
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Rl i preajustes
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Fuente. Autoria propia.
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Finalmente, se aplicaron dos limitadores, uno estandar y un soft clipper limiter, esto

me va permitir controlar cada pico de sefial y suavizar cualquier tipo de saturacion,

controlando el nivel final del instrumento.

Figura 55.

Limitador tiple.

WiGA U5 Lirier

Threshaid 38) ([p2

Release (ns) M 200
Celing (M]o

Fuente. Autoria propia.
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Figura 56.

soft clipper limiter tiple.

B | sin presjustes v | +||Paam | 2in2odt () [ EH
Soft Clipper/Limiter Edi..
Boost (dB) |[T] 10
Output Brickwal (dB) (T 04

Fuente. Autoria propia.
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Continuando con el proceso de grabacion, se dio inicio a la incorporacion de
instrumentos virtuales usando el software iZ Drummer la version 2011. Para esta fase se
utilizaron dos elementos puntuales, un crahs, especificamente en la entrada de la obra
Abducido, en la seccion del intermedio y un cowell, para la obra Pa” maria, utilizado en el

primer pulso de cada compas.

Ambos instrumentos virtuales estan configurados de la misma forma, con un

compresor y un limitador.

Figura 57. Figura 58.

Instrumentos virtuales cowell. Instrumentos virtuales crash.

B DRUMMER 2 | paums v ; ongial 1 - EZ| DRUMMER 2

DRUMS

Fuente. Autoria propia. Fuente. Autoria propia.

Se insertd un ecualizador y limitador, con el proposito de controlar ciertas frecuencias

resonantes y poder llegar a ganar algo de cuerpo y definicion.
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Figura 59.

Ecualizador crahs.

~|[+]|[ Param |[2/4 en 2fuera| | UI | ()

Sin preajustes

Figura 60.

Ecualizador cowell.
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Fuente. Autoria propia.

Figura 61.

Limitador crahs.

B i preistes v+ Paan | 2ot (G

Ceig 0
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8B iB B OdB bdB dB

Fuente. Autoria propia.

Fuente. Autoria propia.

Figura 62.

Ecualizador cowell.
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Fuente. Autoria propia.

Guitarra acustica. Continuando con la etapa de produccion, se dio inicio con la
captura de la guitarra acustica, este instrumento desarrolla una funcién armonica esencial
para el producto sonoro final. Aunque su participacién no cumple un papel protagonico, es
esencial, ya gque este instrumento sostiene la estructura arménica de la produccién. Para su
grabacidn se utilizé un micr6fono condensador MXL 990, a 10 centimetros de distancia del
traste nUmero 12 del diapason de la guitarra, permitiendo capturar el brillo y cuerpo

caracteristico de la guitarra.
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Dadas las necesidades especificas de la guitarra acusica dentro de la produccion, se
buscaba un carécter solido y estable para la guitarra, es por ello que se le aplico la siguiente

cadena de efectos.

Se utiliz6 un ecualizador grafico, permitiendo tener una respuesta de frecuencia

moldeada permitiendo eliminando frecuencias no deseadas del audio.
Figura 63.

Ecualizador guitarra acustica.
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Fuente. Autoria propia.

También se le aplic6 un compresor, permitiendo construir una sefial estable y

controlando cada una de las variaciones dinamicas.
Figura 64.

Compresor guitarra acustica.
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Fuente. Autoria propia.



Finalmente se aplicé un limitador, cuyo propdsito es evitar los picos de sefial.
Figura 65.

Limitador guitarra acustica.

Bl | Sin preajustes w | |+ || Param || 2in 2 out L;,' 0.7
e e
= & Simple Peak-1 Limiter [LOSER] Edit... | -f=

Threshold [4B) (O
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Fuente. Autoria propia.

Guitarra eléctrica. A medida que se avanza en el proceso final de grabacidn, se inicio
con la captura de sonido de la guitarra eléctrica. La sefial de audio fue capturada directamente
desde el amplificador Orange micro terror, con un microfono condensador de la marca MXL

990, ubicado a una distancia aproximada entre 5 a 8 centimetros del parlante.

El amplificador, contenia una configuracion de volumen de 60, un tono de 45y una
ganancia de 35 a la hora de ser capturada la sefial, de ahi se conectaba la pedalera
multiefectos pod line 6 HD500, la cual permitio experimentar con diferentes texturas y

timbres en su set de preamplificadores y cadenas de efectos.

Figura 66.

Posicionamiento del micréfono y captura de la guitarra eléctrica.

2 =y >

Fuente. Autoria propia.
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Finalmente, directamente desde el DAW Reaper, se aplicé una pequefia cadena de
efectos simple, la cual contiene un ecualizador, aportando presencia a la captura y resaltando
las frecuencias medias-agudas, un compresor, controlando la dindmica del instrumento y por

altimo un limitador, el cual evitaba posibles picos en la sefial capturada.

Figura 67. Figura 68.

Ecualizador guitarra eléctrica.
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Fuente. Autoria propia. Fuente. Autoria propia.

Figura 69.

Limitador guitarra eléctrica.
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Fuente. Autoria propia.

El requinto. Una de las etapas mas importes de este proyecto de produccion fue la
captura de audio del requinto, por esta razon, este fue el Gltimo instrumento en grabarse, ya
que sobre él recaia el mayor grado de experimentacion sonora. En esta etapa se buscada

modificar su timbre y su color sonoro mediante el uso de efectos.



Para iniciar con este proceso, se realizd la conexion del requinto al pedal multiefectos
Line 6 HD500, y de ahi se envid al amplificador. Posteriormente a esto, se ubicd el
microfono condensador MXL 990 a una distancia aproximada de 10 cm del amplificador, lo

que permitié el montaje inicial para la grabacion del tiple requinto.

Figura 70.

Conexion del Tiple Requinto

Fuente. Autoria propia.

Una vez iniciado el proceso de grabacion, se realizé una configuracion general del
procesamiento para todas las pistas de audio del requinto, se aplicaron una serie de efectos
VST enfocados a estabilizar y optimizar la calidad sonora antes de utilizar el pedal

multiefectos.

Se inici6 con la implementacion del ecualizador ReaEQ de 4 bandas, con el principal
objetivo de moldear el espectro de frecuencias, eliminando ruidos no deseados.
Posteriormente, se agreg6 una reverberacion, buscando simular un efecto acustico natural,

buscando profundidad y espacio sin que esto llegue afectar la sefial original del instrumento,
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en ese mismo orden, se incorporé un compresor, encargado de controlar los picos de volumen

y manteniendo una dindmica constante.
Figura 71.

Ecualizador tiple requinto.
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Fuente. Autoria propia.
Figura 73.

Compresor del tiple requinto.
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Fuente. Autoria propia.

Figura 72.

Reverb tiple requinto.
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Fuente. Autoria propia.

T e L

Seguido de este proceso, se incorpor6 un delay con un valor de wet de -34.4 y un dry

de +0.0, buscando generar ecos sutiles, sin que esto afecte directamente el sonido del pedal
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multiefectos, y finalmente, se utilizé un limitador, cuyo propdsito es llegar a evitar

distorsiones no deseadas, impidiendo que el umbral supere el nivel maximo.

Figura 74. Figura 75.
Delay tiple requinto. Limitador tiple requinto.
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Fuente. Autoria propia. Fuente. Autoria propia.

Una vez finalizada la configuracion general del requinto, se inici6 con la incorporacion
de los distintos efectos directamente desde la pedalera. Cada obra incluyd una cadena
especifica de efectos disefiada para lograr un resalte timbrico con diferentes caracteristicas

del instrumento.

A continuacidn, se detalla cada una de las configuraciones aplicadas en las
composiciones, detallando los efectos utilizados y la estructura en la que fueron organizados

dentro de la cadena de procesamiento.
Efectos aplicados en las composiciones

Delay. El delay sin duda es uno de los efectos mas utilizados en esta produccion, ya

que este se utiliza de manera intencional en diversos pasajes de las obras. Este efecto se



puede apreciar con claridad en las canciones Pa” Maria y Abducido. La cadena de

configuracion aplicada a este efecto es la siguiente.

La sefial se inicia principalmente con un reverb amplio, con un decay ajustado en 4, lo
cual permite una configuracion moderada en la reverberacion, adicional a este tiene un modo
room, el cual permite una resonancia natural, finalizando se deja el volumen del reverb en

50% permitiendo tener un balance entre la sefial procesada y la sefial seca.

Figura 76.

Configuracion reverb.

L6 LINK OUI/THRU  MIDI  INPUT S/PDIF OUT

Fuente. Autoria propia.

Posteriormente, se agrega el delay, complementado con un whammy que permite
sutiles variaciones tonales, el tempo del delay se configura en corchea con puntillo, lo que

permite tener una repeticion fluida.

Figura 77.

Configuracién Delay.
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Fuente. Autoria propia.

A esta cadena también se afiade un modulo de dynamics, el cual cuenta con un drive
de 36, lo cual permite afiadir saturacion moderada, adicional a esto un boost, que permite

elevar la sefial y un compresor, cuya funcion es nivelar las dinamicas del requinto.

Figura 78.

Configuracién dynamics.

Fuente. Autoria propia.

Finalmente, la sefal se pasa por un overdrive sutil, lo cual permite afiadir un caracter
calido sin que llegue a distorsionar en exceso, con un Hi cut al 95% y un Lo cut de 80%,
eliminando excesos tanto en los agudos como en los graves, y permitiendo tener una

sonoridad definida.

Figura 79.

Configuracion overdrive.
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Fuente. Autoria propia.

Trémolo. Este efecto de tremolo tiene una presencia destacada a lo largo de toda la
produccion, podemos encontrarlo en las obras de Pa” Maria, Abducido y No ciudadano, no

extranjero, indigena. Y la cadena de configuracion para este efecto es la siguiente:

Se inicia la secuencia con un efecto de modulacion mediante un trémolo ajustado a
2.73 Hz, lo cual permite una variacion ciclica en la amplitud del sonido, generando un pulso

ritmico lo cual genera un refuerzo en la expresividad del instrumento.

Figura 80.

Configuracion modulacion trémolo.

Fuente. Autoria propia.

Posteriormente, se incorpora un reverb tipo spring, con un decay ajustada al 63%,

permitiendo que este, aporte una atmosfera espacial caracteristica.

Figura 81.

Configuracion reverb.
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Fuente. Autoria propia.

Para finalizar, se suma un wah automatico con una apertura de 19% lo cual permite

modular el sonido sin necesidad de que este efecto se activado manualmente.

Figura 82.

Configuracién wha.

Fuente. Autoria propia.

Filter. Para finalizar la configuracion aplicada en el requinto, se afiadieron una serie
de modulaciones agrupadas bajo el efecto denominado filter, el cual esta presente también en
las obras abducido y més alla de la tradicion. A continuacion, se detalla la cadena de efectos

aplicada.

Delay (dig/delay w/mood/), con un tempo de corchea con Puntillo, este permite

enriquecer el caracter expresivo de la obra.

Figura 83.

Configuracién delay 1.

Fuente. Autoria propia.
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Se agreg6 una segundo delay, con un tempo de corchea activado para poder

complementar la espacialidad sonora.

Figura 84.

Configuracion delay 2.

AT i

Fuente. Autoria propia.

Se aplicé a la cadena de efectos también un trémolo con tempo de negra y una

modulacion, permitiendo equilibrar el volumen de la sefial de una forma periédica.
Figura 85.

Configuracién trémolo.
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Fuente. Autoria propia.

Se incorporo un filter con un tempo de corchea, este se aplico para moldear la

respuesta en la frecuencia del requinto.

Figura 86.

Configuracion filter.
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Fuente Autoria propia.
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Se agregd una distorsion. Con una configuracion del drive en 63% utilizada
principalmente para afiadir una saturacion controlada, sin que este pierda definicion en el

sonido.

Figura 87.

Configuracién distorsion.

Fuente. Autoria propia.

Finalmente, se agreg6 un overdrive con un Hi cut al 94% y un Lo cut al 85%, este

efecto permite redondear el sonido y recortar las frecuencias extremas.

Figura 88.

Configuracion overdrive.

BErre e

Fuente. Autoria propia.
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La edicion

Para dar inicio a esta etapa, se realizé un ejercicio de escucha, con el principal objetivo
de seleccionar las tomas mas acertadas, priorizando aquellas que estén mas alineadas como la
sonoridad y cardcter musical deseado. Se organizaron todos los audios del proyecto en el
DAW y una vez se seleccionaron los audios, se procedié con el proceso de edicién, el cual se
enfocd en el recorte, ajuste, correccidén de tempos, cuantizacion y finalmente la preparacion

para la mezcla.

Este proceso permitié obtener unas pistas mas limpias y claramente definidas,
aplicando fundidos de salida como fade out, en aquellas secciones donde era necesario para el
final evitando el cruzo de audios o cortes abruptos, permitiendo asi, una coherencia y fluidez

sonora entre cada audio.

Figura 89. Figura 90.

Organizacion del proyecto. Recortes y correccion de tempos.

Fuente. Autoria propia. Fuente. Autoria propia.
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Figura 91.

Fundidos.

Fuente. Autoria propia.
Etapa de postproduccion

Una vez seleccionados los audios y se organizaron cada uno de los clips que forman
parte de la produccion musical, se procede a iniciar con su procesamiento para darle la forma
final. En esta etapa postproduccion es donde se evidenciara las ventajas del entorno digital, es

decir el procesamiento que ofrece el DAW.
Mezcla

Para dar inicio a la etapa de mezcla, se consolidé todo el material grabado. En esta
fase se realizaron los ajustes individualmente, los niveles, la ecualizacion, las compresiones,
las panoramicas, y los efectos de cada instrumento, permitiendo que se pueda tener una
sonoridad balanceada, coherente y clara, manteniendo una identidad de principio a fin para

toda la produccion musical.

Para la mezcla, se utilizaron las herramientas digitales dentro del entorno del DAW
Reaper, sacando el mayor beneficio de sus cualidades de procesamiento en tiempo real, la
aplicacion de plugins de efectos y dindmica. El enfoque que se le dio a la hora de mezclar, se
centrd en preservar la claridad del requinto, resaltando sus texturas timbricas logradas
mediante la experimentacion sonora con el pedal multiefectos, permitiendo que cada uno de

los instrumentos ocupe un espacio adecuando dentro del panorama estéreo.



Para una mayor compresion de este proceso, se recomienda revisar los anexos 1 al 9,
en donde se detalla cada una de las aplicaciones especificas de la mezcla de cada uno de los

instrumentos.
Nivel

El ajuste de los niveles es una etapa fundamental, esta permite generar un balance
adecuado entre los distintos elementos sonoros de la produccion. A través de la aplicacion de
faders y medidores de nivel, se pretendia que cada instrumento ocupara un lugar claro dentro
de la mezcla, sin que este sobresaliera de forma excesiva o que se pudiera perder con los

demas elementos.
Figura 92.

Nivelacion de faders.

L 4 4 28 3 23 23 L 4 28
FX: nReaComp
AT 5 . 0 o D o BN N BN,
] | -

Fuente. Autoria propia.

Figura 93.

Nivelacion de decibeles.

Fuente. Autoria propia.
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Panoramica

Este proceso técnico y creativo permite distribuir cada sonido dentro del campo
estéreo, acomodandolos en el espacio auditivo de izquierda a derecha. Esta es una
herramienta fundamental para lograr una mezcla tridimensional, con el cual se pueda brindar

claridad, separacion entre instrumentos y profundidad.

Para esta produccion se utilizé una paronimica que permite ubicar estratégicamente
cada elemento segun su funcién musical, esto permite que la exploracion del requinto

conviva arménicamente en el espacio sonoro con los demas instrumentos.

Para la revision de la imagen estéreo se utilizo el plugin Ozone imager, lo cual permite
medir la longitud y cada uno de los angulos de los rayos, lo cual permite identificar si la
mezcla presenta problemas de fase, siempre y cuando estén dentro de las lineas seguras de 45

grados.
Figura 94.

Revision de imagen estéreo.

Fuente. Autoria propia.
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Masterizacion

Una vez finalizada la etapa de mezcla, se inici6 con un ejercicio de escucha critica,
con el principal proposito de garantizar que el balance de la produccion sea coherente con la
propuesta sonora inicial. Esto permitié validar que cada nivelacidn, espacialidad y claridad de
los instrumentos, sea coherente con el caracter estético buscado, esto permite dar paso a la
fase de masterizacion, para este proceso se busco dar una sensacion de grandeza sonora,

permitiendo una experiencia auditiva profesional.

Para la masterizacion se utilizaron diferentes plugins, los cuales se encuentran dentro
del DAW Reaper, Iniciando con ReaEq, un ecualizador que permitié moldear el espectro
sonoro general, este se configurdé con una frecuencia centrada en 250.1 Hz, con una ganancia
de 2.8 dB y un bandwidth de 1.66, esto permitid tener una profundidad en las frecuencias

graves sin interferir en la configuracion de los instrumentos medios y agudos.
Figura 95.

General ecualizacion.
| |

Sin pregjustes ~ ||+ |Pardm | 2en2fuera Ul ([~
ReakEQ

500 1.0k 2.0k 2.0k .0k 10.0k 30.0k

1 2 a4
Enabled  Type: | Low Sheff - Log-scale automated frequencies
Frequency (Hz): m |
Gain (dB: (0]
Bandwidth (oct): M|

Add band Remove band Reset defaults Show tabs Show gid ] Show phase

Fuente. Autoria propia.



Seguido de esto, se incorpord un exciter treble enhancer, configurado con un mix de
11.0, un drive de 6.8 y una frecuencia de corte en 2200.0 Hz. Este permite enriquecer los

armonicos agudos, permitiendo dar presencia y aportando brillo a cada elemento sonoro.

Figura 96.

General exciter treble enhancer.

Sin preajustes w | |+ || Param | | 2in 2 out L;,' -42.2

Ewciter [Treble Enhancer] [Stilkael] Edit...
i) T}

Dive (%) [T
Frequency [Hz] ED |

Fuente. Autoria propia.

Finalmente se aplico un ReaComp, un compresor nativo del Daw reaper con una
configuracion de attack de 3.0 ms, release de 100 ms, ratio de 13.5:1 y un threshold de -3.0
dB. Esta compresion permite controlar la dinamica general del master, permitiendo una salida

mas uniforme y con potencia.

Figura 97.

General compresor.

Sin preajustes ~|[+]| Pardm | [2/4 en 2fuera | | LI | ()

ReaComp

Envelope utpLt misc

Pre-comp: [ o= ETEl Wet: Diry:
Attack : s ms
Release: s ms =
Auto release [ ] Classic attack Weird knee
Ratio: | m -
Knee size: [T dEI
Detector input: | Main Input L+R ~ E
I I Lowpass (13 [20000 |He

[ Preview fiter
[ Aute make-up

[ Limit output

I
M

[ 20 |as Hshe=ss (]

Threshold  RMS size (™

o
Iﬂ

F]

o

Fuente. Autoria propia.
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Resultados y Anélisis

El objetivo principal de este proyecto, fue alcanzado de manera satisfactoria, logrando
desarrollar de forma integral cada una de las etapas de este proceso de produccion musical.
Esté claro que no es una tarea facil de ejecutar, este trabajo exigi6é un gran compromiso,

constancia y sobre todo dedicacién para afrontar y superar cada reto creativo y conceptual.

Todos los aspectos que se abordan en el proyecto se trabajaron con honestidad,
dedicando extensas horas a la exploracién sonora con el requinto y el pedal multiefectos. Este
es un ejercicio que implicé busquedas de nuevas texturas y timbres sonoros, asi como una

escucha atenta a los diferentes referentes musicales.

Las grabaciones digitales realizadas son el resultado progresivo de un estudio
meticuloso y analitico. En este sentido, el pedal multiefectos de la marca line 6, cumplié un

papel fundamental como una herramienta de exploracion auditiva.

Una de las fases mas complejas fue la mezcla. Esta es una etapa que implicé tomar
decisiones importantes para darle coherencia y orden a cada una de las grabaciones,
permitiendo que cada uno de los elementos lograra convivir entre ellos armonicamente, sin

que estos perdieran claridad ni intencion musical.

Posteriormente, en la etapa de masterizacidn se realizaron ajustes al balance general de
cada uno de los audios, buscando una sensacién de amplitud sonora, este fue un proceso
decisivo lo cual permite garantizar que el producto final tuviera un caracter profesional y

estuviera listo para su difusion.
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Finalmente, se completaron cada una de las fases, obteniendo como resultado un
producto musical que contiene cuatro obras musicales originales. Cada una de ellas posee

distintivo, pero mantienen una coherencia entre si.

En el siguiente enlace encontraran los audios de las cuatro canciones de la produccion

musical.

https://youtube.com/playlist?list=PLjmR09f90QzV2cQ 613S0JfbwyxkOIDPOW &si=8E |iTh

UBhTx4Dom


https://youtube.com/playlist?list=PLjmRo9f9QzV2cQ_6l3S0JfbwyxkOlDP0W&si=8E_jiTbUBhTx4Dom
https://youtube.com/playlist?list=PLjmRo9f9QzV2cQ_6l3S0JfbwyxkOlDP0W&si=8E_jiTbUBhTx4Dom
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Conclusiones

El desarrollo de este proyecto de grado ha permitido cumplir satisfactoriamente con
los objetivos establecidos, impulsando a explorar y ampliar las posibilidades timbricas del
tiple requinto carranguero, incorporando elementos caracteristicos del blues, mediante el uso

de un pedal multiefectos.

Este es un proceso de produccion musical que se logro ejecutar gracias a las tres etapas
de trabajo realizadas; la preproduccién, produccion y postproduccion. Esto permitié enfrentar
desafios musicales, técnicos y creativos que exigieron mantener un alto nivel de compromiso

y una constante experimentacion sonora y escucha critica.

Una de las grandes aportaciones de este proyecto ha sido mostrar que el tiple requinto,
instrumento caracteristico de la carranga y musica tradicional colombiana, se puede
transformar timbricamente mediante el uso de las tecnologias, como es este el caso, a través
de un pedal multiefectos. Esta experimentacion permitié construir nuevas texturas y

sonoridades timbricas al instrumento, sin que este pierda su identidad.

Finalmente, a partir de lo ejecutado durante cada una de las diferentes etapas, se
lograron producir cuatro canciones originales grabadas en un home studio, las cuales
representan de manera coherente un espiritu de creacidn, exploracion y experimentacion

sonora, culminando asi este proyecto de investigacion.
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FX:Pista 5 *Guacharaca "

FX Edicion Opciones

ST: ReaComp (Cockos)
S: Master Liniter

EQ guacharaca

/ST: ReaEQ Cockos)

Adade || Garo
0.0%/0.0% CPU 040 spis

S preajustes | =] [Parém || 2en2fuera | [01] W&
ReaEQ

Enabled Type: Low Shek v Log-scale automated frequencies
Frequeney (H: (1] |

Gain (dB): =
Bandwidth (oct) m

Addband | |Removeband | | Resetdefaults | ] Showtabs [ Showgid [ Show phase

Fuente. Autoria propia.

FX:Pista 5 "Guacharaca "

Compresion guacharaca

Aadr || Claro
0.0%/0.0% CPU 0/0 spls

FX  Edicion  Opciones
VST: ReaEQ (Cockos) ]
[VST: ReaComp (Cockos) -
| [+][ Parém | [2/4 en 2f u OE
U5 Masier Linter Sin preajustes arém en 2uera B
ReaComp.
Envelope Cutput mix
Pre-comp: [ P e O
g mack []]

Release: @ [100 Jme

Ao rlease [ Classic attack [ Weind knee
P | @ [
Knee size: [T [o0 e

Detectorinput: | Main Input LsR ~
Lowpess (2% e
g Horpass [T] G

Threshold ~ RMS size m B

S|
. [o][+]

L Preview fiter
[ Auto make-up

[ Limit output

Fuente. Autoria propia.

FX:Pista 5 "Guacharaca "

FX  Edicion  Opciones

VST: ReaEQ (Cockos)
VST: ReaComp {Cackos)

Limitador guacharaca

Aadr || Claro
0.0%/0.0%CPU 0/ spls

Bl Sin pregjustes v+ Paam | |2in2out (

I aster Limiter
Threshold (dB) ]
Lok dhea 6] [ ]]
dhackse) [ ]
Hold(ms) [ 1]
Release [ms] [D
Lt (dB) e

Reduction m

Fuente. Autoria propia.
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Anexos 2 procesos en la tambora

FXiPista 6 Tambora” B
FX Edicion  Opciones
[ ]
STh_"(;::ESQ“‘giLM) Sin prejustes | [+] [Parém | [2/4en 2Huera| [ UI
ST: ReaDelay (Cockas) ReaComp
VST: ReaVerbate {Cockes) Envelope Output mix
Pre-comp: [T [0:00 |ma By Vet D
g ek []] L
Release: @ ms |
Compresor tambora. Dinserese st s Ciwertons &
Ratio: D]
Knee size: D]
Detectorinput: | Main Input LR ~ B
[+00 |sp Howess (1) O [ Preview fiter
Aiadr || Qao Threshold  RMS size m (50 Jme = [ Asomseio
e [ Limit output
Fuente. Autoria propia.
FXePista 6 "Tambora" !
FX Edicion  Opciones
VST: ReaComp (Cackos) ‘ ‘
MSU i . - - .
5T: ReaEQ \005) Bl i edistes v 4| Paan | 2in2ot () IEE
Limitador tambora. VST Fealely o) HeA 5 Lne Ed.
VST:Realiebet (Cockos) Thetad @] E
Release 1) 1l 200
Ceiing 1.0
Kiadr || Claro
T R

Fuente. Autoria propia.

Ecualizador tambora.

Fi:Pista 6 “Tambora" B
FX Edicion  Opciones

VST: ReaComp (Cockos) [ |
J5: MGA JS Limiter -

i Sin preausies | [+][Parém | [ 2en 2fuera | [UI
VST: ReaDelay (Cockos) ReaEQ
VST ReaVetate (Cockos)

Gain;

Encbled  Type: |Low Shek
Frequency (2 (1)
Gain (48}

Bandwidth foct) m

Afiadir Claro

Addband | |Removeband | | Reset defauts | [Showtabs [ Show grid ] Show phase

0%/0.0% CPU 0/0 spis

Fuente. Autoria propia.
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Delay tambora

FX:Pista 6 "Tambora”

FX  Edicion Opciones

VST: ReaComp (Cockos)

Mdadr || Claro
0.0%/0.2% CPU 0/0 spls

Sin preajustes
ReaDelay

Wet

=

Dy: 1

Enabled  [] Solo active tap

Length time): [ ]

B L usica
Feedback: [

Lowpass fiter.
Hipass fiter: [

Resolution

Stereo width:

Volume: (N

Addtap || Deletetap

Fuente. Autoria propia.

Zen 2fuera | [ U] (5

Reverb tambora

F¥:Pista 6 "Tambera”

FX  Edicién  Opciones

{2

VST- ReaComp (Cockos)
5 MGA JS Limter

VST ReaEQ (Cockos)
ST ReaDelay (Cockos)

/ST: ReaVerbate (Cockos)

Afiadit Claro
0.0%/0.0% CPU 0/0 spls

Sin pregjustes
ReaVerbate
Room size:
Dampening
Stereo Width

Lowpass

Fuente. Autoria propia.
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Highpass [
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Anexos 3 procesos en el bajo

-]
[
) ~| = [P | [ | [ {3
Fea
Gain.
Ecualizador bajo. .
FAfndzed  Tyze: |Law Shet +| FlLogerds sscraied fmgomnces
FI— T o | |-‘.". ||52
G 3 @ |r:r- |
Barwdwbh o] L [em
Batr || Cam Adbons || Benowe band | Resel dstaty | 2l Bwontabs ] Bew gk L Shew chase
Q0325 CFU DD aph
, .
Fuente. Autoria propia.
FX:Pista 7"Bajo" I
FX Edicion  Opciones
VST: ReaEQ Cackoy) \ IE
[ 15 Sl o il Sin presiustes V| +| Pan || 2den2fuem| | Ul ()}
JS: Bass Manager/Booster ReaComp
JS: Saft Clipper/Limiter Envelope OU‘EU‘\W
Pre-camp [D Vet Dy
Mack: (] 8
Release [D B —]
[AAutorelease [ Classic attack ] Weind knee:
Compresor bajo. e | [a]
Knes size: m dE
Detectorinput: | Main Input L +R v B
'Y Lowpass EDHZ
op Mahwass I:D EIH; Emeewhher
M [ Auto makeup
Nadr || Qao Threshld ~ RMS size [D ms == s
imit output
0.0%/0.0% CPU 0/0 spls
Fuente. Autoria propia.
FXiPista 7 "Bajo" T n
FX Edicion  Opciones
VST: ReaQ Cockas) | |l
\IST: ReaComp (Cackos) - -
nf 1%
15: ke Pede L gl 5 preapisles v |+ | Paan 22w ([
Simple peak- Limiter bajo JS:BassManageveooerer Sl Pk L LG
15 Soft Clipper/Limiter Theshal ]

Aadr | Claro
00%/0.0% CPU 0/0 spls

Fuente. Autoria propia.
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Bass manager/booster bajo

FX:Pista 7 "Bajo”
FX Edicion  Opciones

ST: ReaEQ (Cockos) [

ST ReaComp (Cockos)
Simple Peak-1 Limter

W Sin presiustes

JS: Soft Clipper/Limiter
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Fuente. Autoria propia.
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m

Edit.

Soft clipper/limiter bajo

F:Pista 7 "Bajo"
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Compresor palmas, canales uno, dos 'y

tres.

Sin preajustes
ReaComp
Envelope
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Fuente. Autoria propia.
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Fuente. Autoria propia.
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Anexos 5 procesos en el palo de agua
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Posicionamiento del micréfono y captura

del palo de agua

[VST: ReaDelay (Cockos) J
JS: MGA IS Limter Sin presjustes v [+][Parm || 2en 2fuera | [ U] (U4
ReaDelay
et Dry: 1
FEnabled [ Solo activetap
4 o (400|178t
acH | d8
ter o He
ter EE
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D I I d Stereo widh M|
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Adtadir Claro Add tap Deletetap  Reset all
0.0%/0.1% CPU 00 spls
, .
Fuente. Autoria propia.

Limitador palo de agua

FX Edicion  Opciones
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Fuente. Autoria propia.




Anexos 6 procesos en las voces
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Delay voz hablada (Narracion)

FX:Pista 10 "Voz hablada 1"

FX  Edicien  Opciones

JS: MGA JS Limiter

VST: ReaDelay {Cockos)

Sin preaustes

ReaDelay
Wet:  Dry

[AEncbled  []Sol active tap
Length time): [TJ
Length (musical) m
Feedback: [[]
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Fuente. Autoria propia.

[ Param
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Limitador voz hablada (Narracién).
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VST Realelay (Cockos)
15; MGASLier

Kadr || Can
00%00% CPU 0/ spls

Rl S preaiustes

MEGA JS Limier
Thieshold (28]
Fielease [ms)

(eling

v b Pan 202wt (VD

Il

8dB dp dB adB £dB dp

Fuente. Autoria propia.

Edt

(1] [3
[Tt

Ecualizador de coros.

FX:Pista 17 "Coro 1"

FX Edicién  Opciones

V/ST: ReaComp (Cockos)
ST: ReaDelay (Cockos)
5: MGA J5 Linter

Adiadir Clao
0.0%/0.0% CPU 0/0 spls

S presustes
ReaEd

Enabled
Frequency (Hz)
Gain 48]

Bandiith (oct

Addband | | Remove band

~| + | Pardm

a

200 200 &0l 10k

1 4
Type: |Lon Shef
1] \
@l
@

Fuente. Autoria propia.
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v [7]Logscale attomated frequencies

Reset cefeuts | [Shon tabs [ Shaw gid (] Show phase




105

Compresor coros.

F:Pista 17*Coro 1"
FX  Edicien  Opciones

L1 oo oo \
Bt oo o | O i S B O
J5: MGA JS Limter ReEmp

Envelope Qutput mix
Precome: [T - I
Attack: ED 3
g Release: m ms g —
Ao release [ Classic attack [ ] Weird knee:
Rato: [T 1 A
Koee sze: []] [0 e S
Detector input: | Main Input L+R v B
. om e (9 [2000 1z
200 |gg Hopass [[] He E:z\xi\:i
e | o Thehdd AlMSsz  []] [ e EH Dl_lmnpuu‘pu‘
0.0%/0.0% CPU 0/ sols

Fuente. Autoria propia.

Delay coros.

FX  Edicion  Opeiones

VST: ReaComp (Cockos)
VST: ReaEQ (Cockos) = -
T ReaDelay (Cockos) e
JS: MGAJS Limier ey
Wet Dy 1
[ Enabled  []Solo activetap
Length timey: [T
— B eohimsen o
Feedback: [T}
Lowpass fiter
Hipassfiter: [
Resoltion
s Stereo width
Volume: @
Ahadr || Claro Addtap || Deletetap | | Resetal

0.0%/0.0% CPU 0/0 spls:

Fuente. Autoria propia.

+|[Pam || 2en2fuers |[UI| DM

N
=

Limitador coros.

FFall Cono 1

i Edien Opeiones

VST ReaCom Cchas

V6T R (o
VST ey Cockes [
15 NGRS e ' MGL S L
‘ Tt

Relate )

B Srpeaials

(airy

far
(0T CPUD s

Fuente. Autoria propia.
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Compresor voces principales.

FX:Pista 14 "Voz principal 2*

FX  Edicion  Opciones

VST: ReaDelay {Cockos)

JS: MGA JS Limiter

VST: ReaComp (Cockos) SHprntcy
FeaComp
Envelope
Procomp: (]
atadc (]

8

Release

Ratio: | o
fnee sze: [T]
Detector input: | Main Input L+R
. Lowpass m

gp Hichpass [T
Theshold  RMSsze  [[]

Adacr || Claro
0.0%/0.0% CPU 0/0 spls

Fuente. Autoria propia.

Autorelease ] Classic attack [ Weird knee

0.00 |ms

100 |ms

~|[+][Pardm | [2/4en 2fuera| [ UI'| () 2

Output mix
Wet:  Dry:

S|

] Preview fiter

M [ Auto makeup

[ Limit output

Delay voces principales.

FX:Pista 14 "Voz principal 2"

FX  Edicion Opciones

ST: ReaComp (Cockos) SIEE T e
ReaDelay
wet:  Dy: 1
Enabled (] Solo active tap
Length time): [
= @ Length (musical): (ui]
Feedback: [ ]

Lowpass fiter:

Hipass fiter: [
8 Resaltion:

Stereo width:
Volume: @
Afae || Ciaro Addtep || Deletetap | | Resetal

0.0%/0.0% CPU 0/0 spls

Fuente. Autoria propia.

+ || Parém || 2en 2fuer | [ U] (O

Limitador voces principales.

F:Pista 14 Voz principal 2*

FX Edicion  Opciones

VIST: ReaDelay (Cockos) I

ST: ReaComp (Cackos)

Al Sin preajustes

MEGA J5 Limiter
Thieshold (d8]
Releass [ms)
Celing
Hiadr || Claro
0.0%0.0% CPU 0/0 spls

Fuente. Autoria propia.
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Anexos 6 procesos en el tiple

FX:Pist 10 "Tiple" n
FX Edicien  Opciones

ReaFQ {Cockos) [ |
VIST: ReaComp (Cockas) -
VST Reaelay (Cockos) Sin preajustss +|| Parém || 2enZfuem || Ul
J5: Pitch an Octave Donn Reatd
J5: MGAJS Liniter
JS: Saft Cipper/Limiter

Gain

Ecualizador tiple

Enabled  Type: |Low Sheff v Log-scale automated frequencies

Frequency (Hz): ] |

Gain (dB): o |

Bandwidth foct) 1]

Aiadir Claro

Addband || Remove band | | Reset defauits | [7]Showtebs [ Show grid [ Show phase
0.0%/0.0% CPU 0/0 spls

Fuente. Autoria propia.

FiPista 10 “Tiple” -]

FX  Edicién  Opciones

[ VST ReakQ Gockos) ]
[¥] JS: Pich an Octave Down ReaComp
[ JS: MGA JS Limiter Envelope Output mix
[ J5: Seft Clioper/Liniter Pre-comp: [ ||>m) ms Py Vet Dry:
Mtack @ [30 |me
] Release; m |mn ‘m: g —
Com resor ti Ie [ At release  [[]Classic sttack [] Weird knee
p p | =N i) [120 ]
Kneosze: (] |00 |ae
Detector input: | Main Input L+ ~
PP (0 [20000 e [o0][ ]
[F46 g Heheees () [0 e waLn
Aadr || Claro Threshold ~ RMS size (un] (50 |ma B8 me

[ ikt output
00%/00%.CPU 0/0 s

Fuente. Autoria propia.




