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Resumen

El proyecto “Mi tierra como instrumento” se centra en la exploracion creativa de las
herramientas de produccion y sintesis para transformar sonidos provenientes de cualquier fuente
externa en instrumentos musicales o efectos aplicables a producciones profesionales. Se espera
alcanzar con esta forma de creacion musical un camino alternativo que permita encontrar nuevos
timbres y texturas que estimulen la creatividad al ampliar las posibilidades sonoras, y que
enriquezcan las producciones en cualquier género favoreciendo a musicos y productores. Para su
desarrollo se establecieron 3 etapas: Preproduccion, Produccion y Postproduccion: incluyendo la
grabacion y seleccion de sonidos provenientes de entornos rurales, (animales, plantas, la tierra, el
agua, etc.) y urbanos (objetos cotidianos, dispositivos electronicos, materiales, etc.) del paisaje
sonoro de Santa Marta. Posteriormente se da paso a la composicion y produccion musical
utilizando dichos sonidos, consolidando el producto final: 3 canciones originales que
conformaran un EP (Extended Play, por sus siglas en inglés) que explora principalmente una
fusion entre cumbia, house y afrobeats.

Palabras clave: Produccion musical, cumbia, paisaje sonoro, sintesis de sonido,

afrobeats.



Abstract
The project “Mi tierra como instrumento” focuses on the creative exploration of production and
synthesis tools to transform sounds from any external source into musical instruments or effects
suitable for professional music production. This form of music creation aims to offer an
alternative path for discovering new timbres and textures that stimulate creativity by expanding
sound possibilities, enriching productions across all genres and benefiting both musicians and
producers. The development of the project is structured into three main stages: Pre-production,
Production, and Post-production. It begins with the recording and selection of sounds collected
from rural (animals, plants, soil, water, etc.) and urban environments (everyday objects,
electronic devices, materials, etc.) in the soundscape of Santa Marta. These sounds are then used
in the composition and production of original music. The final product is a three-track EP
(Extended Play) that primarily explores a fusion of cumbia, house, and afrobeats.

Keywords: Music Production, cumbia, soundscape, sound Synthesis, afrobeats.
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Introduccion
En la produccion musical siempre ha habido la necesidad de experimentar y encontrar nuevos
timbres, nuevas texturas, nuevas herramientas y nuevas formas de jugar con cada una de las
caracteristicas del sonido, se puede afirmar con certeza que uno de los mayores estimulantes para
la creatividad al producir una obra es el momento en el cual descubrimos nuevos sonidos,
sonidos que nos abren la mente a un mundo de nuevas posibilidades, esto suele ocurrir por
ejemplo cuando escuchamos un instrumento nuevo para nosotros, o cuando logramos producir
nuevas sonoridades al interactuar de distintas formas con el mismo. En el presente proyecto de
investigacion-creacion se aborda la experimentacion sonora, en donde cualquier objeto, animal o
fenomeno capaz de producir sonido podra convertirse en un instrumento musical o efecto,
funcional y aplicable a cualquier produccion a nivel profesional.

Primero se realiza la revision y analisis de los trabajos previos relacionados, teniendo en
cuenta las diversas maneras que se han empleado anteriormente para encontrar nuevos sonidos
para la produccion por medio de fuentes externas a la musica, se analiza como fue su proceso de
busqueda y eleccion de dichos sonidos, cual fue su criterio para seleccionarlos, sus métodos de
grabacion, el equipo utilizado, el proceso de composicion, como abordaron la produccion, y
cualquier aspecto que pueda resultar provechoso para la realizacion del presente proyecto.

Posteriormente se realiza la busqueda y seleccion de los sonidos, a partir de alli empieza
el proceso de composicion teniendo en cuenta las posibilidades que se encontraron con cada uno
mediante la experimentacion y modificacion de estos directamente en la mezcla, finalizando con

el proceso de masterizacion para concretar el producto final.
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Planteamiento Tematico
El presente proyecto se desarrolla en el eje tematico de Sintesis y Sampling, en la linea de
Produccion Musical. Se enfoca en la exploracion de herramientas y técnicas de produccion que
permiten convertir sonidos de cualquier fuente externa en instrumentos musicales o elementos
sonoros aplicables a producciones profesionales, mediante el uso de métodos como el muestreo
(sampling), la modificacion de envolventes, filtros, estiramiento de audio y procesamiento digital
del sonido.

A nivel internacional, estas practicas tienen sus raices en movimientos como la musica
concreta y la musica electroacustica, desarrollados por pioneros como Pierre Schaeffer, y han
evolucionado hasta integrarse en la produccion musical actual a través de estaciones digitales de
audio (DAW), sintetizadores virtuales y samplers. En el contexto colombiano, este enfoque
empieza a cobrar fuerza en la escena independiente y en proyectos que buscan resignificar el
paisaje sonoro como materia creativa, por medio de herramientas digitales.

Localmente, el Distrito Turistico, Cultural e Historico de Santa Marta ofrece un entorno
sonoro diverso, que incluye paisajes naturales y entornos urbanos que atin no han sido
plenamente integrados a los procesos de creacion musical contemporanea. Este proyecto plantea
una relectura de ese paisaje sonoro como recurso compositivo partiendo de la captura,
transformacion y uso creativo de dichos sonidos.

En este sentido, se establece la siguiente pregunta de investigacion:

(De qué manera pueden utilizarse las herramientas de produccion musical para
transformar elementos del paisaje sonoro en instrumentos virtuales y efectos dentro de un

entorno DAW, ampliando asi las posibilidades creativas y expresivas de musicos y productores?
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Justificacion
Este proyecto es importante ya que ayuda a resolver uno de los mayores problemas que podria
enfrentar cualquier musico o productor a la hora de la creacidon de su obra: el estancamiento
creativo. La busqueda de nuevos estimulos se convierte en una necesidad, y este trabajo propone
una nueva alternativa mediante la exploracion, modificacion y utilizacion de sonidos
provenientes de cualquier fuente utilizando las herramientas y técnicas de produccion para
descubrir nuevos timbres y texturas.

El resultado serd de gran utilidad para musicos, productores, agrupaciones, sellos o
compositores, ya que les brindard un camino con posibilidades ilimitadas, beneficiando no solo a
ellos sino también al oyente al aportar nuevas sonoridades para el “tacto auditivo™.

Por otra parte, este proyecto también representa una contribucion significativa para la
UNAD, al alinearse con uno de los propdsitos fundamentales de las instituciones educativas: la
transformacion social. En este caso a través de la musica, aportando una metodologia de creacion
accesible y replicable que incluye el sampling y la sintesis de sonido como herramientas
centrales. Se espera que esta propuesta tenga un impacto a corto y mediano plazo en el ambito

regional, fomentando el desarrollo cultural y artistico en el campo musical.
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Objetivos

Objetivo General

Transformar sonidos del paisaje sonoro rural y urbano de Santa Marta y sus alrededores
en instrumentos y efectos mediante herramientas de produccion y procesamiento de audio,
integrandolos como elementos estructurales de timbre y textura en la creacion de un EP de tres

canciones.

Objetivos Especificos

Analizar referentes artisticos y tedricos desde una perspectiva historico-contextual de la
produccion musical de los géneros musicales a tratar en este proyecto, considerando técnicas y
recursos utiles para orientar el proceso de produccion.

Determinar las técnicas y recursos Utiles para la realizacion de la produccion, de acuerdo
con lo analizado, en pro el desarrollo metodoldgico del proceso creativo de este proyecto.

Concretar el producto esperado aplicando las técnicas, recursos e insumos determinados

previamente para el proceso de la produccion musical.
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Marco Teorico

La Cumbia

La cumbia, declarada en 2022 como Patrimonio Cultural Inmaterial de los colombianos

por el Ministerio de Cultura de Colombia (Gobernacion del Magdalena, 2022), es uno de los

bailes y géneros musicales mas representativos del territorio colombiano, es ademas uno de los

mas expandidos por toda latino-américa incluso teniendo sus propias variantes en cada pais,

todas ellas a raiz de la cumbia colombiana.

Historia de la Cumbia

Su origen se remonta a la época colonial como resultado de la mezcla de culturas

africana, indigena y espafiola.

Es la fusion de tres culturas; la africana, la indigena y la espafiola que se combinaron para
convertirse en la expresion coreografica y musical mas representativa. La cultura negra
contribuy¢6 con el ritmo y los tambores, la indigena con la cafia de millo y la gaita, y el
vestuario parece ser de origen espanol (Arias, s.f., p. 1).

El caso de la musica tradicional de gaitas y tambores es un claro ejemplo del proceso de
construccion de conocimiento cultural, en el que historicamente las migraciones han
permitido la mezcla de saberes musicales hasta conformar el formato instrumental que se
conoce en la actualidad (Villamil, 2009, p. 133).

Este conocimiento indigena hace parte del legado cultural de la region Caribe
colombiana, y ha venido a constituirse en una practica musical campesina en zonas como
los Montes de Maria, donde el centro gaitero mas destacado es San Jacinto. Alli, existe

una tradicion gaitera que tiene sus raices en el contexto rural, en el que los gaiteros
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tocaban solitarios en el monte o le ensefiaban a algun joven para que acompanara con la
gaita macho a su gaita hembra (Garcia, 2009, como se cita en Villamil, 2009, p. 133).

A principios del siglo XX, la poblacion negra de Palenque, San Cristobal, Paraiso y el
Biso, todos ellos pueblos de herencia africana ubicados a lo largo de las estribaciones de
los Montes de Maria, empez6 a migrar y, con solo cruzar los montes, se encontraba con el
pueblo de San Jacinto (Hernandez, 2009, como se cita en Villamil, 2009, p. 133).

Alli se establecieron muchas familias de raza negra, que llevaban consigo su legado
musical, caracterizado por la interpretacion de los tambores. Entonces empezaron los
tamboreros a salir a las calles a acompafiar a los gaiteros que tocaban en la plaza, dandole
un nuevo sentido ritmico a la gaita, y constituyendo, asi, un primer formato instrumental
de tambores con gaitas (Villamil, 2009, p. 133).

Tofio Fernandez, el mas reconocido cantante que le incluy¢ letra a la musica de gaita —
pues tenia una gran habilidad para improvisar letras y versos sobre la cumbia que tocaban
los gaiteros— nacid en San Jacinto en el afio 1912. Con Tofio como voz principal, el par
de gaitas, un tambor y un llamador, se constituyo el primer grupo de Los Gaiteros de San
Jacinto, quienes en los afios cincuenta por medio de Delia y Manuel Zapata Olivella
salieron por primera vez a Bogota (Fernandez, 2009, como se cita en Villamil, 2009, p.
133).

En Soplaviento, un pueblo al norte de Bolivar naci6 Catalino Parra, un humilde pescador
a quien le gustaba hacer toda clase de musica, tocaba el bombo, cantaba zafra, vaqueria y
décimas, conocimiento con el que lleg6 hasta Cartagena, perfilandose como un buen
cantante y bombero. Gracias a sus virtudes musicales fue contactado por Delia y Manuel

Zapata Olivella, quienes le propusieron irse para Bogota a trabajar con la musica
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tradicional. Su mayor aporte para esta fue la musica de gaita, pues como ¢l mismo
cuenta: “al doctor Manuel le gusté como yo tocaba la tambora y €l sentia la gaita mas
sabrosa cuando yo le tocaba el bombo™ (Parra, 2009, como se cita en Villamil, 2009, p.
134).
Asi fue que Catalino Parra le incluyo la tambora a la musica de gaita que hacia el grupo
Los Gaiteros de San Jacinto. La tambora entonces se popularizo y ahora es parte
fundamental del formato de gaitas y tambores que se conoce hasta nuestros dias
(Villamil, 2009, p. 134).
Hacia el afio 1980, llegan a Cartagena el maestro Catalino Parra y José Lara, provenientes
de Soplaviento y de San Jacinto respectivamente, quienes comienzan a abrir espacios de
ensefianza de la musica de gaita en instituciones educativas. Asi fue como se inici6 la
siembra de la musica de gaita en los barrios, colegios y universidades y entre los amantes
de la musica folcldrica en la ciudad de Cartagena (Ramos, 2009, como se cita en Villamil,
2009, p. 134).

Figura 1

Buaile de la Cumbia con sus Velas Encendidas

Nota. Reproducido de Historia de la musica en Colombia (5.% ed., p. 226), por Perdomo, J. (1980). Editorial Plaza &

Janés.
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Elementos Musicales Tradicionales

Instrumentacion.

Tabla 1

Instrumentacion de la Cumbia

Clasificacion Instrumentos

Percusion Tambor alegre
Tambor llamador
Tambora

Maracas

Vientos Gaita hembra
Gaita macho
Cafia de millo

Voz principal y coros

Nota. Elaboracion propia.

Gaitas Largas (Hembra y Macho).

Gaita o Gaita Indiana. Instrumento musical de viento, popular, rustico. Nuestra gaita no
es la gallega... la costefia es al modo de clarinete que se toca por la punta; hacese de una
cafia hueca tupida y fuerte, generalmente un tubo de cartdn; en el extremo superior se
adapta con cera un caiion de pluma de pavo, que entra en la boca del gaitero. Forman
armonia dos: una que llaman gaita hembra con cinco agujeros que es el primo y otra
llamada el macho, con uno solo que es duo (Perdomo, 1980, p. 264).

Segtn Abadia (1961):
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En la gaita costefia debemos diferenciar la gaita macho que lleva un solo orificio lateral y
es la que marca el compas de la tonada; la hembra lleva cinco orificios a lo largo de la
cafa y sirven éstos para el registro de las nota, es decir, para llevar la melodia (p. 18).
Caria de Millo.
La cana de millo, también llamada pito atravesao, es un instrumento de viento
considerado folclorico en la costa caribe colombiana, el cual se ejecuta generalmente
acompafiado de un formato instrumental constituido por tres tambores —tambor alegre,
tambor llamador y tambora— y un instrumento de percusion de friccion —generalmente
una maraca o un guache, especie de maraca metélica y cilindrica—. El instrumento
melddico le da nombre al formato instrumental: conjunto de cafia de millo, de pito
atravesao, o grupo’e millo. De igual manera, en este formato instrumental se interpreta
una musica en particular, con un lenguaje sonoro y un repertorio propio, conocida
también genéricamente como musica de cafia de millo (Parra, 2019, p. 67).
Tambores.
Dos tambores, el mayor o hembra, que es un cono truncado con un solo parche que se
estira por medio de cufias de madera colocadas en la parte inferior y que permiten dar la
gama de los sonidos segun la altura y posicioén en que se coloque, con respecto al suelo al
apoyarse, semejante en su sonido caracteristico al grave y retumbante de los "cununos",
pero estos ultimos llevan tapa de madera (Abadia, 1961, p. 18).
“Este tambor hembra mide unos 50 centimetros de alto y marca los registros de la
musica; el otro, denominado "Llamador", mide unos 25 centimetros de alto y sirve para llevar el
compas (monorritmico)” (Abadia, 1961, p. 18).

El tambor hembra también recibe el nombre de tambor alegre.
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Mas tarde se incluy¢ la tambora, un instrumento originario en las celebraciones religiosas
de la region caribe colombiana, es el tambor més grande el cual produce un sonido bastante
profundo y se toca golpeando los parches y los aros de madera.

Figura 2

Tambores y Gaitas

Nota. Reproducido de Divulgaciones Folcloricas. La Cumbia, por Abadia, G. (1961). Radio Nacional de Colombia.

https://radionacional-v3.s3.amazonaws.com/s3fs-public/file/archive 80y/field file/Es 1961 11 17.pdf

Maracas de Totumo.

... entre este grupo de instrumentos se encuentran las maracas, como sonajas de
sacudimiento parece que hayan sido de uso general en América sin ningun limite
especifico. Los usados en la zona tropical indudablemente parecen coincidir con la fruta
del totumo (Crescentia Cujete), fruto con que todavia se confeccionan modernamente

(Perdomo, 1980, p. 12).


https://radionacional-v3.s3.amazonaws.com/s3fs-public/file/archive_80y/field_file/Es_1961_11_17.pdf
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Voces. La musica de gaitas y tambores originalmente era instrumental, fue la agrupacion
de Los Gaiteros de San Jacinto quienes incluyeron las voces por primera vez.

... es de sefalar que la musica de gaita no contaba con unas liricas, sus origenes siempre

fueron netamente instrumentales, por ello que al maestro Tofio se le atribuye la

revolucion de la gaita porque fue quien le introdujo versos y letras a las canciones de alli
que todas las composiciones que se empezarian a crear tendrian algo caracteristico
relacionado con su cotidianidad, su vida campesina, las mujeres y el ron; lo cual
permitiria que de ahi en adelante las piezas musicales constituirian este mismo estilo de

componer, tocar e interpretar la gaita (Cafion, 2019, p. 44).

Resulta importante destacar que, cuando se toca la gaita en un conjunto, es posible

introducir coplas. Con lo relativo a el uso de textos para el copleo, en el conjunto de

gaitas, los gaiteros hombres cantan estas coplas mientras tocan las maracas (Aristizabal,

2020, p. 36).

Ritmo. La cumbia colombiana en sus patrones ritmicos puede variar segun cada region
ya que cada una realiza sus propias adaptaciones de esta, sin embargo generalmente sigue un
ritmo binario correspondiente al compas de 4/4 o 2/4.

La cumbia corresponde al sistema de acentos binario 4/4, cuyo elemento a resaltar da

cuenta de la importancia del tiempo “débil” para esta musica. Es decir, el contratiempo

que iria con una intencion débil, tradicionalmente, aqui toma otros significado acentual,
de mas peso ritmico-expresivo y esto entra a determinar un tipo de organizacion para
muchos de sus niveles.

Los motivos y frases melddicos generalmente trabajan a partir del cuarto tiempo, las

armonias cambian su cuadratura en el cuarto tiempo, respaldadas por sus anticipos
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melodicos, y en su elemento timbrico y ritmico los segundos y cuartos tiempos resaltados
son de alto nivel expresivo, conformando el pulso basico o base ritmica vital para
estructuras (ritmica de llamador, guache, agudos de bombo y alegre) (Lambuley, 1988, p.
92).

Melodia y Armonia.

La melodia y la armonia en la cumbia instrumentalmente son llevadas por las gaitas,
generalmente es predominantemente modal y monofonica, por lo cual no consta de
acordes si no del acople de las 2 gaitas, la gaita hembra en la melodia y la gaita macho en
las notas bajas aportando a la armonia, “la gaita macho resalta algunas notas de la
melodia o ejecuta notas consonantes con ésta, pero esas notas no proponen o afirman un
acorde de manera clara y no implican una armonia en el sentido convencional del
término” (Convers & Ochoa, 2008, Aspecto armdnico-melddico, parr. 1).

... la gaita hembra tiene cinco orificios y la gaita macho unicamente tiene dos. Los dos
orificios del macho coinciden con los ltimos de la hembra, sin embargo, para la
interpretacion de la gaita hembra no se hace uso del orificio mas bajo del cuerpo de la
gaita, lo que quiere decir que ese Sol (registro fundamental) no se usa, ubicandose
armonicamente desde el La como la nota mas baja en la interpretacion del instrumento.
Entonces, si tenemos una gaita en Sol (se pueden encontrar en otras tonalidades), nuestra
escala principal serd un La dorico, lo que da indicios del color armonico implicito en la
musica de gaitas y tambores.

... es posible analizar el comportamiento armoénico de la musica de gaitas, si se advierte
que las gaitas en sus melodias sugieren acordes al tocar arpegios o movimientos de

terceras, y es posible determinar en algunos casos, segun los grados en donde reposan las
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frases, caracteristicas de funcionalidad. (Convers & Ochoa, 2008, Aspecto armoénico-
melodico, parr. 3).
Figura 3

Andlisis Armonico de Fuego de Cumbia de Los Gaiteros de San Jacinto (Parte 1)

(...Intro) (Verso)

Voz

Gaita Hembra

Gaita Macho
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Nota. Elaboracion propia basada en Los Gaiteros de San Jacinto. (2006). Fuego de Cumbia (Cumbia Fire)

[cancion]. Un Fuego de Sangre Pura. Smithsonian Folkways.
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Figura 4

Andlisis Armonico de Fuego de Cumbia de Los Gaiteros de Jacinto (Parte 2)
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Nota. Elaboracion propia basada en Los Gaiteros de San Jacinto. (2006). Fuego de Cumbia (Cumbia Fire)

[cancion]. En Un Fuego de Sangre Pura. Smithsonian Folkways.
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Segun el analisis realizado anterior (Figuras 3-4) de la cancidén de cumbia de gaitas
“Fuego de cumbia” de la agrupacion de Los Gaiteros de San Jacinto podemos ver que se
encuentra en el modo edlico de Bb, y el contexto armdnico dado por las melodias sugiere el uso
de los acordes de los grados primero menor (i), cuarto menor (iv) y quinto menor (v), haciendo
uso de las progresiones (i— v —1) y (vi—1—v —1) en los versos, (i —1iv - 1) en los pre-coros y (i —
v —1v —1) en los coros.

Forma. Segun el analisis propio realizado sobre la estructura y forma musical de algunas
canciones de cumbia tradicional como; E/ Pescador, compuesta por José Barros, interpretada por
Toté la Momposina en su album 7ambolero (1991). Fuego de Cumbia, compuesta por Héctor
Pérez Garcia, interpretada por Los Gaiteros de San Jacinto en su dlbum Un Fuego de Sangre
Pura (2006). Y Pa’ Volverte a Ver, compuesta por Marlon Peroza, interpretada por Los Gaiteros
de Pueblo Santo & Cumbia Queen en su album Complaciacia, Vol. 1 (2023). Podemos ver que
generalmente en su forma bésica consta de verso, coro y seccion instrumental o solo, repitiendo
este patron una o dos veces, siguiendo asi una forma ABCA’BC’, en ocasiones agregando un
intro y/o puente, y con un retardando al final del ultimo coro a modo de cierre o coda.

Tabla 2

Andalisis Formal de El Pescador

Seccién A B C A’ B Coda

Contenido Verso Coro Solo Verso Coro Coro ibid. Rit.

Nota. Elaboracion propia basada en Tot6 la Momposina. (1991). El pescador [cancion]. Tambolero. Real World

Records.
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Analisis Formal de Fuego de Cumbia (Cumbia Fire)
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Seccion Intro A B C D A’

B’

C D’ A” B

Contenido Inst. Verso Puente Coro Solo Verso Puente

Coro Solo Verso Puente

D’ A” B C Coda

Solo Verso Puente Coro Coro ibid. Rit.

Nota. Elaboracion propia basada en Los Gaiteros de San Jacinto. (2006). Fuego de Cumbia (Cumbia Fire) [cancion].

En Un Fuego de Sangre Pura. Smithsonian Folkways.

Tabla 4

Analisis Formal de Pa’ Volverte a Ver

Seccion Intro A B C D A’

B’ C D’ B”

Contenido Inst. Verso Puente Coro Solo Verso

Puente Coro Solo Puente

C Coda

Coro Coro ibid.. Rit.

Nota. Elaboracion propia basada en Gaiteros de Pueblo Santo. (2023). Pa’ Volverte a Ver [cancion]. En

Complacencia, Vol.1. Yawaro Records.

El House

Breve Historia del House

El house es un subgénero de la musica electronica que surgié en Estados Unidos a

principios de los 80, se origind principalmente en Chicago y se consolidé en discotecas

underground donde los DJs mezclaban diversos estilos de musica, como el disco, el funk, y el

soul.
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El House es el estilo de musica electronica progenitor, se incubo en las zonas marginales
de Chicago en los afios 80, su aparicion responde a varias necesidades sociales y
culturales, como la 19 de la comunidad negra y gay de seguir la fiesta iniciada por el
Disco en la década de los 70s, darle un nuevo espiritu a la cultura del club y la discoteca,
y la unidn racial en torno a la pista de baile y la musica creada y reproducida para ser
bailada. Su transformacioén a lo largo de los afios ha dado paso a infinidad de estilos
derivados del original House de Chicago, fusionados con otras musicas, como por
ejemplo el Progresiva House, el Techo House y el Trance.
El House debe su nombre al club de Chicago Warehouse lugar en el que era residente el
gran Franckie Knuckles, luego de las miticas sesiones la gente empezaba a buscar la
musica que Frankie habia pinchado; esta musica por lo general era Disco Funk y R&B
remezclado con cajas de ritmos. Para responder a la demanda de la gente por la musica
que se pinchaba en el Warehouse, se cred en las disco tiendas una seccion llamada
Warehouse Music, que luego se simplificaria a House Music (Molano, 2015, p. 18).
Elementos musicales
Instrumentacion. El house como subgénero de la musica electronica, no suele hacer uso
de instrumentos acusticos si no principalmente instrumentos electrénicos como cajas de ritmos,
sintetizadores, secuenciadores y samplers:
Debido a la gran variedad de productos, clasificar los instrumentos puede ser dificil, pero
ciertos tipos son mas comunes que otros. En los siguientes parrafos, analizo cuatro tipos
de instrumentos comunes: el teclado, la caja de ritmos, el sampler-secuenciador y la
computadora. El término "sintetizador" suele referirse a algin tipo de instrumento de

teclado, y los primeros sintetizadores se operaban mediante teclado. Hoy en dia, sin
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embargo, la sintesis de sonido (tanto analdgica como digital) se realiza en diversos
equipos, mientras que los teclados, a su vez, pueden incorporar muchas otras funciones.
En el contexto de la produccion de EDM, un teclado es simplemente un tipo particular de
interfaz. Su capacidad de interpretacion se aprovecha solo de forma limitada; en cambio,
se utiliza principalmente como herramienta para crear y desplegar sonidos. La mayoria de
los teclados incluyen bancos de sonidos preprogramados o "parches"; estos pueden
crearse estrictamente mediante sintesis, mediante muestras cortas de instrumentos
acusticos o mediante una combinacion de ambos. Los usuarios pueden anadir parches
derivados de otras fuentes (hay una gran cantidad disponible en linea) y programar sus
propios sonidos (Butler, 2006, p. 61).

Otro instrumento musical ampliamente utilizado en la musica electrénica de baile es la
caja de ritmos. En esencia, la caja de ritmos es un sintetizador dedicado exclusivamente a
sonidos de percusion, aunque no utiliza una interfaz de teclado. Si bien sus sonidos
pueden provenir de sintesis analdgica o digital, o de samples de instrumentos acusticos,
suele contener una serie de sonidos predefinidos modelados (y nombrados) en base a
instrumentos de percusion acustica, como el bombo, los platillos hi-hat abiertos y
cerrados, las cajas, los tom-toms y las claves. Sin embargo, en las maquinas preferidas
por los productores de EDM, el parecido de estos sonidos con los instrumentos del

"mundo real" suele ser en gran parte nominal (Butler, 2006, p. 62).



Figura 5

Caja de Ritmos Roland TR-808
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Nota. Reproducido de Roland TR 808 [fotografia], por fr4dd, 2019, Flickr. CC BY 2.0

https://www.flickr.com/photos/fr4dd/3896810193

Figura 6

Sintetizador Moog

Nota. Reproducido de Moog synthesizer [fotografia], por Andy B, 2007, Flickr. CC BY-NC 2.0

https://www.flickr.com/photos/buschap/393563348
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Ritmo. El ritmo basico consta de un bombo constante golpeando en cada pulso del
compads, mientras el hi hat se ubica en los tiempos débiles.

Musicalmente se caracteriza por ser un ritmo de cuatro cuartos, con bombo en negras y

hi-hat a contratiempo, esta base ritmica superpuesta a los éxitos del Disco y acelerada a

los 124 beats por minuto aproximadamente, las voces procesadas por efectos como delay

y reberv, bajos producidos por maquinas sintetizadoras y samplers. Es esta basicamente la

mas primitiva formula de la mtsica House, una musica pensada para la pista de baile, y

las interminables horas de fiesta, musica hecha para ser pinchada por un Dj y traslapada

con otros temas (Molano, 2015, p. 19).

Melodia y Armonia. En el house la melodia y la armonia se centran en el ritmo y las
repeticiones, acordes simples con lineas melddicas sencillas y pegajosas; “La armonia en la
musica house a menudo sigue progresiones de acordes simples y memorables, que suelen ser
optimistas o emocionales. Los acordes mayores y menores son comunes, al igual que las
melodias sencillas pero efectivas.” (Sine Boy, 2023, parr. 5).

Generalmente en la musica electronica de baile (EDM) es dificil encontrar estudios sobre
su armonia o melodia, ya que se basa sobre todo en los ritmos, efectos y transiciones:

La literatura musicoldgica actual sobre la EDM (Butler, 2006; Keller, 2003) tiende a

centrarse principalmente en el ritmo, debido a su importancia, como se menciono

anteriormente. La literatura sobre musicologia pop no suele abordar el "analisis musical"

(Beard y Gloag, 2005:11) tanto como la teoria cultural (Hawkins, et al., 2007) y, cuando

se realiza el analisis, la tonalidad no parece abordarse en detalle (Tagg, 1982). Ademas, el

interés musical en la musica pop se centra principalmente en la voz, lo que no se
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relaciona adecuadamente con los estilos de la EDM maés instrumentales (no vocales),

repetitivos y orientados a los drones (Wooler & Brown, 2008, p. 3, traduccion propia).

Forma. La estructura en una cancion de musica electronica se basa en: intro - breakdown
- build up - drop - breakdown - build up - drop 2 - outro. Si bien es una estructura basica,
dependiendo de diversos factores como cancion, género, arreglo incluso la creatividad del propio
productor puede cambiar y tener mas o menos de estas secciones y en ordenes distintos
(Bjartmarz, 2017).

Segun la estructura citada en el parrafo anterior, podemos observar que la musica
electronica aunque puede més o menos variar segin cada subgénero de esta, tiene sus propias
secciones especiales denominadas breakdown, build-up y drop, y generalmente siguen la forma
ABCA’B’C con intro y coda,

Tabla §

Analisis Formal de Intoxicated

Seccién Intro A B C A’ B’ C Coda

Contenido Breakdown Build-up Drop Breakdown Build-up Drop

Nota. Elaboracion propia basada en Martin Solveig & GTA. (2015). Intoxicated [cancién]. Spinnin’ Records.

Segun el analisis formal realizado en Tabla 5, podemos observar como en general las canciones
populares de musica electronica siguen la estructura basica mencionada anteriormente
(ABCA’B’C con intro y coda).

Otros investigadores han analizado la estructura del house seglin los componentes

instrumentales de cada seccidn y su presion sonora, como se muestra a continuacion:



Figura 7

Tabla de Promedios de la Presion Sonora en las Secciones Musicales del House

Combined Box Plot for Each Component
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Nota. Reproducido de Analyzing House Music: Relations of Audio Features and Musical Structure. Wulf, &

Kitahara, 2024. Todos los derechos reservados. https://doi.org/10.1109/APSIPAASC63619.2025.10849244

Afrobeats
Breve Historia del Afrobeats
De Afrobeat a Afrobeats. El afrobeat es un género musical bastante distinto de lo que
hoy se conoce como afrobeats, el primero tiene muy fuertes influencias del jazz con armonias
complejas y grandes ensambles instrumentales, décadas més tarde naceria el afrobeats con un
sonido mas cercano al pop.
La historia del afrobeat comienza a finales de los afios 60 y principios de los 70. Este
género surgié en Nigeria, fusionando ritmos africanos tradicionales con jazz, highlife y
funk. La figura clave en la historia y el desarrollo del Afrobeat es Fela Kuti. Se le
atribuye la creacion del género y su reconocimiento internacional, y posteriormente el

nacimiento del afrobeats (djWeymo, 2024, parr. 2, traduccién propia).
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Décadas después, el género también comenz6 a incorporar sonidos mas contemporaneos,
fusionandose con el hip-hop, el dancehall y el pop.
En 2006, un grupo de jovenes musicos de Nigeria fundo la Hottest Coalition of Nigerian
DIJs. El grupo estaba compuesto por artistas residentes en el pais, asi como por la
creciente diaspora internacional. Su mision era promover el tipo de musica popular en
Africa Occidental en aquel momento, con artistas como P-Square, 2Baba y D'banj. Se
trataba de melodias con elementos de musica electronica y dance, con percusion africana,
ademas de toques de highlife, dancehall, hip-hop y R&B, origenes que se pueden rastrear
en todo el espectro de la expresion afroamericana (Conteh & Nelson C.J, 2022, parr. 1,
traduccion propia).
Con el paso de los afios, el tipo de musica que promocionaban se ha conocido como
Afrobeats, un término que describe la musica mas popular proveniente de Africa
Occidental. Acufiado en la década del 2000, Afrobeats (con "S") tiene un nombre similar
al Afrobeat popularizado por Fela Kuti en la década de 1970, pero se distingue por su
origen y estilo mas modernos. Mientras que la musica de Kuti era caracteristicamente
politica y orquestal, Afrobeats suele ser jovial, producido digitalmente y cantado en
inglés, lenguas de Africa Occidental y pidgin (Conteh & Nelson C.J, 2022, parr. 3,
traduccion propia).
... la popularidad global de la musica afrobeat no despegd hasta mediados de la década
del 2010. Wizkid , Davido , Burna Boy y Mr. Eazi son solo algunos de los musicos que
catapultaron el género al éxito internacional. Los artistas de afrobeat ya acumulan
millones de reproducciones en plataformas como Spotify y Apple Music, y algunos se

han convertido en nombres muy conocidos (Dabhir, S, 2023, parr. 7, traduccion propia).
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Elementos Musicales
Ritmo.
La esencia del afrobeats reside en sus multiples patrones ritmicos que se entrelazan para
crear una base sonora unica. Los productores suelen trabajar con capas de percusion,
desde baterias tradicionales hasta sonidos electrénicos como cajas de ritmos, para
construir esta compleja textura ritmica (Odiseo, 2024, parr. 12).
Ritmicamente, una pista de Afrobeats combina instrumentos de percusion tradicionales
con kits de ritmo programados. El patron principal de percusion suele estar liderado por
golpes de aro o cajas con un tono elevado, mientras que los bombos tienden a ser
contundentes y célidos.
La percusion suele adoptar la forma de instrumentos africanos tradicionales como el
djembé, un tambor de Africa occidental con forma de copa y parche de piel de cabra. El
tambor parlante también se escucha en muchos ritmos de Afrobeats. Originario de Africa
Occidental, el tambor parlante se toca apretando las cuerdas unidas a sus lados, alterando
la tension del parche y produciendo diferentes tonos (Gilbert, 2024, parr. 7-8).
Melodia. Las lineas melddicas suelen ser interpretadas por sintetizadores o guitarras, y
los efectos de produccion, como el reverb y el delay, afiaden profundidad y textura al sonido.
En una cancion de Afrobeats, la melodia juega un papel fundamental, a menudo
combinando sonidos de sintetizador modernos con elementos de guitarra. Las guitarras
utilizadas pueden variar desde actsticas hasta eléctricas, y estas ultimas suelen presentar
una calidad cruda y sin tratar que recuerda a la musica tradicional nigeriana del highlife

(Gilbert, 2024, parr. 10).
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Armonia. La armonia en el afrobeats consta de progresiones sencillas con pocos acordes
y es llevada por sintetizadores y pads que proveen esa atmosfera y ambiente caracteristico.

En cuanto a los sonidos de sintetizador, el Afrobeats abarca la diversidad, utilizando una

amplia gama de tonos y texturas. Sin embargo, se observan ciertas tendencias, ya que

muchas pistas incorporan pads ricos que complementan las progresiones de acordes
subyacentes. Ademas, las voces de piano eléctrico, como el piano Rhodes, suelen formar
la base de las estructuras de acordes principales en una pista de Afrobeats. Estas
proporcionan un fondo inspirador y conmovedor. Los sonidos de campana o mazo de
sintetizador se emplean con frecuencia para las melodias principales, lo que afiade una

calidad brillante a la sonoridad general (Gilbert, 2024, parr. 11).

Voces. Las voces pueden ser melddicas, con una influencia del pop y el R&B, 0 més
ritmicas, siguiendo un enfoque cercano al hip-hop o al dancehall, también es frecuente el uso de
auto-tune, lo que da un toque moderno y digital.

Las voces afrobeats se caracterizan por su dinamismo y expresividad, que a menudo

reflejan la naturaleza festiva y enérgica de la musica. Los cantantes de Afrobeats suelen

exhibir un amplio rango vocal, moviéndose con fluidez entre suaves murmullos y

canticos animados. (Gilbert, 2024, parr. 13).

Forma. Segun Mercia (2024), generalmente las canciones de afrobeats siguen una
estructura especifica:

- Intro: La intro marca el tono del resto de la cancion. Usala para establecer el ritmo y la

melodia, y para presentar los temas principales y los ganchos.

- Estrofa 1: La primera estrofa debe presentar la historia o el tema principal de la cancion.

Usala para establecer la narrativa y establecer el tono emocional.
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- Estribillo: El estribillo es la parte mas memorable de la cancion. Usalo para resumir el
tema principal o el gancho y para crear una sensacion de familiaridad y repeticion.
- Estrofa 2: La segunda estrofa debe desarrollar la historia o el tema presentado en la
primera. Usala para afiadir nueva informacion y crear una sensacion de tension o
conflicto.
- Estribillo: El segundo estribillo debe ser idéntico al primero, con ligeras variaciones
para afadir interés y textura.
- Puente: El puente es la seccion final de la cancion. Usalo para afiadir una nueva
perspectiva o para crear una sensacion de resolucion o cierre (parr. 7).
Siguiendo asi la forma de (intro-A-B -A-B - C).
Miuisica Concreta
El uso de los sonidos externos en lugar de instrumentos musicales se remonta a los
inicios de la musica electronica cuando se empez6 a experimentar y manipular los sonidos
grabados utilizando cintas magnéticas, podriamos decir que el verdadero salto hacia la
utilizacion de sonidos externos en la produccion musical ocurrié con la creacion de la musica
concreta en la década de 1940.
La musica Concreta es considerada como la primera manifestacion musical que utiliza
medios electronicos. Este tipo de musica parte del ruido o los sonidos naturales. Su
origen se remonta a 1948, cuando en el Estudio de la Radiodifusion Francesa, Pierre
Schaeffer ofrecio sus Estudios de Ruidos. En estos estudios, el compositor crea la musica
concreta al grabar sonidos del exterior, de la naturaleza y los transforma mediante
complicadas técnicas de laboratorio -variando la velocidad, invirtiendo la cinta, etc.,

hasta que los sonidos ya no son lo que en un principio eran, es decir, ya no se reconoce el
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referente real de donde provienen. Mediante estas técnicas, el compositor pretendia

desnaturalizar la musica, crear un mundo sonoro abstracto que, acorde al espiritu de

posguerra, se alejara lo mas posible de la realidad y la historia. Pronto se adhirieron otros
compositores a esta tendencia como Pierre Henry, Varese, Boulez,etc. y aparecieron gran
cantidad de nuevos estudios.

La musica concreta fue el resultado de la combinacion de sonidos grabados al azar en la

calle (a comienzos de 1948 por el ingeniero francés Pierre Schaeffer y algunos

compositores de Paris). Con dicho nombre se hacia referencia a una musica que contenia
ruidos de la vida diaria y sonidos abstractos y artificiales producidos por instrumentos

musicales (Centro Nacional de las Artes, s.f,).

Paisaje Sonoro

El término paisaje sonoro se refiere a la experiencia auditiva de un entorno, ya sea
natural, urbano o artificial, y como estos sonidos son percibidos y organizados por los oyentes.

Este concepto fue desarrollado por el compositor y tedrico canadiense R. Murray Schafer
en su libro The Tuning of the World (1977), donde exploré coémo los entornos sonoros afectan a
las personas y coémo los seres humanos interactuan con los sonidos que los rodean.

“¢Cudl es la relacion entre el hombre y los sonidos de su entorno y qué sucede cuando
esos sonidos cambian? Los estudios del paisaje sonoro intentan unificar estas diversas
investigaciones.” (Schafer, 2013, p. 19-20).

En términos de campo de percepcion, es posible referirse al Paisaje Sonoro como el

espacio portador de didlogos sonoros, que constituyen o conforman la mayoria de

significaciones sociales, culturales e ideoldgicas, a partir de las cuales los sujetos
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establecen su identidad (Amphoux, 1993; Woodside, 2008, como se citd en Cardenas y
Martinez, 2015).

Mediante el término paisaje sonoro nos referimos a cualquier campo de estudio acustico.
Un paisaje sonoro puede ser, ya una composicion musical, ya un programa de radio, ya
un entorno acustico. De la misma manera que podemos estudiar las caracteristicas de un
determinado paisaje, podemos aislar un entorno acustico como un campo de estudio
(Schafer, 2013, p. 24).

Caracteristicas del Paisaje Sonoro

Para el andlisis y exploracion del paisaje sonoro seleccionado para el presente proyecto,
es necesario reconocer cuales son las caracteristicas de aquellos elementos que lo componen,

para asi llevar a cabo una correcta identificacion de los posibles sonidos.

Lo primero que el analista del paisaje sonoro ha de hacer es descubrir sus rasgos
significativos, aquellos sonidos que son importantes, ora por su singularidad, ora por su
numerosidad, ora por su predominancia. A la larga, algin sistema o sistemas de
clasificacion genérica habran de ser ideados, materia que constituira la tercera parte del
libro. Para las dos primeras bastara con catalogar los principales temas de un paisaje
sonoro mediante la distincion entre lo que llamamos sonidos tonicos, sefiales y marcas
sonoras. A éstos podemos afiadirles los sonidos arquetipicos, aquellos misteriosos y
pristinos sonidos que a menudo poseen un oportuno simbolismo y que hemos heredado
de la remota Antigiiedad o de la Prehistoria (Schafer, 2013, p. 27).

Los Sonidos Clave o Sonidos Tonicos.

El psicélogo de la percepcion visual habla de figura y fondo: la figura es «aquello que es

miradoy», mientras que el fondo existe tan solo para otorgar a la figura su contorno y su
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masa. No obstante, la figura no puede existir sin el fondo: si se lo restamos, la figura se
vuelve informe, inexistente. Pese a que los sonidos tonicos no siempre sean escuchados
conscientemente, el hecho de que estén ahi de forma ubicua sugiere la posibilidad de que
influyan de manera honda y omnipresente en nuestro comportamiento y humor. Los
sonidos tonicos de un determinado lugar son importantes porque ayudan a esbozar el
caracter de los hombres que viven entre ellos (Schafer, 2013, p. 27).

Los sonidos tonicos de un paisaje son los creados por su geografia y clima: el agua, el
viento, los bosques, los pajaros, los insectos y el resto de animales. Muchos de estos
sonidos pueden tener una relevancia arquetipica, es decir, pueden haberse quedado
grabados tan profundamente en la gente que los escucha que la vida sin ellos seria sentida
como un nitido empobrecimiento. Pueden incluso afectar al comportamiento o al estilo de
vida de una sociedad. Profundizaremos en esto una vez que el lector esté mas
familiarizado con el tema (Schafer, 2013, p. 27).

Las Senales.

Las senales sonoras son sonidos de primer plano y se escuchan conscientemente. En
palabras de los psicologos, son mds bien figura antes que fondo. Cualquier sonido puede
ser escuchado de manera consciente y, por lo tanto, cualquier sonido puede convertirse en
figura o sefial, pero comoquiera que hemos concebido este estudio para el publico
general, nos limitaremos a mencionar aquellas sefiales que deben ser escuchadas porque
constituyen mecanismos de alerta actstica: timbres, silbidos, bocinas y sirenas, Las
sefales sonoras pueden a menudo organizarse en codigos bastante elaborados que
permiten mensajes de una considerable complejidad para ser transmitidos a aquellos que

pueden interpretarlos (Schafer, 2013, p. 27-28).
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Marcas Sonoras (Soundmarks).

El término marca sonora (soundmark) deriva de la palabra inglesa land-mark, («hitoy, lit.
«marca geografica» o «punto de referencia geografico») y se refiere al sonido de una
comunidad que es unico o que posee cualidades que hacen que la gente de esa comunidad
lo tenga en cuenta o lo perciba de una manera especial. Una vez que una marca sonora ha
sido identificada, merece ser protegida, pues las marcas sonoras hacen que la vida
acustica de una comunidad sea unica (Schafer, 2013, p. 28).

Conceptos y Recursos Técnicos de Aplicacion

A continuacidn se detallan los conceptos y recursos técnicos dentro de la produccion

musical que sustentan el desarrollo del proyecto:

Sintesis de Sonido
La sintesis de sonido es el proceso de produccion de sonido. Puede reutilizar sonidos
existentes procesandolos o generar sonido electronica o mecanicamente. Puede emplear
matematicas, fisica o incluso biologia; y combina arte y ciencia en una combinacion de
habilidad musical y experiencia técnica. Si se utiliza con cuidado, puede producir
interpretaciones emotivas que pintan paisajes sonoros con un amplio y rico conjunto de
timbres, limitado unicamente por la imaginacion y el conocimiento del creador. Los
sonidos pueden ser simples o complejos, y los métodos utilizados para crearlos son
diversos (Russ, 2009, p. 4, traduccion propia).

Sintetizador
Los sonidos se sintetizan mediante un sintetizador de sonido. La sintesis de sonidos tiene
una larga historia. El primer sintetizador podria haber sido un ancestro temprano del

Homo sapiens que golpeaba un tronco hueco, o quizas aprendio a silbar. Los cantantes
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utilizan un sintetizador sofisticado cuyas capacidades a menudo se olvidan: el tracto
vocal humano. Todos los instrumentos musicales pueden considerarse "sintetizadores",
aunque pocas personas pensarian en ellos en este contexto. Un violin o un clarinete se
consideran "naturales", mientras que un sintetizador se considera "artificial", aunque
todos estos instrumentos producen sonido mediante métodos esencialmente sintéticos

(Russ, 2009, p. 5, traduccion propia).

Por otro lado estdn las herramientas de produccion y edicidon de audio denominadas
DAWs, “Una estacion de trabajo de audio digital (EAD) o DAW por sus siglas en inglés
(Digital Audio Workstation) es un sistema electronico dedicado a la grabacion y edicion
de audio digital por medio de un software de edicion de audio; y del hardware compuesto
por un ordenador y una interfaz de audio digital, encargada de realizar la conversion
analogica-digital y digital-analdgico dentro de la estacion.” (Kefauver & Patschke, 2007,

p. 133, traduccion propia).

MIDI proporciona una interfaz para el intercambio de informacion entre instrumentos
musicales electronicos y ordenadores. Se basa en eventos musicales, excepto en raras
circunstancias, cuando los sonidos musicales no se transmiten via MIDI. En cambio,
MIDI transporta informacion sobre lo que sucede y eventos como: cuando se pulsa una
nota, cudndo se toca un tambor y cuando se detiene el secuenciador. Un teclado equipado
con MIDI emitird informacion sobre lo que sucede en su propio teclado; por ejemplo, si

se tocan algunas notas, emitird informaciéon MIDI como una serie de "mensajes" que
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describen qué notas se tocan, a medida que se tocan (Russ, 2009, p. 67, traducciéon
propia).

Sampler
Anteriormente se han venido utilizando herramientas que permiten modificar la altura o
el pitch de cualquier sonido, estas herramientas hoy en dia son los denominados samplers
“Un sampler es un instrumento musical electrénico similar en algunos aspectos a un
sintetizador pero que, en lugar de generar sonidos, utiliza grabaciones (o samples) de
sonidos que son cargadas o grabadas en el mismo por el usuario para ser reproducidas
mediante un teclado, un secuenciador u otro dispositivo para interpretar o componer
musica... El pitch de un sample puede modificarse para producir escalas musicales o
acordes.” (Chambure, 1988).

Moduladores o Envolventes
“Los moduladores permiten realizar ajustes en la intensidad del sonido, la frecuencia y el

tiempo. Sirven para alterar parametros dindmicos como el ataque, el decaimiento, el sustain o la

extincion del sonido.” (Bautista, 2020, p. 19).

VST (Virtual Studio Technology)
En audio, Steinberg introdujo su Tecnologia de Estudio Virtual (VST) en 1996 en
Cubase, su secuenciador MIDI insignia. Al afio siguiente, Steinberg lanz6 VST y la
interfaz de entrada/salida de flujo de audio ASIO como estdndares abiertos y animo a los
programadores a utilizarlos. VST 1 permiti6 la creacion de unidades de procesamiento de
audio que podian afiadirse al mezclador de Cubase. La reverberacion y otras unidades de

efectos eran tipicas de los primeros plugins VST.
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VST 2 (n6tese el aumento de funcionalidad a medida que se desarrolla la interfaz de
plugins) afiadi6 la capacidad de procesamiento MIDI, lo que permitié tomar eventos
MIDI y convertirlos en salidas de audio, lo que permitio la creacion de sintetizadores y
reproductores de samples en plugins. Steinberg denomina a esta funcionalidad
"Instrumentos VST" porque permite a los programadores crear plugins de instrumentos.
VST 3 se lanz6 en 2008 y es una reescritura completa del cédigo VST que también
agrega varias caracteristicas nuevas: procesamiento dindmico para que el procesamiento
de audio ocurra cuando hay audio presente, automatizacion de pardmetros con precision
de muestra, multiples entradas y salidas MIDI y una integraciéon mas profunda con el
software anfitrion (Russ, 2009, p. 385, traduccion propia).
Referentes Teoricos
A continuacidn, veremos aquellos estudios, investigaciones o trabajos académicos
relacionados con el proyecto de investigacion, los cuales serviran como base teorica e historica,
permitiendo establecer un contexto y mostrar lo qué se ha hecho anteriormente sobre el tema.
En este caso se abordaran documentos cuyo tema central es el uso de grabaciones y
sonidos externos y en el uso de las herramientas de produccion musical para convertirlos en
musica.
""A la Recherche d’une Musique Concreéte" - Pierre Schaeffer
En “A la Recherche d’une Musique Concrete” (Schaeffer, 1952), se explican los
principios y la filosofia detras de la musica concreta, en este libro Schaeffer describe como la
musica concreta rompe con la nocidén de que la musica debe depender de las notas musicales y
los instrumentos tradicionales, en cambio promueve el uso de cintas magnéticas y grabaciones

para capturar sonidos que luego son modificados, editados, cortados y reorganizados para crear
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nuevas composiciones, la idea clave es que el compositor de musica concreta no trabaja con
simbolos abstractos (como notas en una partitura), sino con "objetos sonoros", que son sonidos
tangibles y manipulables.
"Traité des Objets Musicaux'" - Pierre Schaeffer

En “Traité des Objets Musicaux” (Schaeffer, 1966), Pierre desarrolla su teoria sobre los
"objetos sonoros" y profundiza en el analisis de los sonidos como entidades autonomas para la
creacion musical, es una investigacion profunda sobre los fundamentos del sonido, su percepcion
y presenta un marco conceptual para analizar y describir los sonidos como objetos actsticos.
""On Sonic Art" - Trevor Wishart

Trevor Wishart es un compositor experimental que ha trabajado extensivamente en el
campo de la transformacion digital del sonido, en su obra "On Sonic Art" (Wishart, 1985),
aborda la manipulacion de la altura y el timbre en el contexto de la musica concreta y
electroactstica, analizando como el procesamiento digital puede expandir los limites del sonido
tradicional.
Referentes Artisticos

A continuacidn, veremos aquellos musicos y obras musicales que serviran como
referentes para el presente proyecto, sean referentes dentro la cumbia tradicional o musicos que
han empleado la experimentacion con sonidos externos como elementos musicales dentro de la
produccion.
Referentes Musicales

Paulino Salgado "Batata''.

El maestro Paulino Salgado, tercero de la dinastia de los Batata, con ancestros directos en

el Congo, fue el rey de los tambores, viajo por todo el mundo con Colombia Negra, el
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Ballet de Colombia, tamborero mayor de Totd6 La Momposina y muchos otros mas
llevando consigo la magia del tambor palenquero y dando ejemplo de persistencia
cultural y amor por nuestras tradiciones. El maestro Batata III naci6é en San Basilio de
Palenque el 29 de mayo de 1927 siendo hijo de Manuel Salgado Cafiate (Batata I1) y dofia
Luz Maria Valdez Laguna (La Luz). Batata empez0 a tocar el tambor a los 8 afios gracias
a su padre, de quien pronto heredaria el apelativo de la dinastia. Sin embargo, la vida de
Batata es una sumatoria de infinidad de ricas anécdotas, pues aunque siempre lo
acompafiaron los tambores, el Rey del Lumbalt también fue pintor, cortero de cafia,
obrero, cobrador de bus, albaiiil, celador, tostador de café, agricultor en la sabana de
Bogot4, actor, profesor de percusion y padre de 6 hijos. A parte de eso, también tuvo
tiempo de grabar 10 discos entre albumes completos suyos y colaboraciones en otros,
incluidos 3 de Toté la Momposina y una participacion como tamborero invitado en uno
de los albumes de Andrés Cabas. Todo esto, sin pasar nunca por un centro de educacion

formal (Salazar, L. 2010, parr. 1).

Con el anterior texto podemos entrar en contexto y entender la importancia y el legado
tan grande de “Batata” en la percusion de la musica tradicional colombiana en este caso la
cumbia, este es el principal referente para la interpretacion de los ritmos de tambor alegre que

fueron grabados en la produccion de las 3 obras del presente proyecto.

Los Gaiteros de San Jacinto.

Mantener vivo el legado de la musica tradicional de las gaitas y los tambores, como una
herencia directa del mestizaje entre el pasado indigena, africano y espafol, es la
incansable labor que hacen Los Gaiteros de San Jacinto, en sus mas de ocho décadas de

labores.



Aunque se dice que oficialmente naci6 a mediados de los afios 50, al menos 10 afios
antes, Antofiio ‘Tofio’ Fernandez a la cabeza, conformaron una agrupacion en la que las
gaitas predominaran, acompafiadas de maracas indigenas y tambores africanos en el
corazon de San Jacinto.

Desde hace casi 70 afios empezaron a llevar su musica y tradicion por diferentes partes
del mundo, e incluso, llegando a diferentes escenarios del interior del pais, como lo
siguen haciendo las nuevas generaciones de integrantes de Los Gaiteros de San Jacinto,
quienes seran invitados especiales para la proxima edicion del Festival Nacional de
Musica Colombiana que se realizara en la ciudad de Ibagué a partir del proximo 15 de
marzo (Colprensa, 2022, parr. 1-3).

Referentes en la Produccion Musical

A continuacién se presentan referentes de produccion, tanto histéricos como actuales,

para el andlisis de sus técnicas y recursos en la experimentacion con sonidos grabados.

“Déserts” - Edgard Vareése (1998). Combina una orquesta tradicional con sonidos
grabados y manipulados, explorando los limites entre la musica concreta y la musica
instrumental, incluye partes grabadas que consisten en sonidos industriales y electronicos, que
contrastan con la orquesta.

En esta obra trata el timbre no solo como una caracteristica de los instrumentos, sino
como una forma de expresion musical, cada instrumento y su sonido especifico se utilizan para
crear paisajes sonoros que evocan distintas atmosferas.

Ademas, con la combinacion de diferentes timbres y técnicas de interpretacion crea
complejas texturas sonoras, jugando con la densidad y la claridad de las secciones, alternando

entre momentos de gran actividad y otros mas sutiles.
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"Tomorrow Never Knows" - The Beatles (1966). En esta cancion se utilizan cintas de
sonido y efectos de estudio para crear una atmosfera psicodélica, se incorporan grabaciones de
voces manipuladas y sonidos ambientales, convirtiéndolos en parte de la musica.

El productor George Martin jugo6 un papel crucial en la produccion de la cancion, su
enfoque experimental y su conocimiento técnico permitieron a The Beatles explorar nuevas
direcciones sonoras con la utilizacion de técnicas de produccion innovadoras y la
experimentacion con los sonidos.

“Qats” - Music In Objects (2017). Se trata del track nimero 3 del proyecto "Music in
Objects" el cual se basa en tomar un objeto, grabar los sonidos que produce y hacer musica
usando unicamente los sonidos que grabados de ese objeto, en esta ocasion produce una cancion
utilizando sonidos producidos con granos de avena, esta cancion sirve como ejemplo sobro como
se puede utilizar la grabacion de cualquier elemento cotidiano para producir musica.

"Hospital Beat" - Drew Adieu (2019). El productor Drew Adieu, logra crear una
cancion utilizando tnicamente los sonidos de los diferentes elementos pertenecientes al hospital
en el que se encuentra, aplicando sus conocimientos y experimentacion con las herramientas de

produccion musical.
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Desarrollo Metodologico

Para el desarrollo del presente proyecto de investigacion/creacion se establecieron etapas de
preproduccion, produccion y postproduccion, de la siguiente manera:
Preproduccion
Analisis de Referentes

Analizar las técnicas de produccion implementadas por los referentes investigados, sus
métodos para encontrar nuevas ideas o formas para utilizar dichos sonidos como elementos
musicales.
Eleccion de Sonidos

En esta fase se hace una lista con los sonidos tentativos a grabar, y los lugares para
realizar las salidas de campo, para esto se tienen en cuenta los géneros musicales seleccionados
para las canciones del EP, se eligen aquellos que podrian funcionar mejor en dicho contexto,
buscando tener una variedad amplia para encontrar mayores posibilidades timbricas y texturales.
Produccion y Postproduccion
Grabacion

Realizar grabaciones de campo en el paisaje sonoro rural y urbano de Santa Marta,
identificando sonidos y silencios que sirvan de elementos estructurales musicales, inclusive
como posibles efectos o instrumentos melddicos, armdnicos y/o ritmicos.
Composicion, Experimentacion y Transformacion Sonora

Debido a la naturaleza del presente proyecto, el proceso de composicion se llevaré a cabo
en paralelo al proceso de mezcla, por lo tanto:

Experimentar con la modificacion de los sonidos por medio de las herramientas de

produccion, y durante dicho proceso encontrar posibilidades para utilizarlo como instrumento
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melodico, arménico, percutivo o como efecto inmersivo, como punto de partida para cada
cancion, a medida que van encontrando sonoridades interesantes, se lleva a cabo el proceso de
composicion.

Acoplar los instrumentos reales con los sonidos grabados de forma efectiva y funcional
dentro de los fines musicales esperados.
Mastering

Finalmente se optimiza el audio para su distribucion y reproduccion en diferentes
formatos y sistemas. Durante este proceso, se ajusta el balance tonal mediante ecualizacion, se
controla la dindmica con compresion y limitacion, y se corrigen posibles imperfecciones para
asegurar una calidad sonora uniforme y profesional. Ademas, se normaliza el volumen para
mantener un nivel competitivo.

La cadena de mastering a utilizar durante las 3 obras del EP sera la misma para lograr una
mayor coherencia entre los resultados finales.

Socializacion

El producto final se dispone para distribucion en plataformas de streaming como Spotify,
Amazon Music, Youtube Music, entre otras, con el fin de darle un mayor alcance y relevancia al

resultado de la presente investigacion.

Se programa el lanzamiento oficial para su disponibilidad a partir del 29 de mayo de

2025.
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Proceso de Creacion de Obra
Preproduccion
Andlisis de Referentes

“Déserts” - Edgard Vareése (1998). Esta obra mezcla los sonidos orquestales con
sonidos industriales y electronicos, se destaca el uso del timbre como un elemento compositivo
fundamental, es una composicion atonal, se concibe la armonia mas como una cuestion de timbre
y color que de funcionalidad armonica, es decir, los acordes funcionan como bloques de sonido
que agregan texturas y densidad a la musica, los instrumentos de percusion juegan un papel
central, y el uso de sonidos industriales en las cintas grabadas afiade una atmosfera Unica.

Se encuentra dividida en tres partes instrumentales, intercaladas con dos secciones de
musica grabada en cinta, se utilizan los sonidos electronicos integrandolos como elementos igual
de importantes que los instrumentos acusticos.

Las secciones instrumentales son interpretadas por una orquesta tradicional que incluye
vientos, cuerdas y percusion.

Las secciones electronicas utilizan cintas grabadas de sonidos electroactsticos, que
incluyen ruidos industriales, sonidos de maquinas, sirenas y otros efectos creados en el estudio
de sonido, no siguen ninguna métrica regular y evocan un paisaje sonoro abstracto.

En las secciones instrumentales, los sonidos no se encuentran centralizados; la mezcla
sugiere una distribucion en el espacio donde ciertos instrumentos especialmente los metales y la
percusion, se destacan desde puntos especificos del estéreo.

Ciertos sonidos fueron ubicados en un "plano frontal" (percusiones fuertes y metales)

mientras que otros instrumentos parecen estar mas alejados, creando asi una atmoésfera
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envolvente, en las secciones electronicas los sonidos grabados parecen moverse dentro del
espacio sonoro, creando una sensacion de distancia y cercania que varia segun el momento.

Se utiliza el balance dinamico para dar protagonismo a ciertas secciones (como las
percusiones) y permite que los vientos y cuerdas ocupen un papel mas textural. Durante las
transiciones entre secciones acusticas y electronicas, se emplean mezclas suaves que permiten el
pase de una textura acustica a una electronica sin sentir un corte repentino, y los sonidos
electronicos se integran de manera progresiva manteniendo un balance con la orquesta.

Esta obra se caracteriza también por un muy amplio rango dinamico, dado que hay
grandes contrastes entre momentos de alta intensidad y momentos suaves, especialmente en las
secciones instrumentales acusticas, mientras que en las secciones de sonidos electronicos se
presentan menos matices en cuanto a la intensidad, pero grandes contrastes en cuanto a la
espacialidad.

Se emplearon técnicas de produccion como corte y edicion de cintas para manipular los
sonidos electroacusticos. Otra técnica notable es la superposicion de capas de sonidos
electronicos, logrando efectos de ruido denso que afiaden profundidad al paisaje sonoro, dichas
capas fueron ensambladas en la cinta para lograr una textura compleja en la mezcla.

Conclusiones. Varese utiliz6 sonidos industriales y electronicos con instrumentos
acusticos, lo que rompe las barreras de la musica convencional, esta fusion permite crear paisajes
sonoros Unicos y afladir una capa mas compleja a las producciones.

En su producciodn trata el ruido como un componente musical estructurado, dandole un
lugar significativo dentro de la composicion, esto abre las posibilidades dando a entender que el
ruido y el silencio también juegan un papel importante, permitiendo que los sonidos grabados se

destaquen mas.
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En lugar de seguir una estructura formal, Varése se centré en el flujo y el desarrollo
sonoro, esto sirve como referencia para romper estructuras tradicionales y enfocar la
composicion en la evolucion sonora, permitiendo que los sonidos dicten la forma.

Al analizar el uso de la profundidad y espacialidad de la obra, a nivel de produccion
aporta muchas ideas para la colocacion de los sonidos grabados, jugando con técnicas como la
automatizacion del paneo, reverb y delays para crear una sensacion tridimensional en la mezcla.

“Tomorrow Never Knows” - The Beatles (1966). En cuanto a la composicion esta
cancion rompe con la estructura tradicional de verso-estribillo-puente, siguiendo una estructura
ciclica basada en un acorde estético, lo que le da una sensacion repetitiva y meditativa,
influenciada por la musica hindu.

Practicamente no existe progresion armoénica, la cancidn se basa en un tinico acorde (Do
mayor) que permanece constante a lo largo de toda la pieza y en cuanto a la melodia, la linea
vocal de Lennon es casi mondtona, enfatizando solo unas pocas notas.

La bateria y el bajo se encuentran mayormente centrados, lo cual equilibra la mezcla.

La voz se encuentra predominantemente en el centro aunque cambiando ligeramente de
posicion a lo largo de la cancion

En cuanto a la voz, Lennon indic6 que queria que su voz sonora como la de “un monje
cantando en la cima de una montana”, para esto se emplearon distintas técnicas

La voz contrario a la mayoria de canciones de The Beatles, no se encuentra en primer
plano sino que se siente etérea y lejana, se aplico bastante reverberacion a la voz de Lennon para
lograr esto.

Se utilizaron efectos de delay en los loops de cinta que provoca que los ecos se extiendan

hacia el fondo de la mezcla, varios de estos loops se ubican en distintos puntos del campo estéreo
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y dindmico en constante movimiento para lograr una sensacion de capas de sonido flotando
alrededor.

Segun The Beatles Bible (2008), la grabacion de Tomorrow Never Knows en 1966 se
caracteriz6 por la incorporacion de técnicas innovadoras en la produccion musical. Una de las
caracteristicas mas destacadas fue el uso de loops de cinta creados por los propios miembros de
la banda, que fueron manipulados mediante técnicas como la inversion, el cambio de velocidad y
la saturacion, estos loops se integraron en la mezcla final de la canciéon mediante un proceso en
vivo, en el que se utilizaron multiples grabadoras de cinta y se controlaron manualmente los
niveles y panoramas, lo que resulto en una textura sonora rica y dinamica. Ademas, la voz de
John Lennon fue procesada a través de un altavoz rotatorio Leslie, creando un efecto que
evocaba la imagen de un monje tibetano cantando desde una montaia, tal como ¢l habia
solicitado.

Conclusiones. Esta cancion es muestra de como el uso experimental de loops, la
manipulacion de grabaciones y la ruptura de estructuras convencionales pueden transformar una
cancidn en una experiencia sonora envolvente.

Se evidencia como un productor puede experimentar con la manipulacion de sus
grabaciones mediante efectos de inversion, ralentizacion, aceleracion o alteracion del tono o
altura para crear paisajes sonoros interesantes, y de como se pueden utilizar de manera creativa

los recursos disponibles en el entorno para lograr resultados innovadores.
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“QOats” — Music In Objects (2017). En cuanto al género, podemos notar que se
encuentra dentro del espectro de la musica electronica, aun asi no sigue la estructura comun de la
mayoria de sus subgéneros, en cambio se va construyendo la cancion de manera experimental
con un intro, verso, breakdown, drop, build up y final.

La cancioén no tiene una tonalidad definida, en cambio se basa principalmente en el ritmo
con sonidos de percusion y efectos de sonido, el tema empieza con la percusion mientras van
apareciendo mas elementos, el bajo entra con un efecto pedal manteniendo la repeticion de la
misma nota mientras poco a poco se van afiadiendo distintos efectos de sonido y al final més
notas libres en forma de arpegios rapidos que van aumentado su altura gradualmente formando
un build-up.

Se puede intuir que la composicion se realizd de manera paralela al proceso de mezcla,
mientras se lleva a cabo la experimentacion con la modificacion de los sonidos grabados, estos se
van afiadiendo como elementos musicales dando forma a la obra.

Se utiliz6 para las grabaciones micréfono dual "Rode NT4 X/Y" una pareja de
microfonos de condensador cardioides especializados para realizar tomas en estéreo con la
técnica de grabacion Par Coincidente XY.

Para realizar los sonidos se utilizaron varias formas como por ejemplo agitar el envase de
las avenas para lograr una textura tipo shaker, golpear la tapa con un mazo acolchonado para
lograr sonidos mas graves para la percusion y el bajo, golpear el envase con la mano en
diferentes sectores, agitar la tapa, y en general experimentar y utilizar al maximo la creatividad
para lograr la mayor variedad de sonidos con los elementos seleccionados.

Para lograr sonidos de percusion se realizé recorte y limpieza de sonidos, ecualizacion,

modificacion de altura, efectos de reverberacion, delay, paneo, entre otros.
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Para lograr efectos de ambiente aparte también se utilizaron efectos de automatizacion de
altura, trémolo, flanger, phaser, oscilacién, modificacion de la envolvente, estiramiento de la
onda, filtros, entre otros.Para sonidos armoénicos o melddicos también se utilizaron efectos de
modulacion, arpegiadores, samplers con controladores midi, efectos de drive, entre otros.

Conclusiones. Esta obra musical es el resultado de un proceso de experimentacion el cual
se centra en la exploracion de ritmos, texturas y timbres por medio de las herramientas de
produccion musical, técnicas de grabacion y modificacion del sonido.

Al analizar el proceso y la busqueda realizada por este productor, se pueden encontrar
diversas maneras para dar forma a los sonidos grabados y convertirlos en elementos musicales
que pueden llegar a ser percutivos, armonicos, melddicos o efectos ambiente, por lo tanto se
evidencia como con las herramientas de produccion musical se pueden transformar los sonidos
de cualquier fuente para lograr resultados musicales satisfactorios para los fines estéticos del
productor y/o compositor ofreciendo nuevas posibilidades para encontrar nuevos timbres y
texturas.

“Hospital Beat” - Drew Adieu (2019). El beat se basa principalmente en la melodia
repitiendo de principio a fin una misma frase musical siguiendo un motivo arpegiado mientras se
van agregando los demas elementos.

Se utiliz6 para las grabaciones el micréfono dual "Zoom H4n Pro", también una pareja de
microfonos de condensador cardioides especializados para realizar tomas en estéreo con la
técnica de grabacion Par Coincidente XY.

De esta manera Drew Adieu empez6 a capturar los sonidos provenientes de todos fuentes

sonoras y dispositivos que se encontrara a su alrededor.
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Para lograr sonidos de percusion el productor selecciond sonidos con duracion corta y
ataque rapido, realizo recorte y limpieza de sonidos, ecualizacion, reverberacion, también realzo
el ataque con modificador de la transiente.

Para la melodia selecciond la grabacion de algunos dispositivos electronicos del hospital,
estabiliz6 la afinacion con un tuner y ajustando la altura, agrego6 la sefial a un sampler que
permite tratarla como un instrumento VSTi y agregar notas midi.

Para sonidos ambiente seleccion6 el sonido de la regadera aumentando su espacialidad
con efectos de reverb, paneo y ecualizacion.

Conclusiones. Esta obra musical instrumental o beat fue el resultado de un proceso de
experimentacion con la grabacion de los objetos encontrados en el paisaje sonoro de una sala de
hospital.

Como referente para el presente proyecto aporta diferentes métodos y técnicas, como el
uso de samplers para modificar la altura de los sonidos y arpegiadores, logrando de esta manera
resultados musicales con sonidos provenientes de cualquier fuente, basandose principalmente en
la melodia.

En el proceso de grabacion, el productor al igual que el analizado anteriormente, opt6 por
usar micréfonos duales especiales para grabacion estéreo con la técnica XY por lo tanto podemos
deducir que esta es la mejor forma para realizar grabaciones fuera de estudio.

Eleccion de Sonidos

Se empezo con la exploracion del paisaje sonoro rural y urbano de Santa Marta,
incluyendo salidas de campo a lugares como: Rio Don Diego, Cerro San Lorenzo, Minca, y Villa
Toledo, buscando la grabacion principalmente de los sonidos naturales caracteristicos de cada

entorno.
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A partir de las grabaciones seleccionadas se hicieron diversos samples para su utilizacion

como instrumentos virtuales (VSTi) o efectos inmersivos y complementar con la grabacion de

Instrumentos acusticos.

Produccion y Postproduccion

Para llevar el proceso de produccion y post produccion del EP se utilizaron los insumos y

recursos mencionados a continuacion:

Determinacion de Recursos.

Recursos Técnicos.

Tabla 6

Plantilla de Equipos de Grabacion y Procesamiento de Audio

Equipo

Marca — Modelo

Caracteristicas

Anti-pop

Pop Shield WS-06

Filtro anti-pop para micréfono

Auriculares de estudio

Beyerdynamic DT 990 Pro

Auriculares dindamicos abiertos; rango de
frecuencias (5 — 35.000 Hz); impedancia

(250 ohms)

Controlador MIDI

Novation (Launchkey Mini

MK3)

Controlador MIDI de 25 teclas y 16 pads

Interfaz de audio

Arturia (Minifuse 1)

Interfaz de audio de 1 canal

Micréfono de condensador

Behringer C-2

Micréfono de condensador cardioide de

diafragma pequefio

Micréfono dindmico

Shure (SM-57)

Micréfono dindmico cardiode; respuesta
de frecuencias (40 — 15.000 Hz);

impedancia (310 ohms)
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Monitores de estudio

Mackie CR4-X

Monitores de estudio; respuesta de
frecuencias (65 Hz - 20 kHz (-3 dB));

amplificador (50 W)

PC de mesa

Antec (Nx200m Rgb)

Procesador AMD Ryzen 5; RAM 16 GB;

Windows 11 Pro

PC Portatil

HP (Laptop 15)

Procesador AMD Ryzen 5; RAM 8 GB;

Windows 11 Home

Nota. Elaboracion propia

Recursos Tecnologicos.

Tabla 7

Plantilla de Software y Plugins

Recurso Fabricante Descripcion

Api560 Red Rock Sound Ecualizador gréafico de emulacion
analégica

Baby Comeback Baby Audio Plugin de delay

Bassroom Mastering The Mix Ecualizador multibanda especializado en
graves

Buster Analog Obsession Compresor de emulacion anal6gica

Compressor PreSonus Compresor VCA

Coral2 Baxter

Acustica Audio

Ecualizador de emulacion analdgica,

basado en los ecualizadores Baxandall

DeNoise 2

Acon Digital

Plugin de reduccidn de ruido




Endless Smile Dada Life Plugin para efectos de crescendo
Essentials Kick KSHMR Plugin de mezcla de kicks (bombos)
FreqEcho Valhalla DSP Plugin de delay

Fresh Air Slate Digital Procesador dinamico de altas frecuencias
Impact XT PreSonus Drum sampler de 16 pads

kHs Stereo KiloHearts Plugin de control de imagen estéreo
Kontakt 7 Native Instruments Sampler

LFOTool Xfer Records Plugin de utilidad LFO

Magic Dice Baby Audio Plugin de efectos aleatorios

Mai Tai PreSonus Sintetizador

PanMan SoundToys Plugin de paneo ritmico automatico
Presence XT PreSonus VSTi

Pro-L 2 FabFilter Limitador

Pro-Q3 FabFilter Ecualizador paramétrico

Pro-R 2 FabFilter Reverberacion

Proximity Tokyo Dawn Records Plugin de efecto de proximidad
SampleOne XT PreSonus Sampler

Serum

Xfer Records

Sintetizador
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Stige T

Compresor de emulacion analdgica

Soothe2

OekSound

Plugin de control de resonancias

Spectrum Analyzer

Seven Phases

Plugin de analisis de espectro de

frecuencias

Standard Clip

SIR Audio Tools

Plugin tipo clipper

Studio One 6

PreSonus

Software DAW; version 6.5.1

Professional

Titanium Basstard

Acustica Audio

Ecualizador de emulacion analdgica

especializado en frecuencias bajas

Tuner PreSonus Afinador digital
VintageVerb Valhalla Reverberacion vintage
Vocal De-esser Antares Compresor dinamico para el control de

sonidos sibilantes en las voces

Nota. Elaboracion propia

Recursos Instrumentales.

Tabla 8

Plantilla de Instrumentos Reales

Instrumento

Marca — Modelo

Descripcion

Gaita Corta

Custom Gaita

Gaita corta hembra
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Guitarra Acustica Aristi Guitarra clasica de cuerdas de
nylon
Tambor Alegre San Jacinto Tambor Alegre de San Jacinto,

Bolivar

Shaker

Tycoon Percussion

Shaker tipo huevo

Nota. Elaboracion propia

Tabla 9

Plantilla de Samples Grabados (zona rural)

Sample

Lugar de grabacién

Descripcion

Ambiente (aves y ranas)

Via Santa Marta - Minca

Ambiente, aves y anfibios

Ambiente aves minca

Alrededores de Minca

Ambiente, aves e insectos

Ave 13 Sendero Rio Don Diego (Santa Sonidos de aves
Marta)

Aves 1 Via Santa Marta — Minca Sonidos de aves

Aves 9 Via Santa Marta - Minca Sonidos de aves

Aves SJ Alrededores de Minca Sonidos de aves

Geobatrachus_walkeri_

SanLorenzo

Cerro San Lorenzo (Sierra Nevada

de Santa Marta)

Canto de rana endémica

(Geobatrachus walkeri)
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Ikakogi_tayrona_SanLorenzo

Cerro San Lorenzo (Sierra Nevada

de Santa Marta)

Canto de rana endémica (lkakogi

Tayrona)

Pasos senderos

Alrededores de Minca

Pasos sobre sendero rural

Pristimantis_sanctaemartae

Cerro San Lorenzo (Sierra Nevada

de Santa Marta)

Canto de rana endémica

(Pristimantis sanctaemartae)

Rio

Alrededores de Minca

Corriente fluvial de rio

Nota. Elaboracion propia. Agradecimientos al profesor Luis Alberto Rueda Solano (Herpetdlogo) por las capturas de

los sonidos de especies endémicas (Geobatrachus walkeri, Pristimantis sanctaemartae ¢ lkakoki Tayrona).

Tabla 10

Plantilla de Samples Grabados (zona urbana)

Sample Lugar de grabacién Descripcion
Aves VillaT Villa Toledo - Santa Marta Sonidos de aves (loros)
Cajas7 Villa Toledo - Santa Marta Golpes sobre caja de cartén

Chimachima Villa T

Villa Toledo - Santa Marta

Ave rapaz (Daptrius chimachima)

Gecko

Villa Toledo - Santa Marta

Sonido de Gecko Casero Comun

(Hemidactylus frenatus)

Golpe de pecho

Villa Toledo - Santa Marta

Sonido de golpe al cuerpo en la
zona pectoral con la palma de la

mano
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Gota de agua Villa Toledo - Santa Marta Gota de agua cayendo en vaso de

vidrio con agua en su interior

Heartbeat Villa Toledo - Santa Marta Latidos del corazén

Maderas Villa Toledo - Santa Marta Golpes entre distintos objetos de
madera

Maracas de azlcar Villa Toledo - Santa Marta Sonido al agitar azlcar dentro de en

un vaso coctelero esférico

PC Mouse Villa Toledo - Santa Marta Golpes sobre mouse de pc

Ranas de lluvia Villa Toledo - Santa Marta Cantos de rana (Engystomops

pustulosus)

Sticks Tambora Villa Toledo - Santa Marta Golpe de bagqueta sobre madera de

tambor alegre

Nota. Elaboracion propia

Grabacion

Se utiliz6 la Laptop 15 de HP y la interfaz Minifuse 1 junto a los microfonos Behringer
C-2 y Shure SM-57 para las tomas fuera de estudio, el primero para ambiente y tomas lejanas, y
el segundo para tomas cercanas, todas en captura monofonica.

También se utilizaron para la grabacion en estudio de los instrumentos acusticos y voces
en captura monofonica: el tambor alegre fue grabado con el micréfono Shure SM-57 en
posicionamiento cercano con inclinacion hacia abajo, la gaita corta hembra con el Behringer C-2

en posicionamiento frontal lejano, la guitarra acustica también con el Behringer C-2 pero en
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posicionamiento frontal cercano, y las voces de igual forma fueron grabadas con el Behringer C-
2 esta vez en posicionamiento frontal y cercano, levemente inclinado y con anti-pop.
Composicion, Experimentacion y Transformacion Sonora

Todo el proceso de produccion se realizé con el DAW Studio One.

La totalidad de las voces y letras presentes en el EP fueron interpretadas, registradas y
compuestas por el autor del presente trabajo.

Con todos los audios grabados en salidas de campo se llevo a cabo un proceso de
limpieza con la herramienta DeNoise 2 de Acon Digital para disminuir el ruido de fondo.

Obra 1: La Tierra Canta. Esta cancion es una fusion entre los géneros de la cumbia y el
afrobeats, en donde los sonidos grabados se emplean principalmente como instrumentos
melddicos y armonicos.

Abriendo un nuevo proyecto en Studio One, se ajustd el tempo a 89 bpm, con métrica de
4/4 y en la tonalidad de Em.

A partir de alli se empez0 a experimentar con los sonidos de las aves mediante plugins y
efectos que permitieran transformarlos en sonidos aptos para su uso como instrumentos virtuales.
Al encontrar el primer sonido, se procedi6 a componer lineas melddicas sobre los pulsos del
metrénomo con un controlador MIDI.

Con la linea meloddica definida, se empez6 a construir una base que fusionara la percusion
de la cumbia tradicional con el patron ritmico del afrobeats, transformando los sonidos grabados
para utilizarlos como bombo, snare y maracas, complementandose posteriormente con la
percusion tradicional de la cumbia, como el tambor alegre y la tambora.

Continuando con el proceso de experimentacion y transformacion, se emplearon sonidos

de aves, ranas, insectos, sonidos del rio y otros elementos naturales para evocar los paisajes
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sonoros distintivos de los entornos rural y urbano de Santa Marta, utilizandolos como ambiente
natural y efectos inmersivos de forma dindmica.

A continuacion se presenta el proceso produccion y postproduccion de manera mas
detallada:

Melodia. Se utilizo el plugin SampleOne, en donde se cargo el audio “Aves 9” y se
definio el punto de inicio y la duracion para crear el sample.

Se aplico un efecto de loop integrado al plugin, para la reproduccion continua, y la
ecualizacion se realizé con Pro-Q 3 de FabFilter, aplicando un filtro de corte de graves desde los
159 Hz, corte de agudos desde 3.6 kHz, y una atenuacion de campana en los 500 Hz. Finalmente,
se ajusto el pitch a la nota Do (C) en afinacion estandar de 440 Hz, y se compusieron las
primeras melodias con un controlador MIDI tocando las notas dos octavas por debajo.

El resultado fue una linea melddica a dos voces, inspirada en la técnica de las gaitas
largas hembra y macho, donde la segunda melodia complementa a la primera con notas mas
bajas.

Figura 8

Proceso de Sampling para el Audio Grabado “Aves 9" con el Plugin SampleOne
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Nota. Imagen de autoria propia
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Figura 9

Composicion de Linea Melodica con Escritura MIDI para el Audio “Aves 9”

Nota. Imagen de autoria propia

Figura 10
Proceso de Ecualizacion con Pro-Q 3 para el Audio “Aves 9"
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Nota. Imagen de autoria propia

Se grabo la gaita corta hembra con el fin de incorporar nuevas melodias al final de los
coros. A partir de estas grabaciones, se crearon samples, para luego afinar e ir variando el pitch

de cada muestra para alcanzar cada nota.
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Figura 11

Utilizacion de Samples Creados con la Grabacion de la Gaita Corta Hembra
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Nota. Imagen de autoria propia

Armonia. Para el bajo se utilizé el audio “Aves 9” en SampleOne nuevamente, pero
recortando la sefial a una zona mas reducida, sin el efecto loop, afinando con el plugin Tuner de
PreSonus, y tocando las notas desde 5 octavas mas abajo con el controlador MIDI para luego
cuantizar, finalmente atenuando los agudos y medios desde 2kHz con Pro-Q 3.

Figura 12

Sampling del Audio “Aves 9 como Bajo en SampleOne
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Figura 13

Composicion de Linea de Bajo con Escritura MIDI para el Audio “Aves 9”

Nota. Imagen de autoria propia
Figura 14

Proceso de Ecualizacion con Pro-Q 3 para el Audio “Aves 9”
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Nota. Imagen de autoria propia

Percusion. Para el bombo se utilizo el audio “Golpe de pecho”, con el plugin Impact XT
se samplearon distintas zonas del audio para hallar el golpe més adecuado, luego se empled
ecualizacion para recorte de graves y atenuacion de frecuencias, también se aplicd disminucioén
de pitch, para luego agregar el plugin especializado en mezcla de bombos: Essentials Kick de

KSHMR.



Figura 15
Sampleo y Modificacion del Audio “Golpe de pecho” para Sonido de Bombo
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Nota. Imagen de autoria propia

Figura 16

Proceso de Mezcla del Audio “Golpe de pecho” para el Bombo con Essentials Kick

Nota. Imagen de autoria propia
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Se utiliz6 el audio “Maderas” para el sonido del snare, y se sampled con el plugin Impact

XT para separar y seleccionar los golpes mas adecuados. El sonido final del snare se logrd

combinando dos samples distintos tomados del audio original.
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Figura 17

Proceso de Escritura MIDI y Sampleo del Audio “Maderas” para el Snare

Nota. Imagen de autoria propia

Se utilizd el audio “Maracas de azicar” sampleado con Impact XT para el sonido de las
maracas, aplicando un filtro de corte y luego atenuacion de graves con Pro-Q 3, efecto de delay
mediante el plugin Baby Comeback y efecto ping pong, para finalizar se afadi6 reverberacion
con Pro-R 2 en los envios del canal.

Figura 18

Proceso de Escritura MIDI y Sampleo del Audio “Maracas de aziicar”

Nota. Imagen de autoria propia
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Figura 19
Proceso de Adicion de Delay y Paneo Automatico Tipo “ping pong” en los Samples del Audio

“Maracas de azucar”
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Nota. Imagen de autoria propia

Para la seccion instrumental, se grabaron varias tomas con el tambor alegre y se
agregaron dos canales: uno para el ritmo de cumbia repetido en loop, y otro para los repiques. En
este ultimo, se samplearon secciones de las tomas con el plugin Impact XT para armar los
repiques de tambor mediante los samples creados.

Figura 20

Tomas de Tambor Alegre Sampleadas con Impact XT
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Nota. Imagen de autoria propia
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Figura 21

Fotografia de la Gaita Corta Hembra y Tambor Alegre Utilizados en “La Tierra Canta”

Nota. Fotografia de autoria propia.

Ambiente y efectos. Se utilizo el audio “Ambiente (aves y ranas) 2” para la introduccion
y como ambiente de fondo, con el fin de evocar un paisaje sonoro rural.

Para aumentar la espacialidad y la inmersion, se aplicaron técnicas de ecualizacion a
diferentes zonas del campo estéreo, resaltando o atenuando las frecuencias principales de los
cantos y sonidos de animales..

Figura 22
Proceso de Ecualizacion Estéreo en FabFilter Pro-Q 3 para Audio “Ambiente aves y ranas 2”

uig fabfilter prg.Q?

Nota. Imagen de autoria propia
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Los efectos de impactos de baja frecuencia, que se oyen desde el intro, se realizaron con
el sample “Fx 130 Halls” disponible en el preset Detroit Kit del plugin Impact XT, con filtro
cutoff a partir de los 400 Hz, ataque de 52 ms, pitch -3 y afiadiendo reverberacion de salon de
concierto con decaimiento de 10 segundos en VintageVerb.

Este efecto también se incluye para ciertos momentos en las demas obras.

Figura 23

Reverberacion Aplicada al Sample “Fx 130 Halls” de Impact XT

Va I h CI I Ic Version 2.0.2
www.valhalladsp.com

MIX DECAY DAMPING DIFF MOD EQ
HighFreq HighShelf Early Rate HighCut

100.0 %
PREDELAY

6000 Hz -24.00 dB Y 100.0 % 2,53 Hz 8000 Hz
BassFreq BassMult Late Depth LowCut

6.11 ms 10.03 s 700Hz 1.50X 100.0 % 38.0 %

MODE: Concert Hall COLOR: 1970s PRESETS: Default

Concert Hall: slow attack, low initial echo density, chorused modulation, dark tone
1970s: downsampled (10 KHz bandwidth), dark, noisier modulation

Nota. Imagen de autoria propia

Se utilizo6 el audio “Ranas de lluvia” para un efecto inmersivo, donde los sonidos de las
ranas se repiten en bucle y con automatizacion de paneo para que vayan de un lado a otro, luego
se le afiadié automatizacion de EQ para que disminuyan y aumenten gradualmente las
frecuencias agudas para dar la sensacion de que las ranas se encuentran girando alrededor del
oyente.

Mas adelante se disminuy6 también el pitch y la velocidad de la sefial de audio para

ciertos momentos.
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Figura 24

Automatizacion de Paneo para el Audio “Ranas de lluvia”
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Nota. Imagen de autoria propia

Figura 25

Automatizacion de EQ para el Audio “Ranas de lluvia”
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Nota. Imagen de autoria propia

Figura 26

Disminucion de Pitch y Velocidad para el Audio “Ranas de lluvia”
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Nota. Imagen de autoria propia

Otros cantos de distintas especies de ranas como la Geobatrachus walkeri se fueron

incluyendo, también con automatizacion de paneo, pitch, velocidad, y efectos de delay o reverb.
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Figura 27

Automatizacion y Disminucion de Velocidad en el Audio” Ikakoki tayrona SanLorenzo”
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Nota. Imagen de autoria propia

Figura 28

Adicion de Reverberacion con Pro-R 2 en el Audio “lkakogi_tayrona _SanLorenzo”

fabfilter Pro.R?2

Modern

T = I i 7 @ C”‘

BRIGHTNESS WIDTH DUCKING

PREDELAY CHARACTER THICKNESS DISTANCE

Nota. Imagen de autoria propia

Finalmente sonidos de otros animales como el gecko casero comn (Hemidactylus

frenatus) fueron afiadidos al ambiente con los efectos de los plugins mencionados anteriormente.
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Obra 2: Almas. Esta cancion es una fusion entre los géneros house y cumbia, en donde
los sonidos grabados se emplean principalmente como efectos inmersivos y texturas sonoras
experimentales.

Abriendo un nuevo proyecto en Studio One, se ajusto el tempo a 122 bpm, con métrica de
4/4 y en la tonalidad de Bm.

Se inici6 la experimentacion agregando sonidos de los latidos del corazon, acompanados
por pisadas sobre tierra y hojas que se van acercando y alejando mientras transitan por el campo
estéreo, poco a poco se van integrando sonidos de ranas y aves con efectos envolventes.

Esto con el fin de dar la sensacion al oyente de que estd caminando por la selva de la
Sierra Nevada de Santa Marta.

A lo largo de la cancidn se van integrando mas sonidos grabados con distintos efectos,
incluyendo principalmente cantos de ranas endémicas de la Sierra Nevada como la lkakoki
Tayrona.

Para instrumentos melddicos y armoénicos se utilizan grabaciones con la gaita corta
hembra, y para los acordes sonidos sintetizados con el VSTi Serum.

A continuacidn se presenta el proceso produccion y postproduccion de manera mas
detallada:

Melodia. Se realizaron grabaciones con la gaita corta hembra para luego dividir la sefial
audio en samples y con ellos armar la linea melddica en un loop que se mantiene a lo largo de la
cancidn, pero con automatizacion de EQ, atenuando las frecuencias agudas entre 332 y 15177 Hz

desde los build-up hasta los drops, y variando el volumen.
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Figura 29

Automatizacion de Frecuencias de la Gaita Corta Hembra
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Nota. Elaboracion propia

Armonia. Para los acordes se utilizo el sintetizador Serum, utilizando uno de sus presets
como punto de partida hasta llegar al sonido deseado. Se automatizo el parametro cutoff para que
paulatinamente se liberen las frecuencias agudas hasta llegar a las partes mas fuertes de la
cancion.

Mas adelante se realizan movimientos rapidos con el fader del cutoff para efectos
creativos durante la seccion del drop.

Ademas, se empled el plugin LFOTool para automatizar la atenuacion de sus frecuencias
en sincronia con cada pulso del compés, generando asi un efecto sidechain con el bombo.

El sonido del bajo también es sintetizado con el plugin Serum.



Figura 30

Proceso de Sintetizacion en Serum
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Nota. Elaboracion propia

Figura 31

Automatizacion del Parametro Cutoff en Serum

Nota. Elaboracion propia

79



80

Percusion. Para los loops de bateria se utilizaron presets de drumkits disponibles en el
plugin Impact XT.
Figura 32

Preset de Drumkit en Impact XT
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Nota. Elaboracion propia

Ambiente y efectos. Se utilizaron los audios “Heartbeat” y “Pasos senderos” para
empezar a construir la atmdsfera del intro, el primero con filtro de recorte de agudos y
reverberacion, el segundo con reverberacion, automatizacion de EQ, automatizacion de paneo y
refuerzo de graves con el plugin Bassroom en los 320 Hz.

Figura 33
Automatizacion de Paneo del Audio “Pasos senderos”
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Nota. Elaboracién propia
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Figura 34

Refuerzo de Graves con Bassroom al Audio “Pasos senderos”

BASSROOM TARGETS! o |

Nota. Elaboracion propia

Se agrego el audio “Ambiente aves Minca” como efecto ambiente, con recorte de agudos,
delay y automatizacion de volumen.

Se transformo el audio “Rio” en un efecto riser o build-up mediante la automatizacion del
pardmetro de intensidad en el plugin Endless Smile.

Se cred un efecto de crash al afiadir reverberacion con mucho decay, y con el pardmetro
del mix al maximo a efecto de ruido rosa, para luego exportar la sefial procesada, recortando la
seccion de interés y ecualizando.

Figura 35

Plugin Endless Smile Aplicado al Audio “Rio”

\

Nota. Elaboracién propia
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Al audio “Ikakogi tayrona SanLorenzo” se le dio un efecto de “atmoésfera oscura” al
cargar el audio en SampleOne, darle mucha reverberacion, luego aplicando automatizacion de
paneo y ganancia, y reproduciendo el sonido desde el sampler un semitono por debajo para luego
caer hasta 2 octavas.

Este mismo proceso se aplicd después al audio “Aves SJ”.

Figura 36

Automatizacion de Paneo del Audio “lkakogi tayrona SanLorenzo”

23 v s [ Ikakogiiniro

B Panec 1D

Nota. Elaboracion propia

Se cre6 otro canal con el audio “Tkakogi tayrona SanLorenzo” pero esta vez se le dio un
efecto de delay con automatizacion de pitch y frecuencias con el plugin FreqEcho, ademas de
automatizacion de paneo.

Figura 37

Plugin FreqEcho Aplicado al Audio “lkakogi tayrona_SanLorenzo”

va I h a I I a E C h O www.vu|‘|f:|r|sui::p1-:2;:
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Nota. Elaboracién propia
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Al audio “Aves 17 se le dio un efecto hipnotico al samplearlo para luego colocarlo en el
modo de reproduccion de loop y sustain de SampleOne, posteriormente se reprodujo 2 octavas
por debajo, con efecto chorus, y luego automatizacion de paneo, ganancia y frecuencias, para dar
la sensacion de girar alrededor del oyente.

Obra 3: Jungla Magic. Esta cancion es una fusion entre los géneros del afrobeats y la
cumbia, en donde los sonidos grabados se emplean como instrumentos melodicos, percutivos, y
efectos inmersivos, buscando un enfoque de convergencia entre lo urbano y lo ancestral.

Abriendo un nuevo proyecto en Studio One, se ajustd el tempo a 98 bpm, con métrica de
4/4 y en la tonalidad de Em.

Se inici6 creando el beat y la percusion ya que la idea fue que tuviese un sonido mas
cercano al afrobeats, para este fin de le dio un tempo comun en este género y un beat mas
presente en comparacion a La Tierra Canta.

A partir de alli se grabo la gaita corta hembra para la linea melddica, con
acompafiamiento de un sonido tipo sintetizador creado a partir del canto de un ave, un sonido de
marimba para los acordes, y guitarra aclstica en ciertos momentos.

Para los sonidos ambiente y efectos se emplearon principalmente sonidos de ranas, loros
y aves rapaces comunes dentro del perimetro urbano de Santa Marta como es el caso del ave
chimachima y la rana tungara.

A continuacion se presenta el proceso produccion y postproduccion de manera mas

detallada:
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Melodia. Se crearon las lineas melodicas principales con la gaita corta hembra mezclada
de igual forma que en La Tierra Canta pero esta vez con automatizacion de paneo sincronizado

de izquierda a derecha en cada pulso del compas.

Posteriormente se carg6 el audio “Aves 9” en SampleOne para utilizarlo como VSTiy
acompanar a la gaita, se activo el modo loop y sustain, filtro de recorte de graves y agudos, y se

le ajusto el pitch a la afinacion estandar 440 Hz,

Armonia. Para los acordes se utilizo el VSTi nativo Presence XT, utilizando el preset
llamado Music Box como punto de partida, adaptando los pardmetros y agregando reverberacion
desde el mismo plugin, con recorte de agudos y paneo en R 40.

Figura 38

Plugin Presence XT para Instrumento Armonico
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Nota. Elaboracion propia
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Se utilizaron grabaciones de la guitarra acustica interpretada con notas individuales y en
staccato, con efecto de delay y separadas en 2 canales paneados uno en L76 y otro en R76.
Figura 39
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Nota. Elaboracion propia

El bajo fue creado con sintetizacion en el plugin Serum, con recorte de agudos, en modo
estéreo, y con efecto LFO en cadena lateral con el bombo.
Figura 40

Bajo Sintetizado en Serum
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Nota. Elaboracién propia



86

Percusion. El sonido del bombo se logr6 con el audio “Golpe de pecho” pero
complementado con un sonido tipo high kick, que aporta a las frecuencias agudas y refuerza la
sensacion de “pegada”.

El sonido del snare se logré con combinando los samples tomados del audio “Maderas”,
ecualizando y modificando el pitch.

El audio “Maracas de aztcar” se utilizd para el sonido de las maracas, recortando la toma
en varios samples con Impact XT.

Con los samples creados anteriormente con las tomas del tambor alegre, se logré el
sonido del llamador al aplicar filtros de ecualizacion y modificando el pitch, y el sonido de la
tambora con sonidos encontrados en presets de drumkits integrados en el plugin Impact XT de
Presonus.

Figura 41

Audio “Maderas” Sampleado en Impact XT para Sonido de Snare
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Nota. Elaboracion propia
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Ambiente y efectos. Se utiliz6 el audio de “Ranas de lluvia”, primero cargandolo y
creando samples en Impact XT, luego se le afiadio delay, automatizacion de paneo, ganancia, los
sonidos sampleados se emplearon nuevamente en 2 canales mas con variaciones de los efectos
aplicados anteriormente.

Figura 42

Sampleo del Audio “Ranas de lluvia” (Renombrado en los Canales Como Rana Tungara)

Hana Tungara

Hana Tungara

Nota. Elaboracién propia
Se agrego el plugin de Surround Delay al audio “Chimachima Villa T” ubicando cada
eco o repeticion en espacios distintos del campo estéreo.

Figura 43
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Nota. Elaboracién propia
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Se repitié el mismo proceso esta vez con el audio “Aves Villa T” sampleado en diferentes
partes y con filtro de recorte de graves y agudos, para la introduccion y el final de la cancion.

Finalmente se us6 como efecto ambiente el audio “Gotas de agua” sampleado, afiadiendo
efecto de delay y disminucion de pitch de una octava.
Mastering

Cadena de efectos para Obra 1: La Tierra Canta. Primeramente se afiadio el plugin de
analisis Spectrum Analyzer para la medicion del espectro de frecuencias y tener mayor claridad
de lo que se quiere corregir. Todos los siguientes efectos se fueron ubicando antes del analizador
para continuar monitoreando la sefial resultante.

Figura 44

Medicion de Frecuencias con Spectrum Analyzer

Nota. Imagen de Autoria propia

Se inici6 la cadena de masterizacion con el plugin Pro-Q 3 (ecualizador paramétrico)
para realizar ajustes sutiles y mejorar el balance frecuencial general.
Figura 45

Ecualizacion Sustractiva y Dinamica con Pro-Q 3

Nota. Imagen de Autoria propia
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Se continud con el plugin ApiS60 (ecualizador grafico de emulacion analdgica) para
anadir caracter tonal y "color" analdgico a la mezcla.
Figura 46

Proceso de Ecualizacion con Plugin Api560
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Nota. Imagen de Autoria propia

Para realizar ajustes sutiles en las frecuencias mas altas se utilizo el ecualizador tipo
shelving de emulacion analdgica Coral2 Baxter.
Figura 47

Proceso de Ecualizacion con Cora? Baxter

Nota. Imagen de Autoria propia

Para reducir el rango dinamico general de la mezcla y aumentar el volumen percibido se
utiliz6 el plugin Buster (compresor tipo bus de emulacion analdgica).
Figura 48
Proceso de Compresion con el Plugin Buster
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Nota. Imagen de Autoria propia



Después con el plugin Slax (compressor tipo vari-mu de emulacion analogica) se le
afiadi6 caracter analdgico y suavidad a la compresion.
Figura 49

Proceso de compresion con el Plugin Slax
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Nota. Imagen de Autoria propia

Se afadio el clipper StandardClip a la cadena de mastering para limitar los picos y
recortar algunos transientes agresivos para reducir el trabajo del limitador.
Figura 50

Proceso de Limitacion de Picos con StandardClip
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Nota. Imagen de Autoria propia
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Se utilizo el limitador de FabFilter Pro-L 2 con el fin de aumentar el volumen general de
la cancion hasta un nivel competitivo para las plataformas de distribucion, buscando llegar con el
audio final a entre -7 y -9 LUFS (Loudness Units Full Scale).

Figura 51

Proceso de Limitacion con Pro-L 2

Nota. Imagen de Autoria propia

Para finalizar se realizo la evaluacion del balance final con Spectrum Analyzer al final de
la cadena.
Figura 52

Medicion de Frecuencias con Spectrum Analyzer

Nota. Imagen de Autoria propia
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Cadena de efectos para Obra 2: Almas. Se utilizé plugin de analisis Spectrum Analyzer
para la medicion y el monitoreo de frecuencias mientras se fueron adicionando los siguientes
plugins a la cadena.

Figura 53

Medicion de Frecuencias con Spectrum Analyzer

Nota. Imagen de Autoria propia

Se agrego el ecualizador paramétrico Pro-Q 3 para realizar ajustes sutiles y mejorar el
balance frecuencial general.
Figura 54

Ecualizacion Sustractiva y Dinamica con Pro-Q 3
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Nota. Imagen de Autoria propia
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Se continu6 con el plugin ApiS60 (ecualizador grafico de emulacion analdgica) para
anadir caracter tonal, "color" analogico a la mezcla y algunas correcciones frecuenciales.
Figura 55

Proceso de Ecualizacion con Plugin Api560
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Nota. Imagen de Autoria propia

Se afiadio el plugin Coral2 Baxter para realizar realces tonales suaves a las frecuencias
mas altas, ademas de afadir también caracter analdgico.
Figura 56

Proceso de Ecualizacion con Coral2 Baxter

Nota. Imagen de Autoria propia

Para reducir el rango dindmico de la mezcla y aumentar el volumen percibido se utilizo el
plugin de emulacion analdgica Buster, buscando un nivel de compresion de entre -3 y -4 dBs.
Figura 57

Proceso de Compresion con el Plugin Buster
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Nota. Imagen de Autoria propia
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Se afiadié un segundo compresor, el plugin Slax de Stige T, el cual también es de
emulacion analogica, para dar mayor suavidad a la compresion en complemento con Buster.
Figura 58

Proceso de compresion con el Plugin Slax
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Nota. Imagen de Autoria propia

Se afadio el clipper StandardClip a la cadena de mastering para limitar los picos,
recortar transientes problematicos y para reducir el trabajo del limitador.
Figura 59

Proceso de Limitacion de Picos con StandardClip

O StandardCLIP st sudiotools Presets

Max Max, i i =12 o i il
e . Gain Clip Gain Ceiling

Mode Soft Clip Classic

Soft-Clip lllﬂl
I

Saturator

| |
min 25 50 75 max

oversampiing [ ceiing [N

Output+Reduction Half Slow

R 0.00dB -9.20dB 4.80dB  0.00dB

Nota. Imagen de Autoria propia
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Se utiliz6 el limitador de FabFilter Pro-L 2 con el fin de aumentar el volumen general de
la cancion hasta un nivel competitivo, se ajusto para llegar a entre -7 y -9 LUFS (Loudness Units
Full Scale).

Figura 60

Proceso de Limitacion con Pro-L 2

Nota. Imagen de Autoria propia

De igual manera se realiz6 la evaluacion final del balance frecuencial con Spectrum
Analyzer al final de la cadena.
Figura 61

Medicion de Frecuencias con Spectrum Analyzer

Nota. Imagen de Autoria propia



96

Cadena de efectos para Obra 3: Jungla Magic. Para continuar con la ultima cancion, se
empezo de igual manera con Spectrum Analyzer para la medicion y el monitoreo de frecuencias
desde antes y mientras se fueron adicionando los siguientes plugins a la cadena.

Figura 62

Medicion de Frecuencias con Spectrum Analyzer

Nota. Imagen de Autoria propia

Se agrego el ecualizador paramétrico Pro-Q 3 para atenuar y mejorar el balance
frecuencial general.
Figura 63
Ecualizacion Sustractiva y Dinamica con Pro-Q 3

4o fabfilter peg.q?

GAIN

MIDI Learn Zero Latency Pre+Post

Nota. Imagen de Autoria propia
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Se continud con el plugin ApiS60 para anadir caracter tonal analogico a la mezcla y
algunos realces sutiles de frecuencia.
Figura 64

Proceso de Ecualizacion con Plugin Api560

)0 —5—9 ® 8- N
B I =

=12
63 125 250 500 1K 2K 4K 8K 16K

Nota. Imagen de Autoria propia

Se afiadio el plugin Coral2 Baxter para realizar realces tonales suaves a las frecuencias
mas altas, ademas de afiadir también caracter analdgico.
Figura 65

Proceso de Ecualizacion con Coral2 Baxter

Nota. Imagen de Autoria propia

Para reducir el rango dinamico general de la mezcla se utilizé el plugin Buster ajustando
el threshold hasta alcanzar un nivel de compresion de entre -2 y -4 dBs.
Figura 66

Proceso de Compresion con el Plugin Buster

@D ANALOG OBSESSION -
BUSTER
Version 6.1.0 0. o 345 4.8 16 1,2 a0
. B - 2 J0 24 A - . -30
. 1.5 = g
= BYPASS sc mix Ratio Release -S Attack -mS -

Nota. Imagen de Autoria propia
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Se afiadi6 el segundo compresor de emulacion analdgica Slax, para complementar la
compresion del plugin Buster, buscando un nivel de compresion de entre -1 y -3 dBs.
Figura 67

Proceso de compresion con el Plugin Slax

S.LAX
COMPRESSOR

-29

Nota. Imagen de Autoria propia

Se afiadi6 el plugin StandardClip para la limitacion de los picos y una mayor percepcion
de volumen general.
Figura 68

Proceso de Limitacion de Picos con StandardClip

O StandardCLIP' sir auioroos Presets

] Gain  Clip T b Gain 5o Ceiling
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Soft-Clip Ill[ll

Saturator | | | |
min 25 50 75  max
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0.00dB -5.50dB 1.00dB  0.00dB

Nota. Imagen de Autoria propia



Para aumentar el volumen general de la cancion, se ajusté el limitador Pro-L 2 hasta
llegar a un nivel entre -7 y -9 LUFS (Loudness Units Full Scale).
Figura 69

Proceso de Limitacion con Pro-L 2

fabfilter

-14 (Strm)

Short Term

True Peak Limiting off off Out: 0.0 dBTP
Nota. Imagen de Autoria propia

Y se realizo la evaluacion final del balance frecuencial con Spectrum Analyzer.
Figura 70

Medicion de Frecuencias con Spectrum Analyzer

Nota. Imagen de Autoria propia
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Bounce. Los archivos de audio finales de las 3 obras se exportaron en formato WAV, con
resolucion de 16 bits y sample rate de 44.1 kHz.
Figura 71

Proceso de Bounce con el DAW Studio One

Formato

o Archivo Wave

Archivo AIFF Resolucion 16 Bit

Archivo FLAC Sample Rate 441 kHz
Archivo CAF

Archivo M4A

Archivo Ogg Vorbis

Archivo Opus

Archivo MP3

Nota. Imagen de Autoria propia
Socializacion

El producto final (“Entre Nubes” EP) fue lanzado oficialmente el 29 de mayo de 2025 en
las principales plataformas digitales (Spotify, Amazon Music, Youtube Music, entre otras), el
“smartlink™ para su escucha en las plataformas mencionadas se encuentra en el Anexo 4 (p. 110)

del presente documento.
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Figura 72

Portada oficial para el EP “Entre Nubes” con fotografia tomada en La Tagua (Minca)

Nota. Imagen de Autoria propia
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Conclusiones

El desarrollo del presente proyecto permitié evidenciar la viabilidad y el potencial de la
transformacion de sonidos grabados del entorno en elementos musicales dentro de las
producciones contemporaneas. De acuerdo con lo establecido en el objetivo general, se logré la
produccion de un EP de tres canciones, resultado de la experimentacion con herramientas de
produccion y procesamiento de audio, utilizando fuentes sonoras externas como base para la
creacion musical.

La metodologia de creacion implementada demostro ser una herramienta eficaz para
estimular la creatividad en musicos y productores al ampliar las posibilidades sonoras. La
exploracion de esta técnica permitid la generacion de timbres y texturas novedosas,
enriqueciendo significativamente las producciones realizadas.

Si bien se observaron algunas limitaciones en la aplicacion directa de sonidos grabados
como instrumentos virtuales, debido a la discontinuidad inherente a muchas de las fuentes
sonoras naturales y cotidianas, se encontr6 una gran eficacia en su uso para la creacion de efectos
de sonido creativos. Particularmente, la manipulacion de sonidos de animales, como aves y
ranas, demostrd ser una herramienta poderosa para evocar paisajes sonoros y generar
experiencias auditivas inmersivas.

El proyecto evidencio el potencial de esta forma de produccion para enriquecer diversos
géneros musicales, con una notable afinidad hacia la musica electrénica.

En términos disciplinares, el proyecto aporta una metodologia de trabajo que expande los
limites de la produccion musical, al proponer una resignificacion del paisaje sonoro como

materia prima para la creacion.
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Recomendaciones
A partir de los resultados obtenidos y las observaciones realizadas durante el desarrollo
del proyecto La Tierra Como Instrumento se presentan las siguientes recomendaciones:

Uso Creativo de Sonidos del Entorno: Se recomienda la exploracion y aplicacion de la
metodologia desarrollada en este proyecto especialmente para la creacion de efectos sonoros
creativos e inmersivos. La transformacion de sonidos grabados del entorno demostro6 ser una
herramienta eficaz para generar texturas sonoras Unicas, capaces de enriquecer la experiencia
auditiva y evocar paisajes sonoros de manera efectiva.

Consideraciones para la Percusion: Se sugiere un uso cuidadoso de sonidos del entorno
en la creacion de percusiones. Si bien es posible lograr resultados interesantes, se advierte que, si
lo que se busca es lograr un producto comercial y facilitar el posicionamiento en la industria
musical actual, es aconsejable utilizar estos sonidos como complemento para la percusion ya
existente.

Potencial de Instrumentos Virtuales: Se destaca el potencial de la utilizacion de sonidos
del entorno como instrumentos virtuales melddicos o armonicos, pero se recomienda una
exploracion mas profunda de esta area, con el fin de desarrollar técnicas y metodologias que
permitan aprovechar al méximo las posibilidades expresivas de esta forma de creacion musical.

Procesamiento de Sonidos Grabados: Se enfatiza la importancia de realizar un
procesamiento adecuado de los sonidos grabados en exteriores. La limpieza y el tratamiento de
estos sonidos son fundamentales para garantizar su calidad y su correcta integracion en la
produccion musical.

Exploracion de Sonidos de Animales: Se recomienda la exploracion de sonidos de

animales de diversas especies como fuente para la creaciéon musical. La experimentacion con
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estos sonidos demostro ser particularmente efectiva para la generacion de timbres y texturas

novedosas.
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Anexos
Anexo 1
Audio de Obra 1 “La Tierra Canta™:

https://drive.google.com/file/d/1SMbFP65PdigHUOzVFudY2eiJHpOZnHHj/view?usp=drive li

nk
Anexo 2
Audio de Obra 2 “Almas”:

https://drive.google.com/file/d/15venz00xfu9RmskXVxPWAy100YRWv4Op/view?usp=

drive link
Anexo 3
Audio de Obra 3 “Jungla Magic”:

https://drive.google.com/file/d/1immKyl98hCwEct1 XMjGyvHG1jZHr5Y Ju/view?usp=dr

ive_link
Anexo 4
Smartlink para el EP “Entre Nubes” en plataformas digitales:

https://ditto.fm/entre-nubes-sidd-andrew
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