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Resumen

Este trabajo busca exponer una propuesta compositiva, partiendo de un analisis entre la
mausica programatica y la literatura biblica, enmarcando la riqueza de ambas, producto de una
expresion notable bajo recursos estilisticos de la musica, posibilidades timbricas, y técnicas
instrumentales; una apuesta sonora con mar de recursos, tales como la narrativa musical, la
métrica, dinamicas y articulaciones, mimesis musical, modalismo, ejes Bartokianos y las escalas
de transposicion limitada. Siendo la Biblia la referencia literaria para este proyecto de
investigacion-creacion, cabe resaltar su importancia para el &mbito musical, mostrando mediante
la Merveilleuse Création la relacién entre imagen y musica, de raiz divina y coémo, mediante
transformaciones musicales toma vida un lenguaje sonoro, producto de la experimentacion
continua. Con la toma de los recursos compositivos mencionados anteriormente, se evocan ideas,
imagenes y acciones dentro de la composicion, asi como el sentir de la espiritualidad,
trascendencia y carécter interior. Finalmente, con la base de este proyecto, se persuade al oyente
a reflexionar, gratificar y estimar la sabiduria biblica, mucho maés alla de los estandares
imaginables.

Palabras clave: musica programatica, biblia, técnicas compositivas, texturas timbricas,

narrativa musical.



Abstract

This work seeks to present a compositional proposal based on an analysis of program
music and biblical literature, framing the richness of both, the product of remarkable expression
through musical stylistic resources, timbral possibilities, and instrumental techniques. A sonic
approach with a wealth of resources, such as musical narrative, meter, dynamics and
articulations, musical mimesis, modalism, Bartokian axes, and limited transposition scales. As
the Bible is the literary reference for this research-creation project, it is worth highlighting its
importance to the musical field, showing through the Merveilleuse Creation the relationship
between image and music, rooted in God, and how, through musical transformations, a sonic
language comes to life, the product of continuous experimentation. By using the aforementioned
compositional resources, ideas, images, and actions are evoked within the composition, as well
as the feeling of spirituality, transcendence, and inner character. Ultimately, with the foundation
of this project, the listener is persuaded to reflect on, gratify, and appreciate biblical wisdom far
beyond imaginable standards.

Keywords: program music, Bible, compositional techniques, timbral textures, musical

narrative.
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Introduccion
¢ Quién es este que pone en duda mi sabiduria con palabras tan ignorantes? (Job 38; 2),
¢Ddnde estabas tu cuando puse los cimientos de la tierra?, dimelo, ya que sabes tanto (Job 38; 4),
¢Puedes capturar al Leviatan con un anzuelo o poner un lazo alrededor de su quijada? (Job 41,
1), Todavia quieres discutir con el Todopoderoso? T criticas a Dios, pero ¢tienes las respuestas?
(Job 40; 2)

El presente trabajo de investigacion-creacion, pretende conseguir los elementos
necesarios mediante la indagacion, busqueda y experimentacion para la descripcion musical de
literatura biblica, basados en los textos del Génesis, mas puntualmente la creacion de los cielos,
la tierra y todos los elementos que los componen, ademas de la creacion del Hombre y del
descanso de Dios, todo esto sucedido en siete dias. Esto responde a una necesidad de
proporcionar herramientas para el realce de la musica programatica como un medio
decodificador de textos, convirtiendo las letras en notas musicales y demas recursos.

Es menester saber que la misica programatica no contiene técnicas propias, sino mas bien
es una mezcla entre varias técnicas propias de la composicion como armoénicas, melddicas,
timbricas y de formatos musicales y en este caso un andlisis preliminar de textos biblicos,
haciéndose una idea, para el ejercicio de la instrumentacion apropiada, puesto que aqui el Gnico
fin es llegar a la representacion musical a partir de componentes extra-musicales.

Por tal caso, la participacion orquestal A3 otorga un rango amplio timbrico y textural de
expresion para la representacion de ambientes, personajes, acciones y demas componentes
dispuestos para la representacion y relacion entre imagen-musica.

Por ultimo un recorrido por la obra comprende una division del trabajo en 4 capitulos

esenciales, en los que los temas importantes, son los texturales-timbricos, asociados a métrica,
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armonia modal y ejes de Bartok, ademas el leitmotiv sugiere un medio para la representacion
entre imagen y mausica, en este caso tomado mas por el lado timbrico de los instrumentos y la
idea fija (que se mantiene un motivo repetitivo), dinamica y agogica en este tercer capitulo da
como resultado elementos interpretativos dentro del color orquestal, en un cuarto capitulo, la
instrumentacion y técnicas especiales proveen de materias acustico distintivo para evocar dichas
situaciones, ademas de las convenciones importantes usadas para una interpretacion apropiada.
En conclusidn, es necesario un andlisis extra musical para la representacién musical
apropiada, el conocimiento de las técnicas musicales, orquestacion e instrumentacion, todo esto
que permita un buen manejo de motivos, ideas musicales, texturas timbricas y demas factores

fundamentales para una correcta elaboracién de la obra.
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Planteamiento Tematico

Este trabajo estd enmarcado en la linea de composicion y arreglos y en el eje tematico de
masica programatica.

Se entiende que la musica programatica y la musica absoluta, poseen caracteristicas
contrastantes, siendo la principal que la musica programatica se basa en estimulos externos o
también en un programa preestablecido, esto para evocar sentimientos, sensaciones, acciones o
alguna imagen mental sin decir una sola palabra (Cabado, 2020), es aquella interaccion entre la
literatura y situaciones de la cotidianidad convirtiéndolos asi en masica y para reflejar eso que se
esta percibiendo con los demas sentidos al oido. Este estilo se sita en la época romantica, en
donde el compositor Héctor Berlioz es su maximo exponente y demas influencias, como Olivier
Messiaen, interactuando con estos compositores, se encuentran La Sinfonia Fantastica de Héctor
Berlioz y El cuarteto para el fin de los tiempos de Olivier Messiaen.

Siguiendo esta idea surge este proyecto de creacién- investigacion en relacion con los
elementos extra musicales para evocar ideas y situaciones, acciones, y ambientes por medio de
sonidos en este caso basandose en literatura biblica y los hechos historicos relatados en la
creacion del Génesis. Por tal razon es la composicion de 3 movimientos en formato orquestal A3
y textos seleccionados previamente de la Biblia, en donde se cuentan sucesos historicos, como
una manera llamativa de conjugar la historia y la musica.

Pregunta de investigacion:

¢ Como componer una obra de 3 movimientos para formato orquestal A3 a partir de

los textos biblicos de Génesis de los capitulos 1; 1-31y 2; 1-3?
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Justificacion

El aporte de la materializacién de la presente propuesta de investigacion creacion se
fundamenta en tres aspectos importantes. El primero, en el area disciplinar de la musica, la
experimentacion de diferentes técnicas compositivas y mezclas timbricas llegan con el objetivo
de proyectar dentro de la musica programatica, ambientes, situaciones y emociones, manejando
texturas, sonidos y experiencias sonoras de acorde a diferentes situaciones especificas, recreando
los textos seleccionados y explorando con estéticas sonoras.

En segundo lugar, el fundamento experimental hacia la busqueda de sensaciones,
emociones o ideas mentales determinadas con base en procesos extra musicales, entrelazando la
mausica con el texto, esto refiriendose con la interaccion activa, promoviendo la investigacion de
nuevas formas de impactar el entorno de la sociedad mediante la musica descriptiva, en
Guiniguada, 30 (2021), cita a Willems (2001), y expone la importancia del desarrollo de la
percepcion sensorial auditiva, ademas de reforzar la idea con Kratus (2004) que afirma que el
escuchar musica es un acto y una experiencia creativa, subjetiva y Unica y aln mas interesante
cuando se vincula a una imagen o un texto, esto para atraer asi interesados en el tema, con
propuestas innovadoras tanto locales, nacionales como internacionales.

En tercera instancia y, por Gltimo, que se proyecte como una propuesta al valor misional
del programa de musica, que pretende el desarrollo, la exploracién y la promulgacion de la
musica descriptiva, como una manera de reflejar intereses, sensaciones y un sinfin de
posibilidades libres e innovadoras, manteniendo como regla importante la musicalizacion de
textos alineados a la literatura biblica que el artista quiera representar mediante los sonidos y los

silencios.
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Objetivos

Objetivo General
Componer una obra de 3 movimientos para formato orquestal A3 a partir de los textos

biblicos de Genesis de los capitulos 1; 1-31y 2; 1-3.

Objetivos Especificos

Analizar referentes basados en musica programatica y obras relevantes dentro de los
mismos, ademas de textos biblicos tomados del libro de Genesis.

Contrastar los insumos tanto musicales como extra musicales encontrados en las obras de
Berlioz, Liszt, Messiaen y los textos biblicos seleccionados, concluyendo en posibilidades
timbricas, motivicas y técnicas para la representacion de texturas, mimesis y argumento musical.

Experimentar la utilizacion de los recursos compositivos encontrados mediante el analisis
previo de las obras, con miras hacia la representacion y relacion de imagen-musica y con fidelidad al
texto escogido, para asi desarrollar la musica programatica en una obra con tres movimientos en

formato Orquestal A3.
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Marco Tedrico

La Musica Programéatica En Contraste Con Las Tendencias De La Musica Absoluta

Asi como dice (Cabado, 2020), en medio de una sociedad con musica absoluta puesto que
todo lo que la alimentaba dentro de si misma era el propio entorno musical, sin ningin nexo
externo para crearla, potenciando sus propias capacidades y abarcando la razén como medio
compositivo, surge la masica programatica y la necesidad entre los romanticos de desligarse de
las leyes antiguas y promover sus sentimientos, emociones, entorno y todo aquello que
representara su sentir, pues la razén aqui no jugaba un papel tan importante y esto es porque el
hilo conductor de la composicion se basa en los estimulos externos, bien sea proyectados por
imagenes, escritos, representaciones teatrales, etc., la expresion se amplia y se torna mas interna
y subjetiva, en donde las artes se unen de una manera extraordinaria, potenciando y mostrando
aun mas, capacidades no exploradas hasta el momento.(Pujadas, 2011).

Berlioz aunque es el creador de manera mas explicita de este estilo de composicion
musical, muchos lo antecedieron de maneras mas implicitas como Vivaldi y otros lo precedieron
perfeccionando y ahondando aiin mas en el estilo como Liszt, nacido a principios del siglo X1X
en Francia y estando el romanticismo en auge, se convierte en un romantico acérrimo, con
influencias de Beethoven y que en cuyas obras usa un sinfin de recursos para representar
sonidos, situaciones, personajes, caracter, acciones, ambientes y todo lo relacionado a los

estimulos extra musicales. (Ruiz Gil, Maria, 2019).

Literatura Biblica Y Su Participacion En La MUsica

Segun Miren Junkal Guevara y su libro La Biblia, telarafia de literaturas, en el resumen
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expone de manera literal:

Desde la compilacion de la Biblia se forjé un linaje literario que, absorbiendo la riqueza
de las literaturas del contexto en que las comunidades judias estaban radicadas, hacia brotar
desde su interior, como hacen las arafias con sus telas, historias, leyendas, poemas de todo tipo,
reflexiones sapienciales, en las que quedaban atrapados los creyentes, para formar una red
comunitaria que utilizaba los hilos de la red biblica para formular la Regla de su Fe. Dicha red se
convirtié en una madeja de hilos con los que escribir nueva literatura que hiciera fuerte y
resistente la fe de la comunidad; una trama por la que discurrir para comunicarse incluso mas alla
del ambito litdrgico o catequético, llegando a impregnar el discurso de las distintas artes, la
pintura, la literatura, la musica... Asi, la Biblia se consolidé como, «alma de la Teologiax.

(Llaguno, 2022, pag. 51).

Esto indica que Dios a lo largo de las épocas y los tiempos ha hablado de alguna u otra
manera y a partir de esos momentos, acontecimientos han sucedido, estos han proporcionado
herramientas que han forjado el pensamiento, creencias y conductas que se han recopilado y a
través de multiples escritores en escenarios distintos, con dialectos distintos y con tiempos de
diferencia distintos, se han logrado interconectar en una especie de tela de arafia enfocado en un
solo objetivo proporcionar un libro milenario, rico en cultura, géneros literarios, y fe, llamado
Biblia, con 66 libros en su interior, 39 del antiguo testamento, en donde narra toda la historia
judia en si, leyes, poemas, tragedias y victorias, dando una vision en todas las etapas, empezando
por Génesis y la concepcion del mundo y acabando con el profeta Malaquias, entonando

profecias finales, pero a su vez comenzando un nuevo capitulo con el apostol Mateo, en el nuevo
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testamento, que cuenta sobre la genealogia del Salvador esperado, pasando por el hacimiento de
un nuevo grupo de creyentes uno que seguia las ensefianzas de Jesucristo externos al pueblo
Judio y terminando asi los 27 libros de esta seccion con apocalipsis, descrito de manera
aterradora pero igual de maravillosa y extraordinaria, segun sea la perspectiva.(Biblia, Génesis a
apocalipsis).

Pero la Biblia no solo es un libro que cuenta historias, en su interior contiene una red
interconectada de manera precisa como lo sugiere el D Manuel Elices Calafat que la compara
como la tela de una arafia, que comparte tres aspectos importantes dentro de si:

Se gesta desde el interior del pueblo judio y cristiano primitivo.

Constituye una red sensorial de informacion vital.

La resistencia le otorga identidad y sostiene la comunidad creyente.

En esta medida y con estas cualidades la Biblia compila géneros literarios que la hacen
rica de manera exponencial, segun la publicacion de (Salazar, Los géneros literarios de la Biblia:

Un analisis, Teonexus, (2024), algunos de ellos se consideran propios y a su vez también
universales, tales como:

Narrativa historica: Relata hechos, que marcaron tiempos y situaciones que dieron lugar a
eventos histdricos relevantes. (Génesis, éxodo, nimeros, Josué, Rut, Samuel, reyes, Cronicas,
Esdras, Nehemias, Ester)

Poesia: Poemas, relatos y canticos, expresados en forma de prosa y verso, singularmente
marcados, por alegorias ejemplos o situaciones, en algunos casos de alabanza y alegria o en otros
de tristeza. (Salmos, Proverbios, Eclesiastés, lamentaciones, cantar de los cantares)

Profecia: Este género representa, advertencias, juicios y consolaciones ademas de eventos

futuros, asi como la proclamacién tardia de un salvador necesario. (Isaias, Jeremias, Malaquias,
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Daniel, Jonas, Abdias, Miqueas, Ezequiel, Zacarias, Ageo, Nahtim, Habacuc, Sofonias, Oseas,
Joel y Amos)

Ley: Aparte de los mandamientos, esta seccion de la Palabra abarca reglas sobre el culto,
leyes sociales y morales, de manera que se ensefiaba al pueblo a vivir correctamente delante de
Dios. (Exodo, levitico, nimeros, Deuteronomio)

Evangelio: Es llamado también las buenas nuevas y muestran aparte de la vida de Jesus,
sus ensefianzas, muerte y resurreccion, también el plan de salvacion de la humanidad encarnado
en Jesus. (Mateo, Marcos, Lucas y Juan)

Epistolas y cartas: Por medio de estas, los apdstoles de Jesus y Pablo siendo agregado
después para la propagacion del evangelio a los gentiles, escriben a las recién fundadas
congregaciones en todas las regiones, proporcionandoles una vision y unas pautas de cOmo vivir
en Cristo. (Romanos, corintios, filipenses, galatas, Efesios, Colosenses, Tesalonicenses, tito,
Timoteo, filemos, hebreos, Santiago, Juan, Judas y Pedro)

Apocaliptico: Es también conocido como el libro de las Revelaciones y, en sintesis, toca
los temas de destruccion del mal, venida de Cristo, juicio a la humanidad alejada de Dios y un
reinado eterno todo por medio de visiones y simbolismos muy vividos que recibid Juan el
apostol. (Apocalipsis)

Musica En La Biblia

La manera en como la musica empieza a brillar en la Biblia, se expone por primera vez en
el génesis, en donde menciona a Jubal, hijo de Lamec, descendiente de Cain, como precursor de
todo los que tocan la flauta y el arpa (Gn 4;21), también la mencion de mdusica la aluden de
manera repetitiva al Rey David en los Salmos (compositor mayoritario), en la mayoria de ritos y

celebraciones, la musica, la instrumentacion variada, voz y la adoracion eran importantes, aun en
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el nuevo testamento, su mencion se vuelve a realizar en el Apocalipsis, con la adoracion al
cordero en forma de repeticiones sagradas (Ap 4; 8), pero de manera extemporal hay una
mencion acerca de instrumentacion celestial y sobre un ser que es creado para que los utilizara
(Ez 28;13).

Con todo esto la musica en la Biblia ha estado presente en diferentes épocas, con
instrumentacion particular y distintiva en cada momento, para cada situacion y con diferentes
finalidades.

Influencia De La Biblia En La Musica Religiosa

Hablando directamente en donde la influencia de la Biblia ha aportado a la musica, se
podria imaginar que esto ha sucedido directamente en la iglesia y de cierta manera si es asi, es
precisamente en el caso de la primera notacion musical neumatica dada por el monje Guido
D’Arezzo, Angulo (2018), precedida por los primeros escritos babilonicos y después del anterior
avance, compositores como Handel, Bach y Haydn, se vieron influenciados por su fe e ideologia,
para realizar composiciones de caracter religioso, ademas de algunos de ellos trabajar y realizar
labores religiosas continuas dentro de circulos religiosos y encargos para reyes y personalidades
nobles. Downs (1998)

Pero antes de esto en los principios de la musica occidental, se comienza con los cantos
gregorianos desarrollados en la abadia mostrando gran pureza vocal ademas de la influencia
dentro del campo religioso, para Maria Clara VVasquez Berrio en su proyecto de investigacion (El
rol y evolucion de la musica en los rituales y liturgias religiosas desde la antigliedad hasta el
primer cristianismo), este es un inicio importante desde la edad media, siendo el canto
gregoriano de melodia simple proporcionando una vision hacia la polifonia dando una textura

rica gracias a las multiples voces con roles distintos, pero solo es llegando al renacimiento
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cuando toma mayor fuerza, sin dejar atras la influencia pasada, para que Da Palestrina
desarrollara motetes y misas representativas, que afios mas tarde en el barroco evolucionarian en
cantatas y oratorios gracias a compositores como Bach y Handel que mediante el
acompariamiento de las voces por medio de la orquesta y elementos de musica secular
enriquecerian a la liturgia y a la masica clasica en general. Guerrero (2012).

Esto podria mostrar unos pequefios vestigios de masica con algin programa definido, o
sea hecha para algo en especifico pensada no solo desde el &ambito musical sino para acompariar
algun programa o evento y dando aires con influencias externas, compositores como los ya
mencionados y algunos no, Haydn, Handel, Mozart, Bach y Tomas Luis de Victoria, entre
algunos més, exponen programas para las misas y aun musicalmente hablando, composiciones
con temas religiosos, como es el caso de Haydn en la Creacion, Handel en El Mesias, Bach en La
pasion segun San Mateo, Mozart con Réquiem, pero quizé uno de los primeros hallazgos es la
Opera de Orfeo y Euridice de Christoph Willibald Gluck en colaboracién con Calzabigi
(libretista), compondria esta Opera, retratando emociones humanas como el dolor o emulando
con los metales la muerte. Downs (1998).

Estos casos no son especialmente musica programatica, pero estaban saliendo del ambito
de la musica absoluta de tiempos anteriores o de la época actual del momento y muchas de las
composiciones trataban de evocar o representar situaciones y emociones especificas manera muy
primitiva, ademas de aspectos externos, desde un guion planificado.

Referentes Literarios Y Artisticos

Los principales referentes literarios o la base literaria desde donde se desprende como

idea principal este proyecto, es la Biblia, ya contextualizada anteriormente y exponiendo su

funcion, division principal, aporte a la musica y principales expositores, segun dice Johann
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Sebastian Bach “El Unico proposito y razén final de toda musica deberia ser la gloria de Dios y el
alivio del espiritu”, Lamas (2022), esto lo refuerza el pasaje Biblico cuando David tocaba el arpa
y el espiritu inmundo que atormentaba al rey Saul, se le apartaba (1 S, 16; 14-23), en este orden
de ideas la Biblia empieza a exponer el poder de la mdsica en si.

Algunos pasajes biblicos que apoyan la teoria creacionista de Dios y como fue el actuar,
son:

“Somos creacion de Dios, creados en Cristo Jesus para hacer las buenas obras que Dios
de antemano ya habia planeado” (Reina Valera, 1960, Ef 2:10)

“La creacion del Sefior es hermosa, Yy su justicia permanece para siempre™. (Reina Valera,
1960, Sal 111:3)

"Porque en él (Jesus) fueron creadas todas las cosas, las que hay en los cielos y las que
hay en la tierra". (Reina Valera, 1960, Col 1:16)

“En el principio la Palabra ya existia.

La Palabra estaba con Dios y la Palabra era Dios. El que es la Palabra existia en el
principio con Dios.

Dios creo todas las cosas por medio del El, y nada fue creado sin El.

La Palabra le dio vida a todo lo creado, y su vida trajo luz a todos.

La luz brilla en la oscuridad, y la oscuridad jamas podra apagarla”. (Reina Valera, 1960,
Jn 1; 1-5)

Con base a lo anterior y entendiendo que es de donde parte la idea principal para la
composicidn actual, se tiene una serie de referentes que explican el como ya se ha hecho la
interpretacion de la lectura para por medio de la mdsica representar una imagen, sentimiento,

ambiente, situacion o personaje, en este caso, Copland (1939), en su libro, como escuchar la
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masica, da a entender una aproximacion para su préxima interpretacion, esto con base en masica
descriptiva, tanto literal e imitativa, como poética y en funcidn estética, en la primera contiene un
trasfondo literal, algo que se pretende describir bajo los efectos sonoros adecuados, en la segunda
interfiere la emocidn, intencionalidad, a partir del texto y la contextualizacion de la misma.

Estos referentes segun sus funciones descriptivas, estarian relacionados conforme en
muchos aspectos al grado de intencionalidad e imitacion que quisieron dar a entender en sus
obras.

Antonio Vivaldi- Las Cuatro Estaciones: En esta obra Vivaldi expone las sensaciones
timbricas y ambientales, para generar aspectos representativos de las estaciones (Carles, 2019).
Aqui también interfieren tratamientos acusticos para generar las sensaciones deseadas (De
Larrinoa, 2014). Esto dice que la muasica descriptiva, intenta simular los sonidos naturales y de
ambiente.

Ludwig Van Beethoven- Sinfonia No. 6 pastoral: Es una obra que expone un ambiente,
escenario, sentimiento subjetivo y todo lo referente a la naturaleza y la belleza de la misma, esto
enmarcado dentro del ambito descriptivo literal en la promocion de sensaciones. (Dudamel, s.f).

Franz Liszt- Orfeo: Esta obra contiene parametros de poema sinfonico, en donde (Latham
2009), lo define como una composicion orquestal que tiene un solo movimiento y basado en un
tema poético, literario o extra musical.

Héctor Berlioz- Sinfonia Fantastica: Esta obra es considerada un drama musical, con un
guion creado por el mismo Berlioz, en donde se debe leer a voz baja a medida que suena la
musica (Burckholder, 2010), ademas dentro del marco programatico, se considera que tiene
rasgos tantos descriptivos e imitativos, pues en partes intenta simular sonidos como de guillotina

y burbujas y con toque emocionales y ambientales, para dar sensaciones poéticas (Macluskay,
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2010).

Olivier Messiaen- Cuarteto Para El Fin De Los Tiempos: Esta obra entra en el marco de
masica de camara, por su numero de instrumentos y ademas no tan habitual por la organizacion
(Cello, piano, violin y clarinete), basado en el texto biblico de Apoca 10; 1-7, en donde expone
en 8 movimientos bien diferenciados ente si, la eternidad y poderio de Cristo, de manera poética
y ademas ambiental y descriptiva mediante la simulacion del canto de los péjaros realizados por
el violin y el clarinete como motivo conductor en toda la obra, ademas de significar lo opuesto al
tiempo. (Elisabeth Bourgogne).

Gustav Holst- The Planets: La fascinacion por los astros y el hecho de delegarles roles y
propiedades actantes y protagonicas a los mismos planetas, es un recurso bastante innovador,
Holst, mediante influencias de Schonberg y Stravinski, expone The Planets y mediante la
armonia, la textura timbrica y la melodia refleja estos roles. (Pérez, 2015).

En este orden de expositores que retratan la musica desde varias perspectivas, pero con un
objetivo en especifico, reflejar y describir situaciones, personajes, ambientes y sentimientos, en
su mayoria subjetivos que expongan emociones y sensaciones para evocar, tanto espacialidad,
como accion e intension.

Para el presente trabajo se han escogido referentes que pretenden tener los insumos
necesarios para entender dentro de la composicion la funcién y el aporte de cada uno.

Olivier Messiaen, uno de los mejores compositores del Gltimo siglo, nace en Avifion
Francia el 10 de diciembre de 1908 y muere en Clichy, Francia el 27 de abril de 1992, dejando
un legado sorprendente, ensefianzas musico-espirituales y con toques coloristas, timbricos,

orquestales y escalisticos.
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“Vi descender del cielo a otro angel fuerte, envuelto en una nube, con el arcoiris sobre su
cabeza; y su rostro era como el del sol, y sus pies como columnas de fuego. Tenia en su mano un
librito abierto; y puso su pie derecho sobre el mar, y el izquierdo sobre la tierra; y clamo a gran
v0z, como ruge un ledn; y cuando hubo clamado, siete truenos emitieron sus voces, Cuando los
siete truenos hubiera emitido sus voces, yo iba a escribir; pero oi una voz del cielo que me decia:
sella las cosas que los siete truenos han dicho y no las escribas. Y el &ngel que vi en pie sobre el
mar, levanto su mano al cielo, y juro por el que vive por los siglos de los siglos, que creo el cielo
y las cosas que estan en él, y en la tierra y las cosas que estan en ella, y el mar y las cosas que
estan en él, que el tiempo no seria mas, sino que, en los dias de la voz del séptimo angel, cuando
él comience a tocar la trompeta, el misterio de Dios se consumara, como €l lo anuncio a sus

siervos los profetas”. (Reina Valera, 1960, Ap 10; 1-7)

Messiaen en cautiverio y dentro del campo de concentracion en Silesia, toma como
recurso extra musical este pasaje biblico, evocando esperanza para su desdicha en aquel lugar y
mediante los medios que poseia, compone, Cuarteto para el fin de los tiempos, organizadas por 8
movimientos, fuera del marco comdn de mdsica de camara ademas de una sonoridad distintiva,
cada movimiento diferenciado entre si, con intervenciones instrumentales totales o parciales en
los movimientos, explica la razén del # 8, el 7 es el numero perfecto en donde en 6 dias de
creacion, en el 7mo dia descansa Dios bendiciéndolo y esa eternidad, atraviesa al 8vo dia con
“Luz indefectible e inalterable paz”. Bourgogne (1997)

En esta obra, la inmaterialidad temporal se trata de impregnar, en donde una subdivision
métrica no esta estricta a patrones establecidos o a la I6gica musical sino, mas bien mediante

recursos aditivos, la atemporalidad manda, ritmos en donde dan sus propios giros, poliritmias
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crecientes y decrecientes de manera autbnoma saliendo de la simetria coman.
Figura 1.
Andlisis recurso ambiental, en el movimiento 4 (final) del Cuarteto para el fin de los tiempos, de

Olivier Messiaen
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Nota: tomado de Messiaen, Cuarteto para el fin de los tiempos, partitura.
Recurso ambiental utilizado ampliamente en la obra por Messiaen, representa la

atemporalidad, simulando “estatismo”, mostrando la eternidad de Jesus.
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Figura 2.
Analisis de mimesis ambiental, en el movimiento 2 del Cuarteto para el fin de los tiempos de

Olivier Messiaen

Presque lent, impalpable, lointain (Jhﬁ env.)

) s
PRV S > £ & :

yon

yelle

S N —-

Nota: tomado de Messiaen, Cuarteto para el fin de los tiempos, partitura. “Las armonias
del cielo”, recurso onomatopeyico para describir ambientalidad, la referirse a lo impalpable de
las alturas celestiales.

Héctor Berlioz, nacio en la Cote-Saint-André, Francia el 11 de diciembre de 1803 y murié
en Paris, el 8 de marzo de 1869, definié a muy temprana edad su amor por la musica (Recio,
2014), no poseia ningun talento extraordinario, ademas conocid a personalidades que influyeron
en su vida, pero definitivamente sus pasos a seguir fueron Gluck, Weber, Mozart, Spontini, y el

mas grande Beethoven, para asi marcar su camino como Romantico. (Cairnos, 1989).

“Fantasias-Pasiones (primera parte, fragmento), el autor imagina que un joven masico,
afectado por una enfermedad del espiritu llamada por un famoso escritor la vaguead de las

pasiones, ve por primera vez a una mujer que reune todos los encantos del ser ideal que su
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imaginacion habia sofiado y se enamora perdidamente de ella...(...)”

Esta introduccion de la primera parte, coloca en contexto el motivo principal de la
Sinfonia fantastica, que Berlioz lo llamaria idea fija (ideé fixée) dividida en 5 movimientos, cada
uno distinto del otro, siendo esta obra muy celebre entre la masica programatica descriptiva.
Figura 3.

Exposicion de Idee fixée, primer movimiento, compas 72, flauta y violin, sinfonia fantastica de

Héctor Berlioz
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Nota: imagen tomada de FollowTheScore [@FollowTheScore]. (s/f). Berlioz Symphonie
fantastique (score). YouTube.
Idee Fixée en el primer movimiento, usada por Berlioz para representar a la amada

usandola asi de una manera suave y dulce.

Figura 4.

Analisis de ambiente, vals, segundo movimiento, a partir del compas 37, Sinfonia fantastica
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Nota: imagen tomada de FollowTheScore [@FollowTheScore]. (s/f). Berlioz Symphonie
fantastique (score). YouTube.

En este fragmento, para representar la espacialidad o el lugar, suena un vals, en donde
indica que el protagonista se encuentra en un baile.

Insumos Compositivos
Mimesis Literaria Asociada A Las Texturas Timbricas Musicales

Existe una pequefia diferencia entre el termino, orquestacion e instrumentacion que debe
aclarar pero que a su vez coexisten el uno por el otro, Instrumentacion se refiere al conjunto de
conocimientos relacionados con la mecénica de la produccion sonora (cualidad timbrica de un
instrumento) y las habilidades o técnicas del instrumentista, la orquestacion, es el arte de la union
de estos timbres, cualidades y técnicas, a conjuntos de instrumentos o bandas orquestales, asi
logrando un efecto sonoro particular.(Mathews, 2020).

Teniendo en cuenta esta diferencia pero a la vez necesaria una de la otra, existen
diferentes técnicas para representar estas frases musicales y de estos acoples musicales, surgen
diferentes efectos que enriquecen la narrativa musical de una obra, como lo es en este caso la
fusion entre la mimesis linguista con la imitacion musical, recurso que se utiliza basicamente
para producir un sonido, un efecto o una textura por medio del timbre de un instrumento o

familias de ellos, esto basandose en sonidos comunes dentro de la naturaleza, humano o sonidos
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concretos, ejemplo, el canto de los pajaros de Messiaen o la guillotina en la sinfonia fantastica de
Berlioz..(Moenia 6, 2000).

Figura 5.

Analisis de mimesis (canto de las aves) de la liturgia de Cristal, movimiento 1 del cuarteto para

el fin de los tiempos, Olivier Messiaen
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Nota: Canto de las aves en el violin y el clarinete, enmarcado dentro, de semicorcheas,

desdibujando el tiempo, con agudos enfatizados, tomado de Messiaen, Cuarteto para el fin de los
tiempos, partitura.
Modalismo

Una manera sencilla de ser explicados, es reconocer las notas blancas del piano, partiendo
desde la nota C y repasando esa escala, de dicha manera con cada nota siguiente, formandose asi
7 escalas diferentes, teniendo sonoridades diferentes. (Kotska, 2009). Estos existieron de tiempos
antiguos, en donde se formaban con estructura de 2 tetracordos, mezclados entre si, formaban 5

modos practicables y existian 2 impracticables, por sus cercanias tritonales. Jonico, Dorico,
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Frigio, Mixolidio, E6lico. Impracticables, Lidio y Locrio.
Lozano (2023), sugiere 4 puntos de vista claves tanto para comprenderlos como para
usarlos.

Desde El Tritonal: en el campo tonal, esta resuelve, estando involucradas la nota4 y la 7

del acorde base, produciendo atraccion, en el modalismo se evita.

Desde EI Melddico: aqui se evitan movimientos ascendentes de semitono entre una de

sus notas caracteristicas, interfiriendo con grados de atraccion.

Desde EI Armonico: En este caso y desde la armonia existen 4 tipos de acorde, el de

tonica que es aquel donde empieza y gira el modo, cadencial, contiene la nota caracteristica y
reafirma el caracter del modo, a evitar, posee las notas caracteristicas siendo una de ella la ténica
y los no cadenciales que sirven como acordes de paso.

Desde La Progresion De Acordes: Aqui la idea es nunca llegar a un punto en donde haya

atraccion entre los acordes o que se quiera resolver, por tal razén, en muchos casos, las
progresiones terminan siendo intercambios entre modos, fusionando acordes con notas pedales o
superposiciones de cuartas, para siempre mantener la ambiguedad tonal.

Esto es importante entenderlo ya que dara una nocion basica, de cémo usarlos y en qué
momentos introducirlos a la obra.

Figura 6.

Modos Griegos naturales, desde sus notas iniciales



35

'Visién relativa de las escalas modales actuales

jénico dérico
o)
- ~ o I - S o © [!
6' = — —— = — — 1
¢ ©
frigio lidio
n o
== s S— P —— E— e — :
:6’7,0,7“.70. e e Fg—e—o— e
©
mixolidio eolico locrio 2
o o
o0 o0 e
jéﬁ)ﬁﬁv—“—“‘u—ﬂ‘;m{'*“—“ ﬁ"‘)—“—“ tl
e 1t 1t 1

Nota: imagen tomada del trabajo final de grado, Modalismo como expresion de las
emociones en el cine de Hollywood
Dodecafonismo

Esta forma de composicién dentro de campo de la atonalidad, creado por Arnold
Schonberg, rompe definitivamente con el sistema tradicional tonal, llegando al punto de
maduracion con el dodecafonismo, este sistema no tiene centro tonal y abandona las funciones
tonales, expresa mediante el cromatismo libre las ideas y establece un sistema politonal

Este sistema se basa en la exposicion de los 12 tonos de la escala cromatica sin repetir
ninguno, organizados de una manera aleatoria (siendo una escogencia personal bien sea con
bemoles, sostenidos o mezclada), en una serie inicial PO, en donde resultan otras tres series mas
opuestas una de la otra, estas son la retrograda, la inversion y la inversion retrograda, en donde se
completan un total de 48 notas. Marin, (2020).
Figura 7.

Composicion y division de las series dodecafdnicas
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Serie Inicial Serie ﬁetrogradada

Nota: Imagen tomada de innovamdusica

Figura 8.

Representacion de la matriz dodecafénica
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Nota: Tomado de Wordpress.com
Tonalidad Extendida (Ejes Axiales De Bartok)

Primeramente, quien descubri6 este sistema compositivo, fue un alumno de Bela Bartok y
tras analisis exhaustivo de sus obras, descubrid que el sistema se origina dentro de la musica
funcional tonal, que a su vez enmarca unas nuevas reglas dentro de este sistema, entre esas, la
renuncia de la tonalidad, dualidad tonal, relacién entre las tonalidades mayores y menores, escala

de armonicos y la tensionalidad opuesta de la dominante y la subdominante. (Nufio Fernandez,
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2015).

Este sistema funciona de la siguiente manera: Se toma una tonalidad, en este caso C, se
divide la escala en 3 puntos de partida, que a su vez cada uno de divide en 4 notas, que su vez
cada una de ellas comparten dentro de sus caracteres, el mayor y el menor, asi se obtienen 24
escalas en total que se conectan una con la otra, de estos 3 grupos, salen, ténica, subdominante y
dominante, los tres comparten polos y contra polos de primera y segunda rama, en los polos de la
primera rama se encuentran las notas principales, en los contra polos, las 4tas aumentadas, en la
segunda rama, al lado izquierdo esta el polo que se encuentran las relativas menores de las notas
principales y en el contra polo las 4tas aumentadas de estas relativas, aparte de que existen dentro
de ellas como ya se mencion0, caracteres mayores y menores y enarmonicos a su vez, esto
sabiendo que cada una es también tratada como una tonalidad nueva.(Balderrabano, (2017)
Traductor, Bela Bartok, Un analisis de su musica, Lendvai Erno)

Figura 9.

Partes del eje de Bartok, mediante el circulo de quintas
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Figura 10.

Partes del eje de Bartok.
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Figura 11.

Partes del eje de Bartok, polos y contra polos
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Polo y contra polo de las ramas primarias y secundarias, tomado del libro Bela Bartok, Un
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analisis de su musica (Erno Lendvai).
El Tratamiento Del Tempo Segun Messiaen

Olivier Messiaen, uno de los compositores mas influyentes del ultimo siglo, con una
capacidad compositiva extraordinaria, creador de los modos de transposicion limitada, también
crea un sistema métrico fuera de los comun, dominando el mundo de las imposibilidades y aqui
entra la técnica del ritmo no retrogradarle, esto es que no se divide dentro de su propia medida,
sino que se suma valores, apoyados en una medida central, dando a entender que el tiempo
métrico, se pierde, manejandose sin tener nocion del

mismo, no conociendo los puntos fuertes, a esto se le suman las formas de afadirlos,
como lo son ritmos aditivos, poliritmias, ritmos de contorno y mas. (Enrique Blanco, La
personalidad de Messiaen).
Figura 12.

Ritmo aditivo

Nota: Imagen tomada de La personalidad musical de Olivier Messiaen



Figura 13.

Poliritmias (no melddicas)

N
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Nota: Imagen tomada de percuseando, Wordpress.com
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Metodologia

Este proyecto es una propuesta de investigacion creacion que esta enmarcado en la
disciplina musical, dentro de la linea de profundizacion de composicién y arreglos y bajo el eje
tematico de musica programatica.

Fase 1- Analisis de las obras de Berlioz, Liszt Messiaen y textos Biblicos seleccionados:
En Esta fase se busca determinar los insumos compositivos y orquestales de las obras de analisis,
ademas de los insumos extra musicales de los textos biblicos para determinar, intencionalidad,
accionar y textura, esto siendo de suma importancia para entender cOmo se pueden representar
iméagenes a partir de textos utilizando la masica como hilo conductor.

Fase 2- Contrastacion de insumos encontrados: En esta fase se busca encontrar técnicas y
agrupamientos timbricos necesarios para la creacion de sensaciones, emociones e imagenes
mentales a partir de textos seleccionados, seguido a eso después del analisis también de los
textos se pretende localizar, acciones, emociones y ambientes para asi transformarlos en mdusica.

Fase 3- Experimentacion de los recursos: En esta fase se integran las posibilidades
compositivas encontradas y necesarias tales como las texturas timbricas, leitmotiv, dindmicas y
agogicas e instrumentacion especial conjugado en si, para la descripcion de textos biblicos
manifestados en 3 movimientos para formato orquestal A3.

Fase 4- Socializacion de obra: En esta fase la muestra artistica se daré frente a un jurado
calificado para su siguiente evaluacion, redes sociales, presentacion en vivo y plataformas

institucionales.
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Proceso De Creacion De Obra
Sobre El Proyecto De Composicion: La Merveilleuse Création

La idea principal de este proyecto se debe a representar los pasajes biblicos de Génesis(1;
1-31, 2; 1-3), en el cual se expone el proceso creacionista, en estos narra, los 6 dias que tardo la
creacion y el posterior y ultimo dia que vino a ser el descanso por parte de Dios, (el autor de toda
la creacion), el escritor de este libro obedece a Moisés, siervo y salvador del pueblo de Dios en el
éxodo, muchos siglos mas delante de este evento de la creacion, ademas se le atribuye los otros
cuatro libros posteriores al Génesis, que recopilados se llaman el Pentateuco, que la Tora(la
Biblia hebrea) posee (Génesis, Exodo, Levitico, Numeros y Deuteronomio).

Como base textual se toma el libro de Génesis (que significa origen) y los capitulos y
versiculos ya mencionados en donde se expone en orden de importancia, serie y l6gica, el avance
de la creacién conforme desde lo que se podria llamar, el dia O (desde un anélisis personal) al dia
6, mas un 7mo dia de descanso por finalizar la obra creadora.

Sistema De Analisis Del Texto Biblico (Analisis Personal)

Segun los dias y los eventos sucedidos se desgloso de la siguiente manera.

Conforme a los dias narrados en Genesis:

Dia 0: Dios crea el tiempo (en el principio), la materia(planetas) y el espacio para
soportar la materia y el tiempo(universo) (Gen 1; 1-2)

Dia 1: Dios crea la luz (Gen 1; 3-5)

Dia 2: Dios crea el cielo, las nubes y la atmosfera terrestre (Gen 1; 6-8)

Dia 3: Dios junta toda el agua en lugares especificos y aparece la tierra seca, ademas crea
toda la vegetacion de la tierra (Gen 1; 9-13)

Dia 4: Dios crea el sol, la luna y las estrellas, le da autoridad para gobernar sobre el dia y
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la noche y para que iluminaran la tierra (Gen 1; 14-19)

Dia 5: Dios crea los peces y las aves del cielo (Gen 1; 20-23)

Dia 6: Dios crea a los animales terrestres y forma al Hombre del polvo de la tierra a su
propia imagen, lo bendijo y le dio autoridad sobre todo (Gen 1; 24-31)

Dia 7: Dios descansa por la obra creacionista y bendice el dia (Gen 2; 1-3)

Conforme a la estructura del dia dividiéndose en 3 partes fundamentales:

La Orden: Ejecutada por Dios antes de cada acontecimiento, la extension de la misma
puede variar, también su caracter e intension, ademas mediante una instrumentacion
preseleccionada, fija, conforme a su timbrica y asignada a la trinidad de Dios, cada uno actla de
una manera mediante polifonias, sumando a la orden.

El Acontecimiento: En este sucede la creacion, desde la luz hasta el Ser humano, y
mediante un desarrollo que se podria mirar como ambiental, el suceso empieza a tener sentido y
a contextualizarse, conforme a timbricas instrumentales, texturas y posibilidades instrumentales
hasta llegar a las representaciones emblematicas del dia.

La Finalizacion Del Dia: Se podria encasillar como una idea fija, que marca el fin de
cada acontecimiento y su repeticion es un recordatorio de cada finalizacion y comienzo de un dia
nuevo. (Véase capitulo 2 y 4).

Fe, Musica Y Emociones (Motivaciéon Y Experiencia Propia)

Dentro del gusto por la musica, se esconden muchas mas motivaciones que incitaron mi decision
de estudiarla y de inclinarme por el lado de la composicion, esto tiene interrogantes, deseos y
propdsitos, no es solo gusto, es un proyecto de vida y una misién personal, tanto por la
autosuperacion, como por lo planeado el resto de mi vida.

¢Por qué?, La masica es mucho mas que un gusto para mi, me siento profundamente atraido a
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ella'y siento que yo mismo soy musica, entonces tengo dentro de mi, decenas de miles de lineas
melddicas que deben brotar, motivacién, deseo y adoracion.

¢Para qué?, Ese proposito que siento tener, aparte de hacerla porque me nace, es también un deseo
de estudiar méas a profundidad la musica programética y su sin fin de posibilidades, siento que debo
y necesito componer muchas obras méas aun, que la biblia le falta representarse masy que la
naturaleza y el amor de Dios por la humanidad debe musicalizarse.

¢Para quién?, Tengo tres tipos de personas o motivaciones claves, Dios y mi primer proposito de
estudio de la masica, deseo representar la complejidad y ademas simplicidad de su Palabra, su
profundidad, trascendencia y la plenitud que provee al hombre, mi familia, deseo vivir de esto y
componerle poemas sinfonicos, canciones y cientos de cosas a mi familia y mi vision de la musica
aparte de componerla por gusto para que sea de ayuda y placer a los demas.

¢Cémo?, Dios siempre ha provisto y siempre proveera, tanto recursos como inteligencia,
inspiracion y espiritualidad, ninguna existe sola porque todas estan en un mismo cuerpo y el cuerpo
no se puede separar y Vivir por aparte.

Liszt Y Su Musica Religiosa, Comparacion Con La Merveilleuse Création

Liszt es un buen ejemplo de atravesar diferentes estados hasta llegar a una estabilidad religiosa,
pues como lo dice Gomez-Moran (2008), tres estado atraveso Liszt, el primero un “peregrinaje”,
en donde el mundo romantico aun andaba muy adherido al compositor, el segundo supone una
postura més religiosa y fuerte a su conviccién, la tercera sucede una mezcla entre no virtuosismo,
virtuosismo y religién, en sus obras este tercer periodo no podria faltar, dos rasgos
fundamentales de ideas Lisztianas, el empleo de la figura del diablo, representando su forma
humana, pecadora, negacion y todo lo contrario a Dios y su énfasis en la esperanza y redencion

al finalizar la obra.
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Este enfoque a grandes rasgos, en la obra La Merveilleuse création se podrian comparar de la
siguiente manera:

Un primer movimiento lleno de caos, destruccion, oscuro, y martirizado por las disonancias
atemorizantes que conlleva a una evaluacion por parte de Dios para su reordenamiento, en donde
el abismo abunda, pero la esperanza se deja entrever.

El segundo movimiento, el arreglo, aun desordenado, pero tomando forma, llendndose,
alumbrando la luz y escondiendo las tinieblas, llamando a la armonia y union, recreando un
espacio propicio para que Dios se paseara alli.

Tercer movimiento, la obra maestra de Dios, el hombre después de ordenar todo y preparar el
lugar de una manera légica y nivelada, la inspiracion, la union y armonia mas agradable brilla, el
dialogo entre el concilio de Dios para crear al hombre con sus propias manos y el siguiente y
ultimo momento, el descanso, responden a una necesidad “tonal”, de resolucion, cierre y

culminacion de la gran Merveilleuse création.
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Capitulo 1: Ambiente Y Tempo
“En el principio Dios creo los cielos y la tierra”. Gn 1; 1

En el presente capitulo se expone el tratamiento del ambiente y el tempo, mediante
técnicas variadas que revelen texturas timbricas, esto aprovechando el sonido caracteristico de
cada instrumento y sus posibilidades técnicas, ademas cémo con el uso del dodecafonismo,
modalismo y los ejes de Bartok se puede armar un ambiente que dé un contexto espacial. Por
altimo, el tratamiento del tempo segin Messiaen, muestra una ruptura de lo convencional y da
una vision diferente del manejo de las métricas y todo lo referente a este tema.

Texturas Timbricas

La textura timbrica, se deberia entender por dos conceptos separados pero dependientes
uno del otro, por un lado el timbre, que no es mas que la caracteristica propia de un sonido
expuesto por algun instrumento en este caso, en otras palabras el sonido representativo o que
distingue a un instrumento o aun la voz humana (Guzman, 2013) y la textura que se podria
denominar como la clasificacion instrumental de estos timbres en un primer momento, en donde
se ordenan y se agrupan de manera intencional para proyectar una idea musical predeterminada
(Senna, C, 2007), esto creando una textura timbrica.

En esta relacion, Coviedot (2023) cita a Piston (1995), en donde expone 7 tipos de
texturas orquestales, enmarcadas dentro del ambito del equilibrio sonoro, timbrico (hablando del
contraste entre instrumentos y familias de la orquesta), dindmicas, elementos narrativos
musicales, como el contrapunto, acompafiamientos, polifonias, hasta llegar a la fusion mas
compleja de todas ellas.

Estas clasificaciones de texturas orquestales, siguiendo con el ejemplo que Coviedot

(2023) hace de Piston (1995), son:
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Nota: Se expondran las texturas, pero se prestara atencién con ejemplos a las que estan en
el presente trabajo.

Textura Tipo I: En esta primera textura los instrumentos tocan al unisono real entre las
alturas instrumentales propias o se emplea el uso de la octava, que no significa un elemento
nuevo, sino una ampliacién del recurso armonico.

Figura 14.

Textura tipo I, mov 2, compases 82y 83

T ————
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Nota: Composicion propia, La Merveilleuse Création, fragmento. Mediante la misma
melodia en el piano, se duplica con las mismas alturas el arpa, reforzando la idea de ambiente.
Textura tipo I1: También llamada textura homofénica y presentan en exposicion, melodia
y acompafiamiento.
Figura 15.

Textura homofonica, mov 1, compases del 17 al 20
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Nota: Composicion propia, La Merveilleuse Création.
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Figura 16.

Continuacion figura 15
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Nota: Composicion propia, La Merveilleuse Création.

En esta suma de imagenes, se representa el caos y el desorden, mediante el uso de los
cellos y los contrabajos con el uso de una serie dodecafonica, ademéas una melodia principal en el
picolo duplicada en el corno inglés y con apariciones y reforzamiento en las flautas que
demuestra la aparicion del Espiritu Santo.

Textura Tipo I11: Esta textura agrega una melodia mas al acompafiamiento, siendo 2, una
principal y una secundaria, a veces no se sabe a ciencia cierta cual es la principal.

Figura 17.
Textura con dos melodias y un acompafiamiento, picolo y corno inglés, con trompas y trompetas,

mov 1, pag. 1, compases 4 y 5.



.
¥

™
L

Figura 18.

Continuacion figura 17
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Nota: Composicion propia, La Merveilleuse Création, fragmentado
En este fragmento se nota una melodia principal, doblada a octavas, con timbres

diferentes por familias (linea azul), otra melodia muy pequefia en la viola (linea roja) y un
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acompafamiento en los violines 1y 2, cellos y contrabajos.

Textura Tipo 1V: O polifénica, ya en esta textura, la escritura a varias voces se ve
reflejada, ademas la duplicacion de voces aporte peso, importancia y color a la melodia.
Figura 19.

Representacion de la orden de Dios en los metales, de manera polifonica, mov 2, pag. 12,

compases 34-36

Nota: Composicion propia, La Merveilleuse Création

Representacion de la orden de Dios, mediante los metales, estas melodias, complementan
la idea original de la orden que Dios da en cada uno de los dias y esta interpretado por los
metales y algunas maderas (no aparecen en la imagen)

Textura contrapuntistica: Su composicion parte de la melodia en si misma, entonces
mediante fugas o melodias independientes entre ellas, complementan ideas tematicas.

Textura Cordal: Como su nombre lo dice, forman acordes dichas reparticiones de voces
y en su estructuracion afectan o no a la melodia, ademas deben escogerse con cuidado, teniendo
en cuenta a que familia se les va a asignar o si estara repartido en toda la orquesta como un

“tutti”.



Figura 20.

Textura cordal entre maderas y metales, mov 2 pag. 1, compas 2
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Nota: Composicion propia, La Merveilleuse Création

Figura 21.

Continuacion figura 20.
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Nota: Composicion propia, La Merveilleuse Création

En estas figuras, se nota un lazo de compas, mediante la prolongacién de las notas del
acorde, usando la misma base en F, se ensambla mediante poli acordes, usando extensiones del
mismo.

Textura Tipo VI O Compleja: En esta textura pueden intervenir todas las demas texturas,

repartiendo color y dinamismo a la obra.
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Figura 22.

Textura mixta o varias texturas dentro de un discurso musical, mov 2, pag. 22 compases 64 al 66

Polifonias o
melodias secundarias
(Heterofonia)

Melodia
principal y ademas
acompafamiento
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I —— —— -
| e e e acompafnamiento

Nota: Composicion propia, La Merveilleuse Création

En este fragmento se nota, una mezcla de varias texturas orquestales y timbricas en su
interior, todo con el animo de reflejar ambientes.
Modalismo

El modalismo dentro de la musica comprende el estado opuesto al tonal, pues aqui no
gobierna un centro tonal, sino supone una libertad en muchos aspectos, segun Lozano (2023),
véase mas informacion en paginas 33-34.
Figura 23.

Utilizacion de la escala lidia de B, mov 2, pag. 3, compas 8
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Nota: Composicion propia, La Merveilleuse Création
Aqui interviene el arpa haciendo la escala lidia de B, con su grado 4to sostenido, representando
destellos de luz y aprovechando su coloratura brillante.
Dodecafonismo

Afirmando su fundador, Arnold Schonberg:

“Por primera vez he logrado acercarme a un ideal de expresion y dar forma a lo que durante afios
habia tenido en mente... Ahora que finalmente estoy en el camino soy consciente de haber roto

con todas las barreras del pasado estético” (Morgan, 1994, p. 84). Tomado de Marin (2020).

Aqui nace la atonalidad y con ella, el abandono de todas las reglas anteriores con base a las
funciones tonales antiguas, siendo este un acontecimiento significativo para la estética musical y
la nueva forma de composicion en auge, siendo la base principal de atonalidad, la poli tonalidad
y todos los recursos de libre expresion desde la perspectiva cromatica. (Marin 2020).

Figura 24.

Matriz dodecafénica, con las series usadas en movimiento 1
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lo I3 Iz [ lg I3 Is lg L1 I lg lo Is
Py E G B Db F A & Eb Gb Bb D Ab Rp

P, A C E Gbh Bb D F A B E G Db Rg
P, G BB D E A Cc E G- A Db F B R3

Py b Gb Bb ¢ E A B D F A Db Ri1
P, B D Gh| A| C |  E| G B Db A  Eb Ry
P, AL B Eb F Db E | G | Bb Gh C Ry

Rlp RI3 Rl Rlg Rlj RIs Rlg Rlj7 Rl Rlg Rlig Rlg

Nota: Matriz dodecafonica, matrix calculator

Construccion de matriz dodecafonica, con intervalos de terceras, los segmentos
subrayados fueron los usados en la composicion del movimiento 1, acto 2, en donde las series
impares fueron utilizadas en las melodias y las pares en la armonia, ademas los colores indican
direccion, amarillo(arriba-abajo), verde(izquierda-derecha) y violeta(abajo-arriba).
Figura 25.

Dodecafonismo, uso de la serie 12, en los timpanis, pag. 3, compases 13y 14
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Nota: Composicion propia, La Merveilleuse Création.
Figura 26.

Dodecafonismo, uso de la serie 10, en el cello y contrabajo, mov 1, pag. 3, compases 12 al 15
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Nota: Composicion propia, La Merveilleuse Création

En este caso, se usan dos series dodecafdnicas distintas, que en cada caso se aplica en un
instrumento distinto, figura 25, en los timpanis, con tremolo en blanca y pianissimo, pasando por
pianissisimo a corcheas acentuadas en pianissimo, en la figura 26, crea una atmosfera de
misterio y caos, con los cellos y los contrabajos con ligaduras y una amalgamada narrativa-
acompariamiento de 5/4, repartida en 3+2.

Tonalidad Extendida: Ejes Axiales De Bartok

Los ejes como ya se habld en insumos, véase pag.31-33, alli se explicod su composicion
segun el modelo de quintas y sus partes, ahora se ahondara en su modo de uso, su funcién dentro
la composicién presente como tal y que logra expresar con este modelo que supone un
alejamiento de la tonalidad, no intentando llegar a un punto en concreto.

Bartok estaba estrechamente familiarizado y era defensor de la musica barroca y de la
primera escuela de Viena, esto lo mantenia dentro de tonalidad y las funciones tonales, pero
evolucionando hacia algo mas amplio y coloristicamente nuevo.

Figura 27.

Ejes axiales de Bartok, en relacion a F
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Nota: Imagen propia, Eje tdnica, subdominante y dominante (de izg. a der.), con sus

ramas principales y secundarias.

Figura 28.

Eje con ténica en F, en las cuerdas, movimiento 3
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Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création

El uso del eje de Bartok en esta parte ayuda a complementar la idea un ambiente, dado
que la secuencia de acordes no pretende resolver sino ambientar, esta secuencia va en orden, F-
C/E-Dm-Am/C-Bb/D-Dm-Bb/D-G/D
El Tratamiento Del Tempo Y Del Ambiente Segiin Messiaen

Messiaen, crea un sistema, bastante nuevo, en donde escapa a toda sustentacion u opinion

de algo que se encuentre ritmicamente “correcto”, su tratamiento del tempo, de las estructuras y
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figuras ritmicas en si mismas, nota un grado de desarrollo a tal punto de escapar del
acondicionamiento popular del tempo, es intentar desdibujar, los contornos del tempo v el
borrarlos a tal manera de llegar al punto de no poderlos identificar, esto mismo sucede con el
ambiente, las repeticiones breves de acordes en ramas, sin ninguna aparten conexion, pero siendo
tratados previamente gracias a su sistema atonal configurado, llamado sistema de trasposicion
limitada, supone un avance voraz por alcanzar otras coloraturas, texturas y argumentos
musicales.

Otro punto importante es el nivel de descripcion de Messiaen, como mediante la timbrica
instrumental, las articulaciones, dinamicas y esto sumado a las texturas, crea escenarios e
imitaciones musicales fascinantes, tales son en la obra, el cuarteto para el fin de los tiempos, “los
ambientes celestiales y el canto de los péjaros”.

Figura 29.
Modo de transposicion limitada # 4 en F, Olivier Messiaen, en las los metales y maderas, mov 2,

compas 18 al 26

Nota: Composicién propia, La Merveilleuse création, fragmento en los metales

Este modo permite representar mediante el movimiento ascendente y la agregacion
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secuencial de otras familias en esta seccion, la elevacion de las aguas de abajo, para hacer una

separacion de las mismas y crear la atmosfera y el espacio entre ellas llamada cielo. (Genesis 1;

6-8).

Figura 30.

Representacion musical por mimesis del sonido y las pisadas del elefante, con los metales y la

percusion, mov 2, pag. 44 compas 131
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Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création, Sonido y pisadas del elefante

En este segmento de la obra, siendo mas descriptiva, mediante la utilizacion de los
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metales por su sonoridad brillante y estruendosa, el frullato para asemejar el ronquido de la nariz,
el glisando, para deslizarse en 3ra mayor y en las pisadas el Gran casa, ratchet, timpani, shaker,
técnica con escobillas y en dindmica forte y fortissimo.

Figura 31.

Representacion musical por mimesis del surgimiento de la tierra seca (Genesis 1;10), mov 2,

pag. 15, compas 45

Nota: Composicién propia, La Merveilleuse création, surgimiento de la tierra seca

Acontece el surgimiento de la tierra seca, después de que Dios reuniera todas las aguas en
un solo lugar (Genesis 1;9-10), esta representacion se realiza mediante la técnica del frullato en
los metales mas graves (simulando un temblor), acompariado de las percusiones, como el Gran
casa, ratchet, shaker y técnica con las escobillas, todo esto con tremolo, para dar sensacion de

tension y temblor.



Figura 32.
Representacion musical por mimesis, relacionada a la creacion y canto de los pajaros, en las

maderas mov 2, pag. 38-40, compases 114 al 116
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Nota: Composicion propia, La Merveilleuse Création, creacion de los pajaros.
Figura 33.

Continuacion figura 32
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En esta representacion, convergen elementos polifénicos, timbricos, de caracteres
técnicos del instrumentista, como los glissando y frullato, ademas aplicando algo de cromatismo

extendido, para dar a entender un grupo de aves, con bases en Messiaen.
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Capitulo 2: Narrativa Musical

” Por la palabra de Jehova fueron hechos los cielos y la tierra, y todo el ejército de ellos por el

aliento de su boca, (...), Porque El dijo, y fue hecho; EIl mando, y existi6”. Sal 33; 6, 33; 9
En este capitulo, se puede observar la comprensién de una de las partes mas importantes

de la representacion musical, leitmotiv, su concepcion, antecedentes y transformacion, ademas

del uso e importancia, como también la utilizacion instrumental y figurativa para la

representacion de personajes.

Leitmotiv E Idee Fixée: La Descripcion Musical Poética

Figura 34.

Interrelacion y evolucion del motivo conductor en la representacion musical

Evolucion del
componente de representacion

musical

Leitmotiv:
Recurso de
Durchkomponi representacion musical
eren: usado por Wagner,
(Componer a reconocible y que suele
través de) aparecer para representar
Técnica tomada personajes, situaciones,
del Lied (poema lirico, pensamientos (etc.), es el
para voz y piano, corta tema principal de la
en forma de cancion) composicion, siendo una
forma poética de expresion.

Erinnerungsm Idee fixée:
otiv: Usaday creada
(Motivo del por Berlioz, para
recuerdo) introducir un motivo,
Usada por repetitivo, manejando
weber, tomada del Lied variaciones segun el
caso de la dramatica.
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Nota: Esquema, sobre el Leitmotiv, De Sousa (2010)

Para entender el leitmotiv, se deberia remontar a la forma musical del Lied, la cual se
conforma de piano y voz, originaria y popular de Alemania ademas de ser propia de
romanticismo, cuya letra es un poema al que se le ha compuesto musica, esto viene desde épocas
del clasicismo, sus inicios fueron con Hayden, Mozart y Beethoven, floreciendo en el
romanticismo con Schubert, Schumann, Wolf, Brahms, Strauss y Mahler en formatos orquestales
mas grandes.

Esto refleja que el leitmotiv es un “motivo musical”, un patron ritmico-melddico que
también podria ser timbrico o aun textural, para representar situaciones y personajes, de manera
gue se puedan reconocer y relacionar, algunos ejemplos conocidos, son los motivos que
representan a Tiburon, en sus respectivas apariciones.

Figura 35.

Identificacién del leitmotiv Jaws theme

Jaws Theme

Arr. Josiah Lee

59:2573- HEEESEESSEES = pre—= ’ =
iy -[Toe] Lap Tooaoesy
=t
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> R AR R =

Nota. Tomado, Valbuena, D. A. (2023).
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Este es un claro ejemplo en donde muestra una linea ritmico-melddica, que pasa a ser un
tema principal, para representar ademas de la accién del tiburon, al propio personaje, una
situacion de miedo y un ambiente en el mar.

Sobre la composicion La Merveilleuse Création, los Leitmotiv son representados de
manera timbrica, motivica-figurativa y melddica y en alunas veces cordal.

En esta seccion se pretende dar importancia a algunos aspectos, para resaltar su accion y
funcion dentro de la obra, usando a los metales y maderas, ademas de aprovechar su influencia
timbrica como aspecto de accion en la orden de Dios dentro del marco de la creacién del
Genesis, en donde cada vez que algo creaba, primero ordenaba (de la nada), que sucediera, (Gn.
1; 3-6-9-11-14-20-24-26), la extensién de la orden cambiaba un poco y para colocar algo de
diferencia entre una y otra, algunas poseen mas caracter, mas suavidad o mas autoridad.

Las figuras motivicas claves en estas érdenes, son:

Figura 36.
Figuras motivicas que representan las ordenes de Dios dentro de la creacion en cada uno de los

dias, tresillo

=g
‘>
| T

Nota. Imagen propia

Siendo la parte fundamental de estas el tresillo y el final con la nota de més proxima

duracidn, pues evoca “autoridad y fuerza” (dentro de la percepcion propia) y un leve letargo de
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tiempo dentro del discurso, ademas de dinamicas y articulaciones.

Cabe resaltar que no solo se uso6 una figura motivica para usar el leitmotiv sino también
un instrumento con su respectiva sonoridad y sus posibilidades técnicas de expresion.
Tabla 1.

Personaje de Dios y sus representaciones instrumentales, mediante el analisis timbrico

Personajes Instrumentos
Espiritu Santo Picolo Flauta 1-2 | Corno ingles
Dios Corno francés 1-2 Corno
francés 3-4
Jesus Trompeta 1 Trompeta
2-3

En las posibilidades y demas detalles interpretativos y técnicos propios del instrumento
ademas de la alusion a la imagen musical representada por estos instrumentos, se veran en otros
capitulos.

Figura 37.
Representacion de la orden de Dios para que se hiciera la luz, en los metales y maderas, mov. 2,

pag. 1, compas 2.
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Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création, metales y maderas (figurativamente
Dios padre, Dios hijo y Dios Espiritu Santo).

En esta representacion, mediante la polifonia, se ensamblan las lineas melédicas, que
generan un discurso que se muestra como una orden, en este caso la orden de crear la luz, figura
representativa, los tresillos.

Figura 39.

Representacion de la orden de Dios al crear los cielos y la atmosfera en las maderas y los
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metales, mov. 2, pag. 5, compases 14 al 15
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Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création, metales y maderas (figurativamente
Dios padre, Dios hijo y Dios Espiritu Santo).
Figura 40.

Continuacion figura 39, compas 16
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Figura 41.

Continuacion figura 39, compas 16
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B+ Tpt.

Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création, metales y maderas (figurativamente
Dios padre, Dios hijo y Dios Espiritu Santo) (continuacion).

En la creacion de la atmosfera, los metales y las maderas se unen haciendo polifonias,
esto es algo resaltante en la obra, porque algunas se mezclan entre si, se complementas o aportan
a ciertas situaciones.

Otra frase importante y resaltante, es el término del dia, cuando pasa la tarde y la mafiana
y acaba cada uno de los dias.

Figura 42.

Representacion del transcurso del dia hasta el siguiente, mov 2, pag. 5, compas 13
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Continuacion figura 42, compases 13y 14
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Continuacion figura 43, compas 13
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Nota: Composicién propia, La Merveilleuse creation, idea fija de la finalizacion de cada
dia.
Mediante un paso de la tarde (cuadro rojo), transcurre al siguiente dia (cuadro verde), en donde el
contraste entre término del dia y brillantes del siguiente resaltan y este patrén se repite cada dia

finalizado, para marcar una pauta.
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Capitulo 3: Carécter Interpretativo

“1Ah Sefior mi Dios! T, con tu gran fuerza y tu brazo poderoso, has hecho los cielos y la tierra.
Para ti no hay nada imposible”. Jer 32; 17

El caracter interpretativo, es muy importante y es que la expresion es relevante para la
evocacion de emociones y poder reflejar de manera exacta la intencién del compositor, por eso el
uso del tempo, dinamicas, articulaciones y aun posibilidades técnicas tanto del instrumentista
como del instrumento son esenciales a la hora de la interpretacion.

Dinamica y Agobgica- Uso interpretativo en relacion al color orquestal

Sobre la dinamica

La dinamica segun Maia, (2013) que cita a Med. B., (1996), habla sobre la dinamica
como la graduacion de la intensidad del sonido, también cita a Bohumil, en donde explica que
hay dos tipos de dindmicas, una natural, que es la representacion natural de los tiempos fuertes y
débiles propios de la métrica y una artificial que es la que escribe y especifica el compositor
dentro de la partitura para su interpretacion.

Estas dindmicas pueden estar escritas en palabras, generalmente en italiano, como piano,
forte, mezopiano o mezoforte, pueden representarse también con reducciones, p, f, mp, mf (en
orden anterior), pueden ser también dindmicas puntuales, como marcato, tenuto o sforzato(sfz), o
graduables simbolicamente, como el crescendo (<) y decrescendo (>), también llamado
diminuendo. Maia, (2013)

Esta exploracion de dinamicas aviva una obra, el compositor imagina las intensidades y
las plasma en la obra para guiar al interprete en la ejecucion de la misma y asi el mensaje sea

coherente.
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Tabla 2.
Dinamicas
Término Simbolo Significado
pianissisimo ppp Mas suave que pianisimo
pianissimo pp Muy suave
piano p Suave
mezopiano mp Medio suave
mezoforte mf Medio fuerte
forte f Fuerte
fortissimo ff Muy fuerte
fortissisimo fff Mucho mas fuerte
Crescendo cresc. 0 < Ir creciendo en intensidad

gradualmente

Decrescendo(diminuendo) decresc, dim o > Ir disminuyendo en

intensidad gradualmente

sforzando sfz Hacer un leve acento al
principio del ataque
fortepiano fp Empezar fuerte y luego

reducir a suave la intensidad

Nota: Recopilacion de dindmicas mas usadas, imagen propia

Sobre La Agogica

Este término se refiere a manera de la conduccion del tempo en una obra, la también
Ilamada la velocidad, pues segun Maia, (2013) que cita a Med. B., (1996), indica la velocidad y
el tempo en si de una obra, generalmente va al inicio de la pieza en la parte superior y es una
indicacién inamovible, pues esta pensada para que se interprete de esa manera en especifico,
ademas esta especificada en algunos casos con palabras como presto o moderato, con nimeros
también marcando una velocidad medida en (bpm) con la figura musical con la que se relaciona,
en algunos casos pueden estar todas estas formas juntas.

Es importante entender que desde el termino griego, la palabra agogica, representa la

articulacion de los sonidos mediante la manipulacién del tempo, Hugo Riemann en 1884, citado
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por Maia, (2013) hace referencia a este término como una explicacion representativa ante los
fendmenos aplicados al tempo y a la métrica formal, necesarios para la comprension de las frases
musicales y sus comportamientos.

También se tiene en cuenta que dentro de una obra el tempo puede variar, dentro de la
misma idea ritmica, cambiar a otra medida, 0 sea, pasar de binaria a ternaria o cuaternaria,
combinarse entre si, “irregularizarse” como los patrones no ciclicos como (5/4 o 7/8),
amalgamarse, quiere decir dividir en acentos su estructura interna ademas de otras maneras mas.

Todo esto con la intension de organizar dentro del sistema, los sonidos y los silencios,

ademas proyectar una medida, un ambiente, una contextualizacién y poder hacer interesante la

escucha.
Tabla 3.
Tempos
Tipo Tempo Referencia de tempo
(bpm-negra)
Grave 40
Largo 44-48
LENTO Lento 50-54
Larghetto 54-58
Adagio 60-63
Andante 63-72
Andantino 69-80
MEDIO
Moderato 88-92
Allegretto 104-108
Allegro 132
Vivace 160
RAPIDO Presto 184
Prestissimo 200

Nota: Recopilacion de tempos mas usados, idea tomada de Maia, (2013), tabla 2.1, pag. 21

Dentro de esta medicion existen cambios o alteraciones de tempo que pueden ocurrir



75

dentro del transcurrir de la obra, tales como:

Para apresurar: accelerando, affretando, stringendo, stretto

Para retardar: ritardando, ritenuto, allargando, rallentando

Para regresar: a tempo, tempo primo, lo stesso tempo

Para interpretacion libre o suspender el tempo: ad libitum, senza tempo, a piacere

Para flexibilizar una division del tempo dentro de un compas: Rubatto

Para especificarlas dentro de la partitura cominmente las palabras se abrevian y se
colocan en formas mas cortas, como accel, rit, rub (accelerando, ritardando, rubato). Maia,
(2013)
Ejemplos Dentro De La Obra: Relacidn Literatura Biblica-MuUsica

La aplicacion de estas caracteristicas de una manera mesurada, controlada y correcta,
permite embellecer una obra, darle vida, sentido y una légica en el momento de la escucha, aun
también cambiar el sentido, es importante que los términos estén correctos y de cierta manera
estética para su comprension por parte del interprete, el director y cualquier interesado en el
tema.

Con esto dicho, se dispone una recopilacion de partes en donde estos recursos brillaron,
tanto para interpretacion como representacion.
Figura 45.
Comienzo de la obra en métrica de 4/4, pasando por compas partido y 6/8, mov 2, pag. 1,

compas 1
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Compas partido, pag. 6, compas 18.

=100

Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création, cambios de métrica aplicados a
contextos

Figura 47.
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6/8, pag. 10, compas 30.

|
-

Estos cambios de métrica funcionan para dar contexto creador a cada acontecimiento,
cierto caracter y movimiento en su desarrollo, compas partido imprime mas “velocidad” o
ternaria, cierto aire a “baile”.
Figura 48.

Representacion musical por mimesis de la creacién del sol, mov 2, pag. 28, compas 83
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Con la acumulacion energética anterior, se produce una explosion provocando la
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aparicion del sol, con fortissimo y expressivo, ademas de brillante se representa esto, producido
por las percusiones.
Figura 49.

Representacion musical por mimesis, de la oscuridad, mov 1, pag. 4, compases 15 al 18

Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création, la oscuridad, (fragmento).
Mediante el uso de las cuerdas manejando series dodecafdnicas, uso de trémolos en los
violines y un ambiente misterioso, acompafiado de dindmicas pianisimos en los cellos y
contrabajos, se proyecta el caos y la oscuridad.
Figura 50.
Representacion musical por mimesis del movimiento de las aguas y su reunién en un solo lugar,

mov 2, pag. 15, compases 43y 44.
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Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création, fragmento
El movimiento ondulatorio del arpa, el piano y las cuerdas es un rasgo clave para
describir el movimiento de las aguas, ademas, mediante glisandos en el arpa agrega color a dicho

movimiento.
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Capitulo 4: Elementos Interpretativos Especiales

En La Representacion De La Imagen Musical

“Tuyos son el dia y la noche; tu afirmaste la luna y el sol; tu marcaste los limites del mundo; tu
hiciste el verano y el invierno” Sal 74; 16-17,

En este capitulo se abordan las caracteristicas simbolicas, instrumentos especiales con
sonoridades especiales, escritura especial enmarcada en contextos y todo aquello que guie tanto
al director como al instrumentista a una comprension clara de la intension de la composicion y la
composicién en si.
Convenciones Simbdlico-Figurativas E Instrumentacion Especial
Tabla 4.

Convenciones simbolico-figurativas e instrumentacion especial



Instrumento o técnica

Escobilla+redoblante

Instrumentos de viento

Campana de Ride

Wind wand

(simbolo provisional)

Ocean drums

Tambor de trueno

Ondular las manos sobre los
timpanis

Mark tree+glissando

Definicion o uso
“Barrido” de la escobilla con
movimientos circulares
Frullato: técnica que consiste
en hacer vibrar la lengua con
pequerios golpes y
velozmente
Golpe suave, medio o fuerte,
con punta de madera de la
baqueta o el Mallet.

Usado para recrear el “sonido
del viento” y mediante la
rotacion por encima de la
cabeza con movimientos
circulares.

Instrumento usado para
simular el sonido del mar, se
usa inclinando el instrumento
un poco y meciéndolo de un
lado para otro para que el
contenido caiga hacia abajo.
Instrumento usado para
simular sonidos fuertes como
el del trueno, se compone de
un cilindro y una cuerda
introducida por la mitad del
cilindro, al sacudir
verticalmente el tambor, la
cuerda vibra y se produce el
sonido.

Este efecto consiste en haces
movimientos de arriba hacia
abajo, para provocar un
afecto de onda.

Cuando el glissando esta
ascendente se toca de la parte
grave a la parte aguda y
cuando aparece descendente
es al revés.

Imagen
[l "Barrido" v(//——
= =
flz.
Wind wand —I

o

Tambor de trueno

Ondular mano

81



Figura 51.

Escritura en el pentagrama de la percusion 1, movimiento 2

Note Type Noteheads MIDI Note

Shaker ) O KO

Egg Shaker Zeco| (82

Tambourine § ® < O IO 54

Triangle Mute — X & 0 .l 80

Triangle Open é A 2 4 Al 81
—a

Claves — @ 2 O I 75

Gourd S e coOolo| (89)

Bass Drum — ® 2 O Ol 35
i

Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création, finale
Figura 52.

Escritura en el pentagrama de la percusién 2, movimiento 2

Note Type Noteheads MIDI MNote
Crash Cymbal ® <2 O
Ride Cymbal = ecolol| 5
Ride Bell - Poomn| 53
Floor Tom 1 E ® 2 OO 43

Nota: Composicién propia, La Merveilleuse création, finale
Figura 53.

Escritura en el pentagrama de la percusion 3, movimiento 2
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_Note Type _ Noteheads  MIDINote

Ratchet
—-—
Sleigh Bells — @® 2 O I 83
Mark Tree — e coOolO| (54
Guiro Long =@ 2 O 74
Guiro Short = ¥ o O 73
Snare Drum Brush = e 2 Ol 93
Bell Tree — e c ol 84
=
L
Whistle Long — @® < O 72

Nota: Composicién propia, La Merveilleuse création, finale
Figura 54.

Escritura en el pentagrama de la percusion 4, movimiento 2

Note Type ) Noteheads 'MIDI Note

Ocean Drum (Custom 2) ® < OOl

Laser (Custom 1) % @® <2 O | 27

Vibra Slap —ecolol| 58
-

Cabasa § ® 2 O | 69
=
—n_

Whistle Long — @ < O Il 72

Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création, finale
Figura 55.

Escritura en el pentagrama de la percusion 1, movimiento 3
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NoteType Noteheads  MIDI Note

Shaker — @ 2 O K
—a

Triangle Mute — X & o Kl 80
—a_

Triangle Open — A 4 4 lal 81

Sleigh Bells —ecolol 83
==

Mark Tree — @ < O I (54)

Bass Drum — e 2 OO 35

Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création, finale
Figura 56.

Escritura en el pentagrama de la percusion 2, movimiento 3

Note Type B Noteheads _ MIDINote
Crash Cymbal @® 2 O O
Ride Cymbal = o £ OO 51
Ride Bell = Y2 oo 53
a2 K
Splash Cymbal — @ 2 O I 55
Bell Tree — e 2 0ol 84
=
Sleigh Bells S ecolol| 383

Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création, finale
Recursos musicales especiales por instrumento en la representacion imagen-masica

Para este trabajo las técnicas y las posibilidades técnicas de los instrumentos, ademas de
articulaciones, fueron de gran importancia, para la representacion musical, de ambientes,
personajes y acciones.

Son tales los casos de los glissandos, frullatos, trémolos, trinos, col legno tratto, sordinas
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en los metales, para simular sonidos més “ahogados” eso dentro de la destreza del instrumentista

y posibilidades sonoras y técnicas del instrumento.

Figura 57.

Representacion musical por mimesis del crecimiento de las plantas desde la tierra (Gen 1; 11-

12), pag. 21, compas 63
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Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création

Aqui se representa el crecimiento de las plantas desde la tierra, pero no solo eso sino la

accion de esfuerzo que se muestra, con col legno y los trémolos en las cuerdas, ademés de un

movimiento ascendente.

Figura 58.

Representacion musical por mimesis de la expansion de los cielos (Génesis 1;7), mov 2, pag. 6,

compas 17
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Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création

En esta representacion, el glissando en las maderas y los metales con asenso en tercera es
interesante usarlo para simular esa expansion repentina pero coordinada de los cielos, en donde
da paso a la separacion y la asuncién de las aguas de abajo hacia arriba.
Figura 59.

Representacion musical por mimesis e instrumental del viento, mov 2, pag. 6, compases 16 y 17

s
Wind wand [ ('}

Perc. 4 |HE =

|

Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création
Figura 60.

Instrumento Wind wand
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Nota: Imagen toma de https:/larkinthemorning.com/products/wind-wand

Este siendo un instrumento de aplicacion explicita, como lo es su nombre Wind Wand,
usado para simular el viento y un ambiente a su alrededor, ondeandolo por encima de cabeza
(generalmente).
Figura 61.

Representacion musical por mimesis e instrumental del sonido del mar, mov 2, pag. 9, compas

25

Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création
Figura 62.

Instrumento Ocean drums
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Nota imagen tomada de https://www.rainsticktrading.com/product/djembes-other-drums-
and-accessories/ocean-drum-16/

En esta representacion del sonido del mar y sus olas, un instrumento en especifico se uso,
se trata del Ocean drums, que simula tal sonido, al momento que sus componentes internos van

cayendo hacia el lado inclinado, teniendo la forma como una pandereta grande, pero sellada por
todos lados.
Figura 63.

Instrumento tambor de trueno



http://www.rainsticktrading.com/product/djembes-other-drums-
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Nota: Imagen tomada de Amazon.com

La funcion de este instrumento es especifica, el de hacer sonidos ruidosos tales como el
de un trueno, usado en la obra para representar ambientes fuertes y de tensién.

Texturas Timbricas En La Representacion Imagen-Musica

Al momento de darle vida a una situacién, personaje, ambiente o accion es importante
reconocer las texturas que pueden llegar a encajar dentro determinado momento, no todos los
instrumentos pueden llegar a describir dichas cosas, bien sea por sus sonoridades o falta de
posibilidad técnica.

En este caso el acople o suma de familias enteras o parcialmente usadas, las mezclas entre
mas de dos familias o algunos instrumentos entre familias, logra proporcionar herramientas, para
la creacion de dichos escenarios y dar la descripcion, tanto timbrica como textural, lo mas
acercada posible.

Figura 64.
Textura timbrica entre el glockenspiel y el violin 1 y 11, proyectando destellos de luz, mov 2, pag.

1, compas 3



0

Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création

El brillo que se debe reflejar es importante, por eso la escogencia del Glockenspiel y los
violines ya que promueven esa textura y un movimiento natural.
Figura 65.
Textura timbrica entre fagot y contrafagot(maderas), trombdn, trombon bajo y tuba(metales),
timpani(percusion), cello y contrabajo(cuerdas), para proyectar la division entre la luz y la

oscuridad.
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Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création
Figura 66.

Continuacion figura 64

g

mp »

P
!
|
———————

Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création

En esta parte en donde Genesis 1; 4 dice que Dios separo la luz de las tinieblas,
musicalmente se representa, mediante los instrumentos de alturas graves, para dar esa idea,
ademas de adicionar los timpanis, dandole una idea mas oscura.

Figura 67.
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Textura timbrica entre las cuerdas, proyectando el espacio (externo a la tierra) creado en el

principio (dia 0)

Nota: Composicion propia, La Merveilleuse création
En esta representacion del espacio exterior, se usd una armonia que impedia una conexion

de resolucion, para mantener a pesar de una estabilidad un alejamiento de lo tonal.
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Conclusiones

El deseo propio y a la vez una necesidad por representar los estimulos extra musicales
como lo es en este caso, basados en textos biblicos de Genesis, conlleva a una serie de pasos
relacionados dentro de la investigacion literaria biblica y contextualizacion de la misma ademas
la indagacion sobre la forma compositiva de la musica programatica en si y como llegar a la
representacion de lo externo a lo interno en la misma y planteamiento sobre formatos musicales
apropiados para la composicion de la obra.

Siguiendo esta linea, se llega a una representacién musical apropiada, mediante las
multiples posibilidades compositivas, timbricas, recursos instrumentales propios, elementos
compositivos dentro de la dindmica y la articulacion, hasta la intervencion de instrumentacion
explicita que evoque de manera directa las ideas y los motivos consignados en la composicion

Dentro del marco investigativo, intervienen las oportunidades e ideas compositivas de los
referentes escogidos, en este caso la representacion musical onomatopéyica tomada de Berlioz,
ademas de su caracter y la idee fixée, formula para evocar personajes, situaciones, emociones o
acciones y que sean repetitivas y perceptibles, ademéas de los modelos métricos y
onomatopéyicos de Messiaen, resaltando la capacidad de la composicion polifonica, no se
descarta que dentro de la investigacion y no solo de los referentes, se incluyeron la armonia
modal, dodecafonismo y ejes de Bartok.

Estos elementos y mediante una seleccion determinada y exhaustiva de los mismos, arroja
posibilidades de texturas timbricas especificas tanto para representar la luz, los pajaros, incluso el
aire, modelos de progresiones armonicas, basados en la representacion del espacio, la naturaleza

y aun la oscuridad y el caos empleando el dodecafonismo.
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Estos recursos y mediante la experimentacion de los mismos dentro del ejercicio
compositivo, arrojo resultados que sentaron las bases, armdnicas, melodicas dentro del campo de
la representacion de personajes y situaciones, la delegacion de roles a los instrumentos escogidos
por su timbrica, altura y posibilidad técnica, la inclusion de la percusién especial como manera
de resaltar factores determinantes de la composicion y el uso de percusion determinada por su
sonido y uso.

En conclusidn, esta indagacion dentro del marco investigativo deja ver posibilidades
compositivas llenas de elementos enriquecedores que se conectan con la imaginacion y la

experimentacion proporcionando herramientas, con mucho valor instrumental estético y 16gico.
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Anexos del proyecto de grado:

Anexos proyecto de grado
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TRUMPET IN Bb |
TRUMPET IN Bb II-11
TROMBONE I-11
BASS TROMBON
TUBA

TIMPANI

BELL TREE
GLOCKENSPIEL
CYMBAL LINE
BOMBO
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VIOLIN |

VIOLIN II
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CONTRABASS
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