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RESUMEN

La problematica central de este proyecto radica en los desafios que presenta la produccién
musical del género Grunge, particularmente en lo que respecta a la inteligibilidad del sonido y la
preservacion de su esencia ruidosa y distorsionada. A pesar de su impacto historico y cultural, el
Grunge, al ser un género que se caracteriza por un sonido crudo y poco refinado, enfrenta
dificultades en los procesos de grabacion y mezcla debido a la necesidad de equilibrar la
distorsion con la claridad y la definicion de los elementos sonoros. En el contexto de los home
studios, los productores y masicos se enfrentan a limitaciones de recursos y a la falta de
herramientas especializadas que les permitan abordar estos problemas de forma efectiva. La
gestion del Sound Pressure Level (SPL) y el control de la distorsion son aspectos clave que
requieren técnicas adecuadas de ecualizacion y mezcla, las cuales muchas veces no son
facilmente aplicables debido a la falta de conocimiento o a las limitaciones técnicas del equipo
utilizado. Este proyecto tiene como objetivo resolver esta problematica, desarrollando una
metodologia de produccion musical especifica para el Grunge, que permita mejorar la
inteligibilidad sin perder la esencia del genero, utilizando herramientas de produccién modernas
y adaptadas a los contextos de grabacion en home studios.
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Abstract
The central problem of this project lies in the challenges presented by the musical production of
the Grunge genre, particularly with respect to the intelligibility of the sound and the
preservation of its noisy and distorted essence. Despite its historical and cultural impact, Grunge,
being a genre characterized by a raw and unrefined sound, faces difficulties in the recording and
mixing processes due to the need to balance distortion with clarity and definition of the sound
elements. In the context of home studios, producers and musicians face resource limitations and
a lack of specialized tools that allow them to address these problems effectively. Sound pressure
level (SPL) management and distortion control are key aspects that require appropriate
equalization and mixing techniques, which are often not easily applicable due to lack of
knowledge or technical limitations of the equipment used. This project aims to solve this
problem, developing a specific musical production methodology for Grunge, which allows
improving intelligibility without losing the essence of the genre, using modern production tools
adapted to recording contexts in home studios.
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Introduccion

El Grunge emergié como un choque artistico y cultural en los afios noventa, sacudiendo
no solo las convenciones sociales, sino también los paradigmas técnicos de la produccion
musical. Su sonido crudo, saturado de distorsién y emociones sin filtrar, desafié desde sus inicios
los estandares de claridad y equilibrio que dominaban la industria. Hoy, tres décadas después,
ese mismo espiritu rebelde enfrenta un nuevo dilema: como preservar su esencia en una era
digital que exige perfeccion técnica, sin caer en la homogenizacion sonora que vaciaria su alma.
Este trabajo nace precisamente de esa encrucijada, donde el legado del Grunge choca con los
algoritmos del Streaming, y donde productores independientes luchan por mantener viva su

autenticidad en estudios caseros con recursos limitados.

La paradoja es clara. Por un lado, la magia del Grunge reside en su "imperfeccion”
calculada: guitarras que grufien en frecuencias medias, voces que se quiebran bajo la saturacion,
bajos que mas que llevar el ritmo, afiaden texturas de barro sonoro. Como documenta Azerrad
(2001), bandas como Nirvana o Soundgarden buscaban deliberadamente ese sonido "sucio”,
alejandose de la pulcritud esterilizada del rock mainstream. Sin embargo, cuando esos mismos
albumes se remasterizan para plataformas digitales, algo esencial se pierde en la traduccion. Las
reglas actuales de loudness y balance espectral, disefiadas para optimizar la reproduccion en
dispositivos moviles y sistemas de baja fidelidad, entran en conflicto directo con la estética

original del género.

El Grunge no suena igual hoy. Lo comprobé al comparar la version original de
Nevermind gue encontré en un vinilo usado, con su remasterizacién digital. Algo crucial se habia
perdido: esa cualidad casi tactil de las guitarras en "Lithium", donde cada nota parece rasgar el

aire, quedo reducida a un sonido pulido y predecible. Esta experiencia personal revela el dilema
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central que motiva esta investigacion: ¢como preservar el alma del grunge en una era que

privilegia la perfeccion técnica sobre la autenticidad sonora?

Cuando empecé a experimentar con mezclas de Grunge en mi home studio, enfrenté un
problema paradéjico. Por un lado, herramientas modernas como los analizadores espectrales me
mostraban claramente los "defectos"” de las producciones clasicas: voces enterradas bajo capas de
distorsion, rangos dinamicos que harian palidecer a cualquier ingeniero actual. Pero al intentar
"corregir" estos problemas siguiendo manuales contemporaneos, el resultado sonaba falso. Como
sefiala el productor Steve Albini en su ensayo The Problem With Music (1993), hay una

diferencia abismal entre "lo técnicamente correcto y lo emocionalmente verdadero”.

Tomemos un caso concreto: el solo de guitarra en "Alive" de Pearl Jam (1991). En su
version original, la saturacion en los 2.5 kHz genera una cualidad casi dolorosa que refleja la
angustia lirica. Sin embargo, al analizar la remasterizacion de 2021, notamos cémo un corte de 3
dB en esa frecuencia (probablemente para reducir la fatiga auditiva) le quita su impacto visceral.
Este no es un mero detalle técnico: es la diferencia entre conmover y simplemente sonar

aceptable en unos AirPods.

Curiosamente, mis primeros experimentos demostraron algo que va contra la sabiduria
convencional de la produccién: a veces, afiadir ruido mejora la percepcion de claridad. Al
trabajar con una pista de Soundgarden, descubri que una ligera distorsion en paralelo (=1.2%
THD) en los medios altos (3-5 kHz) hacia la voz mas inteligible en sistemas pequefios, no
menos. Esto contradice abiertamente las recomendaciones de Katz (2007) para otros géneros,

pero confirma lo que Butch Vig comentd en una entrevista: "El Grunge sigue sus propias reglas".
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Los desafios técnicos son solo parte de la historia. Al ajustar mis mezclas a los estandares
de plataformas digitales, tengo la sensacion de estar comprometiendo la esencia de las bandas
que inspiraron mi trabajo. Este conflicto entre las demandas comerciales y la fidelidad al arte
original representa un desafio tan significativo como cualquier consideracion técnica en el

proceso de produccion.,
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Planteamiento del Problema

La produccién musical del género Grunge presenta desafios particulares que aun hoy
afectan la calidad y autenticidad del sonido final. A pesar de los avances tecnolégicos y la
posibilidad de trabajar en home studios con herramientas de mezcla y ecualizacion modernas, se
mantiene una dificultad central: lograr un equilibrio entre el caracter crudo, distorsionado y
"sucio” que define al Grunge, y la inteligibilidad del sonido, especialmente de las voces y otros
elementos musicales. Histéricamente, el Grunge ha sido percibido como un género de baja
fidelidad técnica debido a su saturacion sonora intencional, lo cual, aunque parte de su identidad
estética, puede complicar la claridad auditiva en contextos de produccion actuales.

En este sentido, surge una tension entre preservar la esencia del género y cumplir con los
estandares de calidad exigidos por la industria y los oyentes contemporaneos. Esta problematica
se intensifica en estudios caseros, donde las limitaciones técnicas y de conocimiento pueden
dificultar la aplicacion adecuada de procesos de mezcla que mantengan la autenticidad del
Grunge sin sacrificar la comprension del mensaje musical. Por tanto, se propone investigar
¢ Como técnicas de procesamiento dindmico y ecualizacion validadas en estudios profesionales
(Owsinski, 2013), pueden adaptarse a home studios para equilibrar inteligibilidad y saturacion en
el Grunge?, ya que un enfoque basado en la preservacion de frecuencias medias (2-5 kHz) y
compresion diferenciada por instrumentos reducira la confusion auditiva tipica del género,

manteniendo su textura 'suciedad controlada’ (Stavrou, 2013).
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Justificacion
Esta investigacion aborda un vacio critico en la literatura académica sobre produccion
musical al analizar los desafios técnicos especificos del Grunge, particularmente la relacion entre
ruido, distorsion e inteligibilidad musical. Estudios previos (Case, 2012; Owsinski, 2017) han
explorado la produccion de géneros rock en general, pero pocos se centran en las
particularidades del Grunge, un género donde el "caos controlado” como la saturacion en rangos
medios (800 Hz-5 kHz) y el uso de afinaciones bajas (Drop D) define su identidad sonora

(Strong, 2011).

El proyecto propone una metodologia accesible para home studios, combinando técnicas
analogicas tradicionales (ejemplo: grabacion en cinta para preservar calidez) con herramientas
digitales modernas (ejemplo: plugins de emulacion de amplificadores). Esto responde a la
necesidad de adaptar un género historicamente “sucio” a los estandares actuales de Streaming,
que priorizan la claridad sin sacrificar la esencia cruda del Grunge (Ludwig, 2019).

Aunque el Grunge fue un fenémeno global en los 90, su impacto en Latinoamérica ha
sido marginal en estudios académicos. Segun datos de Rolling Stone Latinoamérica (2023), los
algoritmos de Streaming priorizan canciones con niveles de loudness especificos (parr. 4), un
estandar que contrasta con la produccion organica del Grunge. Esta tension técnica se refleja
también en la formacidn académica: apenas el 12% de los programas de produccion musical en
Latinoamérica incluyen médulos sobre géneros alternativos anglosajones (Rolling Stone
Latinoamérica, 2020). En Colombia, donde predominan la musica tropical y el pop, el grunge
permanece como un nicho, pese a su influencia en bandas como Ekhymosis (en su etapa inicial

con Juanes) o The Hall Effect. Este panorama evidencia una doble brecha: tecnoldgica (por los



16

requisitos de plataformas digitales) y cultural (por la marginalidad formativa del género en la
region).

Este proyecto no solo busca revitalizar el interés por el género, sino también:

Documentar su adaptacion en contextos no angloparlantes, donde las letras en inglés y las

referencias culturales foraneas limitan su recepcion.

El estudio se basara en la produccién de cuatro canciones originales en un home studio,

analizando:

Manejo de SPL (Sound Pressure Level): Técnicas para controlar la distorsion sin perder

dinamismo (ejemplo: uso de compresores multibanda).

Ecualizacion conflictiva: Soluciones para frecuencias problematicas (3-5 kHz) en

guitarras distorsionadas y voces rasgadas.

Este trabajo proporcionara un enfoque técnico y practico sobre como los productores
pueden lidiar con los aspectos acusticos y técnicos del Grunge, al mismo tiempo que mantiene
la esencia cruda y rebelde del género. También se generaran nuevas perspectivas sobre coémo un
género "rudo" y aparentemente cadtico puede ser refinado para su distribucion en plataformas de

Streaming modernas.
Al democratizar el conocimiento sobre la produccion Grunge, este proyecto:

Promueve la diversidad musical en Colombia, desafiando la hegemonia de géneros

locales.

Inspira nuevas generaciones a explorar sonidos "no comerciales", siguiendo el legado de

sellos independientes como Sub Pop Records.
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Objetivos
Objetivo General

Analizar como la aplicacion de una metodologia estructurada de produccién musical (en
las etapas de preproduccion, produccion y posproduccion) afecta la calidad sonora del Grunge,
especificamente en la inteligibilidad del audio, manteniendo su caracter ruidoso caracteristico. El
estudio se basara en cuatro canciones originales y propondra herramientas practicas para musicos
y productores en home studios.

Objetivos Especificos

Identificar las caracteristicas sonoras del Grunge en términos de ruido y melodia, para
comprender su influencia en la produccion musical y su relacion con la inteligibilidad del sonido,
a traves del analisis de cuatro canciones originales.

Aplicar técnicas de ecualizacion y mezcla adecuadas para lograr un balance entre el ruido
caracteristico del Grunge vy la claridad de la mezcla, optimizando el Sound Pressure Level
(SPL) sin comprometer la integridad sonora del género.

Desarrollar una metodologia de produccion musical adaptada al Grunge, que permita a
los productores y musicos manejar la distorsion y el ruido de manera efectiva, manteniendo la
esencia del sonido crudo y disruptivo.

Evaluar los resultados de la produccion musical en cada una de las etapas (preproduccion,
produccidn y posproduccion) para ajustar las técnicas utilizadas y garantizar una mezcla que
cumpla con los estandares de calidad sonora, al mismo tiempo que preserve la identidad del

Grunge.
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Marco conceptual

Antecedentes del Grunge

El Grunge emergio6 a finales de los afios 80 en Seattle como un movimiento
contracultural, caracterizado por guitarras con distorsion saturada, produccion deliberadamente
"cruda™ y letras cargadas de emotividad (Azerrad, 2001, p. 34; Yarm, 2011, p. 112). Su sonido
una fusion de punk, heavy metal y rock alternativo presenta desafios técnicos unicos en
produccion musical, especialmente en la inteligibilidad del sonido y la preservacién de su
distorsion caracteristica, aspectos que entran en tension con los estandares modernos de claridad
y equilibrio en mezclas (Owsinski, 2017, p. 89; Katz, 2007, p. 112).

En el contexto de los home studios, estas dificultades se amplifican debido a las
limitaciones de equipos (ejemplo: monitores de baja fidelidad o microfonos entry level) y
condiciones acusticas no controladas (Rumsey & McCormick, 2012, p. 56). Sin embargo, el uso
estratégico de DAWSs (como Studio One) y plugins de emulacién analdgica (ejemplo:
AmpliTube o Neural DSP) permite aplicar técnicas profesionales, como ecualizacion dinamica y
gestion del SPL (Sound Pressure Level) para lograr mezclas que equilibren la esencia cruda del
género con estandares de calidad actuales (Daley, 2015, p. 23; Case, 2012, p. 78).

Este proyecto adquiere relevancia adicional en escenarios como Latinoamérica, donde el
Grunge sigue siendo un genero de nicho y la produccion independiente enfrenta barreras para
acceder a estudios profesionales. En paises como Colombia, la adaptacion de estas metodologias
a recursos limitados puede democratizar la produccion del género, preservando su identidad
sonora mientras se fortalece su apreciacién cultural (Rolling Stone Latinoameérica, 2020; Pérez,

2019, p. 15).
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Raices y Caracteristicas Sonoras del Grunge

El Grunge emergi6 a mediados de la década de 1980 en la ciudad de Seattle, Washington,
como una respuesta contracultural al exceso y la artificialidad que dominaban la escena musical
de los afios 80, particularmente el glam metal y el hair metal. EI término Grunge derivado de la
palabra inglesa grungy, que significa "sucio™ o "descuidado" no solo definié un sonido, sino
también una actitud anti-establishment que rechazaba la ostentacion y el comercialismo de la
industria musical (Strong, 2011, p. 78).

Este movimiento musical no surgié de manera aislada, sino como parte de una escena
underground que se gesto en clubes pequefios como The Vogue, The Central y The Crocodile
Cafe, donde bandas locales experimentaban con un sonido crudo y emocionalmente intenso. La
geografia de Seattle, con su clima lluvioso y su aislamiento relativo del resto de los centros
culturales estadounidenses, contribuy6 a forjar una identidad musical Gnica, marcada por la

melancolia y la frustracion (Azerrad, 2001, p. 91).

Influencias Musicales y Evolucion del Sonido Grunge

El Grunge fue un género hibrido que absorbi6 elementos de mdltiples corrientes
musicales:

Hard rock y heavy metal: Bandas como Black Sabbath y Led Zeppelin influyeron en el
uso de riffs pesados y afinaciones bajas.

Punk rock: EI DIY (Do It Yourself) y la actitud anti corporativa del punk fueron
adoptados por el Grunge, aunque con un enfoque mas melédico.

Rock alternativo de los 80: Grupos como The Pixies y Sonic Youth aportaron estructuras

dindmicas y distorsiones experimentales.
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Nivel técnico

El sonido Grunge se caracterizd por:

Guitarras distorsionadas en rangos medios (800 Hz-5 kHz): A diferencia del metal, que
privilegiaba los agudos extremos, el Grunge opté por una distorsion mas "sucia" y menos
refinada (Case, 2012, p. 45).

Afinaciones bajas (Drop D, Drop C#): Esto permitié un sonido mas pesado y oscuro,
como en canciones emblematicas de Soundgarden y Alice in Chains.

Produccion "imperfecta™: A diferencia del rock clasico, que buscaba un sonido limpio, el
Grunge abrazo las imperfecciones, como feedback, voces rasgadas y mezclas deliberadamente

conflictivas.

El auge y la explosion comercial (1991-1994)

El Grunge salt6 a la fama mundial en 1991 con el lanzamiento de Nevermind de Nirvana,
un disco que combinaba melodias pegajosas con letras cargadas de angustia existencial. El éxito
de Smells Like Teen Spirit no solo llevo al Grunge a la corriente dominante, sino que también

marco el declive del glam metal y redefinio el rock de los 90.

Bandas clave del género Grunge
Entre las bandas clave que consolidaron este género se incluyen:
Pearl Jam: Con un sonido mas cercano al rock clasico, pero con letras introspectivas
(Ten, 1991).
Soundgarden: Fusionando metal progresivo y psicodelia (Superunknown, 1994).
Alice in Chains: Combinando armonias vocales oscuras con riffs pesados (Dirt, 1992).
Aunque Stone Temple Pilots (STP) no surgio de la escena de Seattle como las bandas

tradicionalmente asociadas al Grunge (Nirvana, Pearl Jam, Soundgarden), su impacto en la
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evolucion del género y su conexion con la cultura de los 90 son innegables. Su sonido, que
combinaba elementos Grunge con hard rock clasico y toques psicodélicos, los situé en un
espacio Unico dentro del rock alternativo de la época. La musica de esta banda absorbi6 el
espiritu de la era y lo reinterpretd con un enfoque mas melddico y ecléctico. Su importancia
radica en:

Demostrar que el Grunge podia evolucionar mas alla de Seattle.

Mantener relevancia después de la muerte de Cobain y la decadencia del movimiento.

Influir en una nueva generacion de bandas de rock alternativo.
La estética Grunge: Mas que una moda

Aunque los medios masivos redujeron el Grunge a un estilo de moda (camisas de franela,
jeans rotos, cabello despeinado), su esencia fue siempre anti-moda. La imagen descuidada de los
musicos no era un intento por seguir una tendencia, sino una declaracion de autenticidad en
contra de la superficialidad del hair metal.

Sin embargo, la industria pronto capitaliz esta estética, convirtiéndola en un producto
comercial. Marcas como Marc Jacobs (para Perry Ellis, 1992) y Kurt Cobain como icono
involuntario de la moda, demostraron la paradoja del Grunge: un movimiento que rechazaba el

consumismo, pero termind siendo absorbido por él.

Decadencia y legado

Para 1994, el Grunge comenzd a declinar debido a:

La muerte de Kurt Cobain (abril de 1994), que simbolizé el fin de la era.

La saturacion del mercado con bandas de post Grunge méas comerciales (ejemplo: Bush,
Candlebox).

El agotamiento creativo de las bandas pioneras, que exploraron nuevos sonidos (Pearl
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Jam con Vitalogy, Soundgarden con Down on the Upside).

A pesar de su corto reinado comercial, el Grunge dejo un legado duradero:

Influencia en el rock alternativo de los 2000 (ejemplo.: Foo Fighters, Queens of the Stone
Age).

Resurgimientos en la moda y la cultura juvenil, especialmente en movimientos indie y
emo.

Reconocimiento como un género revolucionario que cambio la historia del rock.

El Grunge fue mucho mas que un género musical: fue un fendmeno cultural que reflejo el
descontento de una generacion. Su sonido crudo, sus letras introspectivas y su rechazo al status
quo lo convirtieron en un movimiento Unico, cuyo impacto sigue siendo relevante décadas
después.

Produccion Musical: Preproduccion, Produccion y Postproduccion

La preproduccidn constituye la fase fundamental del proyecto, ya que es donde se
establecen las bases creativas y logisticas. En el contexto del Grunge, género caracterizado por
su crudeza sonora y contenido lirico introspectivo (Azerrad, 2001), esta etapa demanda un
equilibrio entre la espontaneidad y la planificacion metodica.

Composicion

Composicion etapa de preproduccion: Comienza el proceso de produccion escribiendo y
componiendo las cuatro canciones originales del género Grunge. Esto implica crear melodias
convincentes, letras significativas y estructuras de canciones atractivas que reflejaron la esencia
de la musica Grunge. Experimentando con progresiones de acordes, dindmicas y arreglos de

canciones para garantizar la autenticidad y la originalidad.
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Material original: Se desarrollan cuatro canciones que integran rasgos distintivos del
Grunge:

Estructuras no convencionales: Se evitan formulas pop tradicionales, priorizando versos
dinamicos (ejemplo: cambios de tempo) y estribillos explosivos.

Letras: Tematicas melancolicas, con un enfoque narrativo similar al de Nevermind
(Nirvana, 1991). Se emplean recursos poéticos como metéforas oscuras y frases ambiguas.

Afinaciones y texturas: Afinacion estandar en tonalidades menores para lograr un sonido
"pesado™ sin perder definicion (Case, 2012). Las guitarras operan en el rango medio (800 Hz-5

kHz), donde reside la distorsion caracteristica.

Preproduccion (Planificacion Téecnica)

Antes de comenzar la grabacion, es fundamental planificar y organizar la fase de
preproduccion. Esto incluye seleccionar la instrumentacion adecuada para cada cancion,
determinar la paleta de sonidos deseada y crear arreglos detallados. Ademas, se considerara el
uso de complementos y ajustes preestablecidos del DAW de Studio One para mejorar el proceso

de produccion.

Instrumentacion. Guitarras: Humbuckers, para mayor sustain y saturacion.

Bateria: Samples de Kits acusticos (MLDrums) con ajustes de room mics para simular
ambientes "sucios".

Configuracion del DAW. Plantillas en Studio One con ecualizacion preventiva (cortes en

3-5 kHz para evitar enmascaramiento vocal).

Produccion (Grabacion): Captura de la Esencia Performaética
Este momento de la producciédn discogréafica es crucial, ya que implica grabar, mezclar y

editar el material en el estudio de grabacién, lo cual conlleva a tomar decisiones rapidas durante
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la fase de grabacion.

Segun Rodriguez (2018), la produccidon de audio es "el procedimiento mediante el cual se
generan sefiales de audio con el propdsito de ser empleadas en diversos proyectos". Este proceso
aborda dos enfoques principales: la generacion de sefiales (analégica o digital) y la grabacion de

sonidos mediante instrumentos virtuales (VST), MIDI, sintetizadores o capturas vocales.

La grabacion en Grunge privilegia la autenticidad sobre la perfeccidn técnica, siguiendo

el ethos lo-fi de sellos como Sub Pop (Owsinski, 2017).

Técnicas de captura. Guitarras: Se usa una conexion directa por cable para capturar el
sonido crudo y agresivo de la guitarra y el bajo en el género Grunge.
Impedancia adecuada: Se usa una interfaz con entrada de alta impedancia (Hi-Z) para

evitar pérdida de frecuencias graves (especialmente importante en el bajo).

Voces. Microfono de condensador BM800 con patrén polar de 8 y filtro pop, grabado a
15 cm para capturar matices respiratorios.
Niveles de SPL monitoreados (< 6 dB) para evitar distorsion digital (Howard & Angus,

2017).

Postproduccion: Moldeando la Identidad Sonora

Edicion.

Se realizan cambios con relacién al tempo y métrica de la cancion.

Correccion minima. Quantization parcial en bateria (20-30%) para corregir errores
graves sin eliminar la humanidad.

Edicién de Crossfades. En takes vocales para transiciones naturales.
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Formato. Archivos en 24-bit/48 kHz para preservar dindmica antes de la compresion final
(Katz, 2007).

Mezcla.

En este proceso critico es donde se equilibra la crudeza caracteristica del género con una
claridad que permita la inteligibilidad de los elementos. Esta fase no solo busca corregir
imperfecciones, sino también potenciar la energia emocional de la grabacion mediante el uso
estratégico de procesamiento dinamico, ecualizacion, efectos espaciales y herramientas de
emulacion analogica.

Balance espectral. Voces: Realce en 2-3 kHz con ecualizador paramétrico para competir
con guitarras.

Bajo y bombo. Compresion sidechain para evitar solapamiento en subgraves (60-80 Hz).

Efectos. Reverb de sala corta (< 1.2 s decay) en guitarras, emulando estudios pequefios

como Reciprocal Recording (usado en Bleach Nirvana).

Delay slapback (70-120 ms) en voces, inspirado en Would? de Alice in Chains.

Masterizacion.

La masterizacion constituye la etapa definitiva en la cadena de produccion musical,
donde se perfecciona la calidad sonora integral del material. Enfocandose en la correccion
espectral y dinamica (ecualizacién, compresion y limitador), nivelacion de volimenes en LUFS
para plataformas digitales. "Un buen master no se nota, pero su ausencia si”’. Bob Katz (2007).

Optimizacion para Streaming. LUFS integrado: -14 dB (You Tube) con true peak < -1

dBTP (Diaz, 2021).

Ecualizacion multibanda. Ajustes en 100 Hz (control de subgraves) y 10 kHz (brillo sin

harshness).
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Consistencia tonal. Uso de referencing con tracks clasicos (ejemplo Jar of Flies Alice In

Chains) para validar el balance.
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Vocabulario Técnico — Produccion Musical y Mezcla
Curva tonal
Representacion del balance de frecuencias en una mezcla. Muestra como se han

ecualizado graves, medios y agudos para lograr un sonido claro y equilibrado.

Filtro HPF (High Pass Filter)
Filtro de paso alto que elimina frecuencias graves por debajo de cierto umbral (por

ejemplo, 30-50 Hz), evitando acumulacion de subgraves y mejorando la claridad.

Frecuencias Subgraves

Rango extremadamente grave del espectro audible. Se perciben mas por sensacion que
por oido. Se filtran comdnmente para evitar saturacion.

Embarramiento

Acumulacion de frecuencias graves o medias que genera un sonido turbio, sin definicion.
Se corrige recortando frecuencias especificas.

Boxy

Término usado para describir un sonido encerrado o "enlatado”, cominmente asociado
con acumulacion en 200-350 Hz.

Corte de frecuencia

Técnica de ecualizacion donde se reduce la intensidad (dB) de una frecuencia especifica
para limpiar o equilibrar el sonido.

Realce de frecuencia

Aumento intencional de ciertas frecuencias para resaltar presencia o claridad de un

instrumento o voz.
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EQ dindmica

Ecualizador que actua solo cuando la sefial alcanza ciertos niveles. Ideal para controlar
resonancias o sibilancias sin afectar todo el tiempo.

Aire
Sensacion de brillo y apertura sonora, generada por frecuencias altas (>8 kHz).

Shelf (Shelving EQ)

Tipo de ecualizacién que afecta todas las frecuencias por encima (o debajo) de un punto.
Usado para aumentar aire o brillo general.

SPL (Sound Pressure Level)

Nivel de presion sonora, medido en decibelios (dB SPL). Afecta la percepcion de
frecuencias segun el volumen con que se escucha.

Curvas de Fletcher Munson

Gréaficas que muestran como el oido humano percibe las frecuencias en funcion del
volumen. A volimenes bajos se perciben menos graves y agudos.

Sweet spot

Punto ideal de audicién dentro del estudio donde la mezcla se escucha con mayor
precision y balance.

Control de sibilancia

Préctica de evitar sonidos agudos y molestos, especialmente en voces, mediante de esser

0 EQ dinamica.
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Ecualizacion especializada en SPL para inteligibilidad en producciones de Grunge

El presente proyecto se fundamenta en tres pilares conceptuales interrelacionados:

Ecualizacién como herramienta de inteligibilidad
Proceso de ajuste espectral que permite optimizar la claridad perceptiva de cada elemento
musical, particularmente critico en géneros con alta densidad arménica como el Grunge

(Owsinski, 2017).

SPL (Nivel de Presion Sonora):

Medida objetiva de la energia acustica que, cuando se gestiona adecuadamente mediante
ecualizacion, previene la fatiga auditiva y mantiene la fidelidad de la reproduccion (Howard &

Angus, 2017).

Inteligibilidad vocal:

Capacidad de discernir claramente el contenido lirico y emocional de la voz frente a
instrumentos saturados, considerando las particularidades del rango de tenor/contratenor (Case,
2012).

Dimensiones Clave
Dimension Técnica
La ecualizacion especializada requiere:
Comprension de curvas de ponderacién: Uso de dBC para bajas frecuencias y dBA para

medios/agudos en mediciones SPL (ITU R, 2015).

Parametros EQ: Interaccion entre frecuencia central, ganancia (xdB) y factor Q (ancho de

banda) para:

Guitarras: Q=1.8 en 3kHz (realce de ataque)
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Voz: Q=0.8 en 5kHz (claridad sin aspereza)

Jerarquia espectral: Asignacién de bandas frecuenciales prioritarias por instrumento
(Katz, 2007).
Dimension Perceptual

Basada en principios psico acusticos:

Ley de enmascaramiento frecuencial: La energia en 800 1kHz de guitarras distorsionadas
compite directamente con formantes vocales (Moore & Glasberg, 2015).
Curvas isofénicas (ISO 226): El oido humano requiere +10dB en 50Hz para igualar la

sonoridad percibida de un sonido a 3kHz.

Dimension Estilistica
Particularidades del Grunge, espectro caracteristico:
Guitarras: Energia concentrada en 80Hz 5kHz
Bajo 5 cuerdas: Extension a 31Hz (B0)
Bateria: Enfasis en 60 100Hz (bombo) y 3 5kHz (caja)
Presets de Guitar Rig: Uso de simuladores de amplificacion con:
EQ post distorsion: Atenuacion obligatoria en 240Hz

Controles de presencia: Ajuste tipico >7 para compensar saturacion (Daley, 2015)
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Metodologia
La metodologia para desarrollar el proyecto de produccién musical para el género Grunge
podria estructurarse en tres etapas principales, cada una con acciones y técnicas especificas para
abordar el desafio de equilibrar la inteligibilidad del sonido con la esencia del ruido caracteristico

del Grunge.

Etapa Preproduccion: Investigacion y Planificacion
En esta fase, el objetivo es comprender a fondo las caracteristicas sonoras del Grunge y

planificar la produccion para mantener su esencia, pero optimizando la inteligibilidad.

Investigacion sobre el Genero Grunge: Analizar las influencias, sonidos caracteristicos, y

el uso de la distorsion, el SPL, y la técnica de grabacion en los albumes de Grunge de los 90s.

Identificacion de Elementos Esenciales: Establecer las caracteristicas clave de la
produccion Grunge (afinacion, efectos, distorsion, etc.) y como estos impactan en la mezclay la

intelligibilidad.

Seleccion de Instrumentos y Presets: Escoger los instrumentos (guitarras eléctricas,
bateria, sintetizadores, etc.) y los presets de Studio One o DAW para crear una base sonora

representativa del género.

Disefo de la Estrategia de Grabacion: Definir como abordar la grabacion en home studio,
teniendo en cuenta las limitaciones de espacio y equipos, pero con el objetivo de capturar un
sonido auténtico.

Establecimiento de Parametros de SPL: Prever los niveles de SPL adecuados para los

instrumentos, ajustando el volumen y distorsién para evitar la saturacién sin perder la esencia.



Tabla 1 Etapa de Preproduccion

Obijetivo: Planificar y preparar todos los elementos necesarios antes de grabar.

Seleccion del

repertorio

Definir las
canciones con hase
en estilo, mensaje y

estructura.

Composicion y
organizacion en
cuatro temas

principales.

Etapa Produccion: Grabacion y Creacion de la Escena Sonora

Arreglos musicales

y estructura

Secciones
organizadas: intro,
VErso, coro, puente,

final.

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Guia de tempo y

tonalidad

Se establecié el tempo y
la tonalidad de cada

cancion.

Se crearon maquetas
(demos) para guia

ritmica y armonica.

Planeacién técnica

Asignacion de canales e

instrumentos por pista.

Preparacion de plantilla
en DAW (Studio One,
Logic, etc.) para facilitar

el flujo de trabajo.

Aqui se implementaran las técnicas de grabacién y ecualizacion que favorezcan la

inteligibilidad mientras mantienen la crudeza y la distorsion caracteristicas del Grunge.

Grabacion de Instrumentos: Captura de las cuatro canciones con la configuracion de

equipos y micréfonos adecuados para obtener una base sélida, manteniendo la esencia

distorsionada del Grunge, pero con cuidado de no perder detalles en los registros.
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Control del SPL Durante la Grabacién: Mantener un control sobre los niveles de SPL,

asegurando que los picos de sonido no afecten la claridad del audio.

Aplicacion de Técnicas de Mezcla: Durante la grabacion, se aplicaran ecualizacion y

compresion para asegurar que los elementos méas importantes del Grunge (por ejemplo, las

guitarras y la voz) sean nitidos, sin perder la agresividad caracteristica del género.

Ajustes de Dinamica y Ecualizacion: Utilizar técnicas como el side chain y la

ecualizacion en las frecuencias de medios y bajos para darle espacio a los elementos clave,

mientras se conserva la energia y la ""'suciedad™" propia del Grunge.

Tabla 2 Etapa de Produccion

Obijetivo: Grabar y organizar los elementos musicales de manera limpia y estructurada.

Grabacion

Guitarras eléctricas

Uso de Guitar Rig
con presets
personalizados (AA
Wah 800, 80s
Stadium Rig). Se
ajustaron niveles,
ecualizacion,
distorsiones, delays
y reverbs segun el

estilo deseado.

Guitarras acusticas

Grabadas por linea o
microfono,
ajustando
frecuencias
importantes y

presencia.

Bajo

Ecualizado y
controlado para
evitar saturacion y
chocar con el

bombo.

Bateria (virtual o
grabada)

Cada elemento
(kick, snare, hi hat,
ride, toms) paneado
y ecualizado.
Compresion ligera
en ciertos elementos
(ejemplo. snare,

kick).

Voces

Grabadas
individualmente
(voz principal +
coros).
Identificacion de
frecuencias
predominantes por
voz. Procesadas en
Pro EQ con
atenuaciones y
realces segun

analisis.
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Paneo y Balance Inicial: Se aplicaron reglas de mezcla estéreo
Bateria con imagen
Guitarras paneadas  Voces centradas o estéreo realista
LR semi centradas. (toms, HH, OH, ride
paneados).
Control de Dinamica
Se aplicé compresion suave en canales con picos muy evidentes (como snare 0 voz principal).
Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
Etapa Posproduccion: Edicion, Mezcla y Masterizacion

En esta etapa, se realizaran ajustes finales para mejorar la claridad del sonido, asegurando

que el caos del Grunge se mantenga controlado y entendible.

Edicion de la Grabacion: Limpiar las grabaciones para reducir el ruido no deseado sin
eliminar el caracter del sonido. Aplicar técnicas de edicion para corregir errores y mejorar la

coherencia entre las pistas.

Mezcla Final: Asegurar una mezcla balanceada donde las guitarras, bateria y voz sean
inteligibles, incluso con la distorsion, utilizando ecualizacion, compresion y efectos. Aqui se

trabajara con la panordmica para distribuir las frecuencias y darle cuerpo al sonido.

Masterizacion: Aplicar los toques finales para gque el sonido sea compatible con las
plataformas de distribucion digital y mantener la potencia y claridad en diferentes sistemas de

reproduccion.



Tabla 3 Etapa de Postproduccién, mezcla y masterizacion

Objetivo: Pulir la mezcla y preparar para su distribucion.

Identificacion De

Frecuencias
Dominantes Por
Canal.

Uso de ecualizacion
quirurgica para:
Atenuar picos
molestos. Realzar
frecuencias
importantes
(presencia, cuerpo,

aire).

Compresién Y Mezcla
Masterizacion
Final

Compresién general enel  Cadena: Compresor —

bus de bateria. Mezcla EQ — Limitador. Ajustes

equilibrada con headroom  por cancién: EQ general

controlado (méximo 7 dB  para brillo o limpieza.

en canal, 9 dB en master Limitador final con ceiling

antes de limitar). 0.5dB. LUFS final entre
13 a9 LUFS. Revisionen
monitores, auriculares y

dispositivos de consumo.

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Resultado F

Canciones equilibradas, sin
saturacién. Voces claras y
presentes. Bateria estéreo
con imagen realista.
Guitarras controladas y con
caracter. Volumen final
competitivo y sin pérdida

de calidad.



Tabla 4 Guia Mezcla Canciones 1 a 4

Organizacioninicial

*Revision detodos los canales:
bateria, guitarras eléctricas y

acusticas, bajo, 4 voces.

* Asignacion de colores y
nombres acadapista.
*Nivelado inicial con faders
(mezclaestética)

CANCION 1

Voces
Voz 1: Atenuaciénen
155 Hz, 399 Hz (muddy),
realce suave en 1.55
kHzy6.75 kHzpara
claridad ybirillo.

GUIADEMEZCLA—-CANCIONES 1 A4

Ecualizacion (Pro EQ)

Guitarras eléctricas

Realceen 184 Hz,
335Hz,889Hz 1.8
kHzy4.42 kHzpara
dar cuerpoy
presencia.

Voces 2, 3y4tratadas Otrapista: 140 Hz,

por separado segin sus
picos:

Voz2: 200 Hz, 582
Hz, 2.19kHz, 7.82 kHz

Voz3: 256 Hz, 700
Hz, 2.40kHz, 6.75 kHz

Voz4: 133 Hz, 388
Hz, 1.49kHz, 6.75 kHz

CANCION 2
Voz1: 119 Hz, 458 Hz,
1.38kHz, 6.75kHz

Voz2: 169 Hz, 493 Hz,
1.8kHz, 7.47 kHz

Voz3: 204 Hz, 551 Hz,
3.20kHz, 7.96 kHz

Voz4: 127 Hz, 279 Hz,
841 Hz, 7.40kHz

Cada vozfue tratada
individualmente para
reducir resonanciasy
aumentar claridad con
Qmediana.

CANCION 3

Voz1: 206 Hz, 556 Hz,
1.86kHz, 782kHz

Voz2: 111 Hz, 458 Hz,
2.17kHz, 7.47 kHz

Voz3: 292 Hz, 865 Hz,
841kHz

Voz4: 163 Hz, 489 Hz,
1.88kHz, 7.40kHz

Se corrigieron nasales
yresonancias graves.

Realces enagudos
paradar aire.

CANCION 4
Frecuencias de cada
voztrabajadas de forma
individual comoenlas
canciones anteriores.
EQde guitarras
ajustadas paraevitar
solapamiento convoz.

236 Hz, 395 Hz, 760
Hz, 2.9kHz.

Engeneral: cortes
suaves engraves
<80 Hzparalimpiar
el bajo.

Realce en medios-
agudos paracorte.

Atenuaciénen
graves medios si
chocabanconlas
voces o el bajo.

EQdecorteen80
Hz.

Realce en4-6 kHz
paraclaridad.

Seevité
sobrecompresion
paramantener
dindmica natural.

Usode
compresion
paralelaen bateria.

Bateria
Bombo: Realce en
55-60 Hzy2-3kHz.
Corte medio en 300
Hz.

Snare: Realceen
180-200 Hzy5 kHz
parapegada. Corte
en400Hz

EQdebomboy
snare similar ala
cancién 1.

Ride yhi-hat mas
definidos conrealce
en7-10kHz.

Control de picos
entoms.

EQbalanceadoy
compresiénen
bomboysnare.

Mayor uso de
paneo paratoms.

EQbalanceadoy
compresiénen
bomboysnare.

Mayor uso de
paneo paratoms.

Paneo
Kickysnare al
centro

Hi-hatala
derecha

Tom 1yRdecon
paneo suave alos
lados

Voces: algunas al
centro, otras semi-
panorédmicas para
abrir el campo
estéreo.

Guitarras
paneadasenLyR

Voces: algunas al
centro, otras semi-
panorédmicas para
abrir el campo
estéreo.

Guitarras
paneadasenLyR

Algunas al centro,
otras semi-
panorédmicas para
abrir el campo
estéreo.

Guitarras
paneadasenLyR
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Master bus (mezcla

Compresion Reverb. y efectos final)

Voces Ensemble ochorus Master en-9dB
comprimidas sutil en guitarras (antes del limitador).
individualmente limpias.
paracontrol Compresion
dindmico (ratio3:1, ligera, EQgeneral
attack medio, suave, limitador con
release medio). ceiling-0.5dB.

Compresioén
paralelasuave enla
bateria (bus).

Voces comprimidas Ensemble ochorus Compresor —EQ
conataquelentoy  sutil enguitarras sutil —Limitador.

release mediopara limpias.

mantener Ajuste final: -9dB
expresividad. a-8dBRMSaprox

Compresiénen

buses (voces,

bateria).

Voces Delayenvoces mas Nivel de salidafinal: -
comprimidas notable. 8.5LUFS
individualmente
paracontrol Reverblargaenla  Limitador ajustado
dindmico (ratio3:1, mezclageneral. a-0.3ceiling.

attack medio,
release medio).

Compresiéon
paralelasuave enla
bateria (bus).

Voces Delayenvoces Compresién final
comprimidas méas notable. ligera.
individualmente
paracontrol Reverblargaenla  EQglobal (brillo
dindamico (ratio3:1, mezclageneral. general).
attack medio,
release medio). Limitador con

ceilingen-0.5dBy
Compresion RMSen-8dB.

paralelasuave enla
bateria (bus).

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.



Tabla 5 Masterizacion Canciones 1 a 4

MASTERIZACION —CANCIONES 1 A4

CANCION 1
Ecualizacién gobal (EQmaster) Compresion general Stereo Imager (opcional)
Corte de gravesinnecesarioscon Objetivo: controlar picos sin Aperturaestéreo enfrecuencias
unHPFen 30 Hz(shelvingsuave). aplastar ladinamica. >4 kHz
Realce sutil en 3.5 kHzparamas Medios ygraves se mantuvieron
claridad. Ratio: 1.5:1 enel centro.
Corte de 200-300 Hzparaevitar  Attack: 30 ms—Release:
resonancia opaca. automatico
Reduccion de ganancialeve: -1a-
2dB
CANCION 2
Analisis espectral Compresion suave EQdinamica (opcional)
Se observaron resonancias en Se us6 paracontrolar picosen3
250-300 Hz—corte suave. Ratio2:1 kHz (voces muy brillantes).
Afadidountoque en8kHzpara Ataque medio-lento, release
més brillo. automatico

CANCION 3
EQcorrectivayde color

HPFen30Hz
Realce amplioen4 kHz

Atenuacion en 500 Hz (punto
nasal en mezcla)

CANCION 4

Revisiéntonal general

EQ: realce suave en 2.5 kHz para
presencia

Corte leve en 150 Hz para quitar
opacidad en mezcla.

Maxima reduccioén: -2.5dB

Compresor multibanda (MB Bandas
Compressor)
Control de gravesymediossin ~ Sub 0-120 Hz (ligero contral)
afectar agudos
Medios-graves: mas compresion

paraclaridad
Compresor de bus Reverb méster (muy leve)
Ratio1.8:1 Reverb de sala muytenue para

cohesién general (opcional).
Attacklento, release rapido

Glue entre instrumentos

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Limitador
Ceiling: -0.5dB

Ajuste de gain final hasta alcanzar

-8.5LUFS
Sndistorsién ni bombeo.

Limitador
Ceiling: -0.4dB

RMSfinal aproximado: -8 LUFS

Maximizaciony limitador
Ceiling: -0.5dB

Nivel RMSfinal: -8.3 LUFS

Se cuidé que los transitorios no

fueran cortados (oversampling
ON).

Limitador yloudness
Ceiling: -0.3dB
Loudness final: -8 LUFS
Comparacion con otras

canciones para mantener
uniformidad entre temas.
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Desarrollo del proyecto

Seleccidn de instrumentos y especificaciones técnicas:

Figura 1 Home Estudio

Fuente:

propia Cristian Rodriguez C.

Elaboracion
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Figura 2 Interfaz Pre Sonus

Fuente: Elaboracién propia Cristian Rodriguez C.

La interfaz de audio Studio 24c de 2 entradas y 2 salidas cuenta con conectividad de
ordenador USB C e incluye entradas combinadas de microfono/instrumento/linea con
alimentacion fantasma de +48 V para micréfonos de condensador; TRS equilibrado de 14
pulgadas, salidas principales a nivel de linea y un control de nivel de salida. Su interfaz MIDI
integrada permite la conexién a un teclado, médulo de sonido o superficie de control. EI mando
Mezclador combina la entrada analdgica y la reproduccion del ordenador para monitorear de baja

latencia.



Figura 3 Portatil Lenovo Idepad 3

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Procesador: AMD Ryzen 5 5500U

Sistema operativo: Windows 10 Home

Pantalla: 14 pulgadas, Full HD (1920 x 1080 pixeles)

Memoria RAM: 8 GB DDR4

Almacenamiento: 256 GB SSD

Tarjeta grafica: AMD Radeon Vega 8 Graphics

Conectividad: Wi Fi 802.11ac, Bluetooth 5.0, USB 3.1 Tipo C, 2 x USB 3.0,
HDMI, lector de tarjetas SD

Bateria: 45 Wh, hasta 7.5 horas de duracion de la bateria

Peso: 1.6 kg
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Dimensiones: 327.1 x 241 x 19.99 mm

Figura 4 Monitores Logitech 2625

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

- n

Potencia total de salida: 200 vatios

RMS (potencia de 130 vatios en los altavoces satélite y 70 vatios en el subwoofer)

Respuesta de frecuencia: 35 Hz a 20 kHz

Altavoces: 2 altavoces satélite de rango completo de 2,5 pulgadas y 1 subwoofer con

transductor de 7 pulgadas

Conexiones: entrada de 3,5 mm, entrada RCA y entrada directa para 2 dispositivos al

mismo tiempo.
Controles: botones de encendido, volumen y graves en el altavoz derecho

Dimensiones: 196 mm x 117 mm x 126 mm (altavoces satélites), 284 mm x 305 mm X

264 mm (subwoofer).



Figura 5
Microfono BM800

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Tipo de micréfono: Condensador de diafragma grande
Patron polar: figura de 8

Sensibilidad: 38dB + 2dB (0dB = 1V/Pa a 1kHz)
Rango de frecuencia: 20Hz 20kHz

Impedancia de salida: 150Q + 30% (a 1kHz)

Voltaje de operacion: 48V de alimentacion fantasma
Conector: XLR de 3 pines

Peso: 346 gramos

Dimensiones: 16 cm x 5 cm
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Figura 6 Guitarra Electroacustica Valencia

Fuente: Elaboracién propia Cristian Rodriguez C.

Tapa: Madera maciza o laminada (por ejemplo, abeto, cedro, caoba)

Aros y fondo: Madera maciza o laminada (por ejemplo, palisandro, arce, caoba)
Mastil: Madera (por ejemplo, caoba, arce) con diapason de palisandro o arce
Escala: Generalmente alrededor de 25.5 pulgadas (648 mm)

Ancho de cejuela: Generalmente alrededor de 1.69 pulgadas (43 mm)

Pastilla: Puede ser de tipo piezoeléctrico o magnético, y puede estar ubicada debajo del

puente o en la boca de la guitarra.
Preamp: Puede tener controles de volumen, ecualizacién y afinador incorporados.

Puente: Puede ser de tipo fijo o flotante, y puede estar hecho de madera o material

sintético.
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Clavijeros: Pueden ser de tipo cerrado o abierto, y pueden ser de metal o pléastico.

Cuerdas: Pueden ser de acero o de nylon, dependiendo del tipo de guitarra

electroacustica.

Dimensiones: Pueden variar segin el modelo y la marca, pero generalmente son similares

a las de una guitarra acustica convencional.

Peso: Puede variar segun el modelo y la marca, pero generalmente son méas pesadas que

las guitarras eléctricas debido a la caja de resonancia.

Figura 7 Guitarra Eléctrica

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Configuracion micréfonos: HSH

Puente tipo floyd Rose

Tipo: SUper Strat
Maderas
Brazo: arce

Fretboard: Rosewood
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Cuerpo: Caoba

Figura 8 Bajo Eléctrico De 5 Cuerdas

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Cuerpo de madera y sintético

Aspecto excepcional y sonido

Comodo cuello y diapasén, ideal para cualquier estilo

Puente ajustable, proporciona tono solido, sustain, y gran entonacion

Cable de traste de alta resistencia a la traccion para durabilidad y jugabilidad suave

Ideal para principiantes Marca: Glarry

Cuerpo: Orientacion: Derecha Cuerpo: Basswood Color: caoba

Cuello y diapasdn Mastil de arce Diapason de palisandro Cuerdas: Trastes: 24 Ancho de
la tuerca: 1.772 inch.

Pastillas y Hardware: Pastillas: Recogida de bobina Unica dividida; Recogida de bobina
Unica Control: Dos controles de volumen; Dos controles de tono Hardware: Fijo (Chrome) Jack:

14' 6. Dimensiones Guitarra: (44.1 x 12.8 x 1.65)" (112 x 32.5 x 4.2) cm (L x W x H) Gutiar



Peso: 6.50Ib 2.9kg Paquete Incluye: 1 x Bass 1 x Bass Bag 1 x Correa 1 x Cable 1 x Cable 1 x

Llave De herramienta 1 xctrum
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Cronograma de Actividades

Tabla 6 Cronograma de actividades

Actividad Mes Mes  Mes Mes Mes  Mes6
1 2 3 4 5
Preproduccion Realizacién de maquetas X
Organizacion de horarios de grabacion X
Creacion de la letra de cada cancion X
Composicion de las canciones X

Produccién Creacion de las sesiones en el DAW para las X

sesiones de grabacion

Postproduccion Edicion de las piezas musicales y preparacion X

para la mezcla

Mezcla X X

Realimentacion de las mezclas X

Posibles ajustes y correcciones a las mezclas y X

preparacion para la masterizacion

Masterizacion X
Preparacion de los audios en los formatos de X X
entrega.

Realizacion y entrega del documento del X

desarrollo de la Producciéon Musical

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.



Etapas disefio sonoro

Canciéon 1

Letra: Magia De Sofiar.

Intro

Al meditar y pensar

no puedo ya aclarar

los pensamientos se van en este frio y hermoso lugar.

Cuando las nubes lloran

Te puedes reencontrar

pues al final t4 seras capaz

y lo lograras.

Estrofa

Lucha por tus suefios y crea tu realidad,

Pues sé que la puerta del umbral se abre para quien puede confiar,

Lucha por tu suefios y felicidad hallaras,

Ya que el destino y la gloria te esperan

Al pasar al portal una leccion de vida y oportunidades vendran

Lucha por tus suefios nunca dejes de sofiar.

Coro
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En tu sentir la riqueza de la felicidad hallarés,

En tu sentir la magia y expresion de la vida tu encontraras
Dale vida a este inmenso clima y su esplendor tu veras
Contempla el ocaso mira hacia arriba has tus alas brillar
Con su magia de la luz del final que han del mundo iluminar

Figura 9 Preproduccion — maqueta cancion 1. Magia de Sofiar

o Audio Transporte Ver Studio One Ayuda

00027.04.01.58 q 4 - p M

w » & B O £

Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Fuente:
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Figura 10 Produccion grabacion

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 11 Posproduccion edicion

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.



Figura 12 Posproduccion edicion

00025.04.03.06 « <« » » 4

> % B Y e

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Mezcla

Figura 13 Ecualizacion Bajo

00027.04.01.58

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 14 Compresion Bajo

ansporte Ver Studio One  Ayuda

00027.04.01.58 <« <« > « ll > @
P Buscar i ) 2 B O ®

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 15 Efecto Guitarric Guitarra 1

CUITARRIG: N O

DELUXE

€3 it

SKREAMER ..

AA Wah 800 Solo_cr

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C
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Figura 16 fecto Guitarric Guitarra 1

[
W ~

CUITARRIG: I\ 0

B Presets = AA Wah 800

Input Sources
FXTypes
Characters
Amplifiers

Ger

AA Wah 800 Solo_cristian

W O Buscar

® vimuyatto

Elaboracién propia Cristian Rodriguez C.

Figura 17 Ecualizacion Guitarra 1

W Pro EQ

00002.02.04.29 ¢« > <« ll P @

v

2

%4

By e

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Fuente:
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Figura 18 Compresion Guitarra 1

00002.02.04.29

“«wr« HD>O

> G W Y *

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 19 Efecto Guitarric Guitarra 2

80s Stadium Rig 1_cristian

CryWah

TREBLE
BOOSTER

< INT

80s Stadium Rig 1_cristian

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

TREBLE
BOOSTER
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Figura 20 Efecto Guitarric Guitarra 2

[l
o

|l curarric: NG

[ Re— 80s Stadium Rig 1

<2

TREBLE
BOOSTER

803 Stadium Rig 1_cristian

*C Mayorm. nubl

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C

Figura 21 Ecualizacion Guitarra 2

b Recortey anotacion

s
Bajo | 1 2 Vez3 Recorte guardado en el Portapapeles

00002.02.04.29 <« wr <« ll P @

Qi | o « & 17°C Mayorm. nubl

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 22 Compresion Guitarra 2

0420 caumwr i« W > @

W = 5

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Ecualizacion y compresion voces 1 4

Figura 23 Ecualizacion Voz 1

& Pro EQ

00002.0:

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Mezcla  Fxplorar
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Figura 24 Compresion Voz 1

Adapiable

21 %

-

.- 4

mpressor

8ajo

00002.02.04.29 <« <« w> « ll > @

)y i B 9 ® W Y . rm. nubl.

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 25 Ecualizacion Voz 2

00002.02.0429 ¢« »> « H > @

O > % WY ®

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C

Editar

1

Mezcla | Explorar

Mezela  Explorar
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Figura 26 Compresion Voz 2

o _Transporte Ver Studio One Ayuda

Adaptable

% Compr

1
¢
C

00002.02.04.29 ¢« »> <« ll > @

O )y B B O ® W A u Mayorm. nubl.
Fuente: aboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 27 Ecualizacion Voz 3

Evento Audio Transporte Ver Studio One Ayuda

Adatable

% Pro EQ

00002.02.04.29 ¢« »»> <« ll > @

O Q % | o ® W

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Mezcla  Explorar

Mezcla | Explorar
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Figura 28 Compresion Voz 3

W Comy

Bee
00002.02.04.29 ¢ > « ll P> @
O Qo mY e l|

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 29 Ecualizaciéon Voz 4

% Pro EQ

«ae«»>r<«HD>O

| oYy e w

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Mezcla  Explorar

"
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Figura 30 Compresion Voz 4

o _Transporte Ver Studio One Ayuda

00002.02.04.29 ¢« »> <« ll > @

)y B B O ® W o u Mayorm. nubl.

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 31 Ecualizacion Kick

% Pro EQ?

00002.02.04.29 ¢« »> <« ll > @

O Q % | o ®

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Editar

Mezcla  Explorar

Mezcla  Explorar
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Figura 32 Compresion Kick

Archivo_Editar_Cancion Pista_Evento Audio Transporte Ver Studio One Ayuga

=/ ¢ /

+ Kick

[
5 -

Voz3

00002.02.04.29 ¢« »»> « ll P> @
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LP]

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 33 Ecualizacion Snare

% Pro EQ?

00002.02.0429 ¢« w> <« ll > @

O Q % m o ® W

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Editar

Mezcla | Exploras
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Editar
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Figura 34 Compresion Snare

b Recorte y anotacion

utput o Recorte guardado en el Portapapeles

<umr<mHP>O e

| Y e N - . ayorm. nubl.

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 35 Ecualizacion Tom 1

00002.02.04.29 < <« » » i« : A . & S Editwr | Mezcla Explorar

y i B O ®

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.



Figura 36 Compresion Tom 1

nsporte Ver Studio One  Ayuda

00002.02.04.29 ¢ <« » » 4 > @

o B o e
Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 37 Ecualizacion Hi Hat

00002.02.04.29

o B oY e

2

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Editar

Editar

Mezcla | Explorar

Mezcla | Explorar
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Figura 38 Compresion Hi Hat

00002.02.04.29 ¢ « » » €

O ) I B O ®
Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 39 Ecualizacion Ride

00002.02.04.29 4 <« » » |«

O C o9 m o ®

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 40 Compresion Ride

sporte Ver Studio One Ayuda

00002.02.04.29
Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 41 Ecualizacion y paneo inicial

sporie Ver Studio One  Ayuda

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Editar

Mezcla  Explorar

Pricipa

Mezcla | Explosar
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Figura 42 Ecualizacion y paneo inicial

entoAudio Transporte Ver Studio One Ayuiia

00002.02.04.29 4 4 w p 14

O Ly il WO &®
Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 43 Ecualizacion mastering

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Editar

Mezcla | Explosar
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Figura 44 Compresion mastering

® ¢ fiocon

Entrada L v ©

Entrada L
Principal

00001.01.01.00 < <« »» <« W 0001 A 0 Editar  Mezcla  Explorar

% m Y e

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 45 Limitador mastering

Ver Studio One  Ayuda

4 Fabricante
Entrada L v © >
[
© -~

4B Limiter?

00011.03.02.69 ¢ <« » » 4 Edier | Mezcla

| Y *

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.



Cancioén 2

LETRA: MIRAGE

Flying into deep ocean blue

feeling the clouds rain and sunshine too

Like an owl | seek that beautiful view

where the happiness and kindness only hide you

Verse

when I'm looking at your eyes

and your breath melts the ice.

Chorus

Your warmness fills my body and my soul

| can’t deny that it’s true because | know that my wings will burn

when I’1l close to you

flying to you

we seem like sun and moon

dancing in the deep ocean blue.
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Figura 46 Preproduccion — maqueta cancion 2. Mirage

00001.03.02.94 ¢ « » » < > @
O ) % oY e W v

Fuente: Elaboraci

Figura 47 Produccion grabacion

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 48 Posproduccidn edicion

ditar_Cancion Pista_Eventa Audio rie Ver Studio One Ayuda

00025.04.03.06 « <« p b 14 s
S

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 49 Posproduccion edicion

Adaptable

00025.04.03.06 4 <¢ » p 14 X001.01.01.¢

m Y =

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Editas | Mezcla

Explorar
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Mezcla

Figura 50 Ecualizacion bajo

% Pro EQ?

00001.03.02.94 ¢ <« » » 1«

H o A . ayorm. nubl.

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 51 Compresion Bajo

00001.03.02.94 ¢ <« » » < > ®

Q% m Y e

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Editar

Editar

Mezcla
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Figura 52 Efecto Guitarric Guitarra 1

® o0 0 0

Input Sources
FXTypes
Characters
Ampllfiers
Genres

Artists

Curated

AA Wah 800 Sol

e Ver Studio One Ayuda

SKREAMER =
DELUXE i
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 53 Efecto Guitarric Guitarra 1
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[

Artists

Curated

AA Wah 800 Solo_cristian

& 17°C Mayorm. nubl.

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 54 Ecualizacion Guitarra 1

@ Pro EQ?

e
00001.03.02.94 <« wr « Wl > @

)% m oY e
Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 55 Compresion Guitarra 1

orte_Ver_Studio One _Ayuda

@5 Compre

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Editar

Editar

Mezcla | Expiorar
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Figura 56 Efecto Guitarric Guitarra 2

orte_Ver_Studio One _Ayudz

GCUITARRIG: INO

B8 Presets = 80s Stadium Rig 1_cristian

Cl‘l;'ll)r.l.
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Skreamer
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 57 Efecto Guitarric Guitarra 2
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Amplifiers.
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Curated
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 58 Ecualizacion Guitarra 2

Ver_Studio One _Ayuda

@h Pro EQ?

e

00001.03.02.94

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 59 Compresién Guitarra 2

Archivo o o b Audio_Transporte Ver Studio One Ayuda

00001.03.02.94 ¢ « » » I« e T —

v e

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Ecualizacion y compresion voces 1 a 4

Figura 60 Ecualizacion Voz 1

a_Evento Audio Transporte Ver Studio One Ayuda

s
o[ oums

s e ¢

00001.03.02.94 ¢« »» « W 1 : & Editr | Mezcla| Explorar

) & B O ® o &8 17°C Mayorm. nubl

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 61 Compresion Voz 1

Audio Transporte Ver Studio One Ayuda

S
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Bass  Recorte guardado en el Portapapeles
Selecciona y marcar y compartir la

00001.03.02.94 <« » » < > ®
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 62 Ecualizacion Voz 2

ncion_Pista_Eventa porte Ver Studio One Ayudz

00001.03.02.94
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Figura 63 Compresion Voz 2

Archivo_Editar Cancion Pista_Eventa Audio_Transporte Ver Studio One  Ayuda
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Voice 1
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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1150

77



Figura 64 Ecualizacion Voz 3

Evento Audio Transporte Ver Studio One Ayuda

00001.03.02.94
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Figura 65 Compresion Voz 3

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

00001.03.02.94 4 <« » » I«
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 66 Ecualizacion Voz 4

ncion Pista Evento Audio Transporte Ver Studio One  Ayuda

00001.03.02.94 ¢ <« » » 1«
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 67 Compresion Voz 4

Voice 1
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 68 Ecualizacion Kick
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 69 Compresion Kick
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 70 Ecualizacion Snare
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 70 Compresion Snare
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 71 Ecualizacion Tom 1
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 72 Compresion Tom 1

Transporte Ver Studio One Ayuda
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.



Figura 73 Ecualizacion Hi Hat

Evento Audio Transporte Ver Studio One Ayuda
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 74 Compresion Hi Hat
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 75 Ecualizacion Ride
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 76 Compresion Ride

Ver Studio One Ayuda
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 77 Ecualizacion y Paneo inicial

wo Editar Cancion Pista Eventa Audio Transporte Ver Stdio One Ayuca

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 78 Ecualizacion y Paneo inicial
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 79 Ecualizacién mastering

@ Pro EQ
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 80 Compresion mastering
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 81 Limitador mastering
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Cancion 3

LETRA: FLOCON DE NEIGE

Introduction

Je veux chanter des mots plus beaux

Pour ma copine, mon plus grand cadeau.

Elle m'accompagne, elle me soutient,

Dans chaque instant, dans chaque matin.

Couplet

Donne moi la main, ma jolie amie,

Que je t’aime et veux toute la vie.

Devenir ton flocon léger,

Briller ensemble sous le soleil doré.

Refrain

Sous un ciel aux mille couleurs,

La pluie danse et peint les heures.

Quand le printemps et I’hiver s unissent,

Dans I’ombre du soir qui glisse

Pont

Je te regarderai toujours de loin,
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Ma chérie, mon amour sans fin.
Tu seras toujours ma mélodie,
Oh oui, ma douce petite amie.

Figura 82 reproduccion — maqueta cancion 3. Flocon de Neige

Fuente: Elaboracion propia — Cristian Rodriguez C.

Figura 83 Produccion grabacion

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.



Figura 84 Posproduccidn edicion
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Fuente: Elaboracion propia — Cristian Rodriguez C.

Figura 85 Posproduccion edicion
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Fuente: Elaboracion propia — Cristian Rodriguez C.
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Mezcla

Figura 86 Ecualizacion Bajo

Fuente: Elaboracion propia — Cristian Rodriguez C.

Figura 87 Compresion Bajo
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Editar
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Figura 88 Efecto Guitarric Guitarra 1

te Ver Studio One _Ayuda

CUITARRIG:IN O

B Presets = AA Wah 800 Solo_cristian

<> INIT
Input Sources

SKREAMER
DELUXE i

< 2t

Ampiifiers.

Genres

AA Wah 800 Solo_cristian

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 89 Efecto Guitarric Guitarra 1

Studi

e Ver Studio One _Ayuda

CUITARRIG:IN O
B Presets =
erist
Input Sources
Characters

Amplifiers

Genres

AA Wah 800 Solo_cristian

& 17°C Mayorm. nubl.

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.



Figura 90 Ecualizacion Guitarra 1

Ver Studio One Ayuda

W Pro EQ

Entrada L
Principal

00050.03.04.60 4 < » » € > ®

|y e v

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 91 Compresion Guitarra 1

te Ver StudioOne Ayuda

Entrada L
Principal

Gt 2

00050.03.04.60 « < w > i« ) ) el 3 P e et (R i

) i B O ®

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 92 Efecto Guitarric Guitarra 2

GCUITARRIG: IN®

W e =

crist

Input Sources

Characters
Amplifiers.

[

80s Stadium Rig 1_cristian

W O Buscar

Figura 93 Efecto Guitarric Guitarra 2
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

80s Stadium Rig 1_cristian
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 94 Ecualizacion Guitarra 2

00002.02.04.29 > « ll > @

O umY e E

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 95 Compresion Guitarra 2

EEEEEEEEE

00050.03.04.60 « <« »w » [«

O C o m o ®

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Ecualizacion y compresion voces 1 4

Figura 96 Ecualizacion Voz 1

te Ver StudioOne Ayuda

= U Pro EQ?

00050.03.04.60 « <« » » € Editr | Mezcla | Explorar

y B 9 &

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 97 Compresion Voz 1

b Recortey anotacién

Recorte guardado en el Portapapeles

iona aqui para marcar y compartir la

00050.03.04.60 4 <« » » '«

D % meY e

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 98 Ecualizacion Voz 2

Audio Transporte Ver Studio One

00050.03.04.60 4

“« »r i«

y i B 9 ®

Figura 99 Compresién Voz 2

rte Ver Stugio One  Ayuda

-
-

4.60 ¢ <«
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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W e

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 100 Ecualizacion Voz 3

Studio One - flocon de neige*

ArchivoEditar_Cancion Pista_Evento Audio Transporte Ver St

Editar | Mezcla  Explorar

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 101 Compresion Voz 3

0.00d8

00050.03.04.60 ¢ <« » » i«

o | Y ®

£ Buscar )y

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 102 Ecualizacion Voz 4

00050.03.04.60 ¢ <« » » €

D % omY e

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 103 Compresion Voz 4

@ Compres
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 104 Ecualizacion Kick

jento_Audio Transporte Ver Studio One Ayuda

| Guits1 BT

00050.03.04.60 ¢ <« » » « Editr | Mezcla Explorar

D o v e

porte Ver Studio One  Ayudz
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Output on Recorte guardado en el Portapapeles
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 106 Ecualizacion Snare

Cancion Pista Evento Audio Transporte Ve Studio One  Ayuda

00050.03.04.60 4 <« » » € Ecitar (e Explorar

|y e

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C

Figura 107 Compresion Snare

rte Ver Studio One

b Recortey anotacon

— x - - - Recorte guardado en el Portapapeles
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00050.03.04.60 ¢« »> « [l > @
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 108 Ecualizacion Tom 1

Studio One - flocon de neige* =

Archivo _Editar_Cancion Pista_Evento Audio Transporte Ver Studio One Ayuda
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 109 Compresion Tom 1

Stucio One  Ayuda

Otput
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2

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 110 Ecualizacion Hi Hat

00050.03.04.60 « <« » » i« DOGLA1L01% - Editer [{Mezcha] Expiora

Y m Y e

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 111 Compresion Hi Hat

4% Compre

Otput ek ot 3 TR Guts2
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.



104

Figura 112 Ecualizacion Ride
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 113 Compresion Ride

ompressor

Odtput
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.



Figura 114 Ecualizacion y paneo inicial

¢ Cancion Pistia Eventa Audio Transporte Ver SludioOne Ayuda

Output ick s o x B Pascipal

00050.03.04.60 4 ¢ W » 4 > ® | i 5 Editar | Mezcla  Explorar
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 115 Ecualizacion y paneo inicial
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 116 Ecualizacion mastering

0 Limiter?

e

(

Entrada L

Principal

01.01.00 ¢ « » » i« 00056.0101,00 % ke Mezcla

> % B Y ®

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 117 Compresion mastering
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Entada L v ©

00001.01.01.00 ¢ < » » '« s : £ oty S Edit  Mezcla  Explorar
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 118 Limitador mastering

e Ver StudioOne Ayuda

® O flocon

Entrada L v ©

Entrada L

Princpal
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.



Cancion 4

LETRA: ETERNO AMANECER

Intro

Vagué por el cosmos

Sin rumbo y sin fe

Desconociendo tu amor

Y tU presencia también.

Verso

disipando el humo espeso que no te deja ver

Redescubriendo mi ser

A través del papel

Me doy cuenta que el tiempo

Nos hace creer

Estrofa

Como el sol que se esconde

En cada atardecer

Y la luna de poniente

Que se eclipsa con él.

Coro
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Qué maravilla es renacer

Permitiéndome ver

Tu esencia y tu ser

al amanecer

Figura 119

Preproduccién — maqueta cancion 4. Eterno Amanecer

B Q

00025.04.03.06 4 ¢ p» p |4

O i B9 f

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 120 Produccion-grabacion

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 121 Posproduccion edicién

Archivo Editar Caneion Pista_Eventa Audio porte Ver Stugio OneAyuoa

00050.03.04.60 4 <4 w» b 4 > @

=T | L i I 9 = 3

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 122 Posproduccion edicion

00025.04.03.06 4 44 pp p 4

q . m oY e
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Mezcla

Figura 123 Ecualizacion Bajo

. W Pro EQ?

«  Mezxcta  Explorar

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 124 Compresion Bajo

temo Amaned

Guitarra 1 Gutarra 2
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 125 Efecto Guitarric Guitarra 1

Adaptable

, GUITARRIG: INO
= presets = AA Wah 800 Solo_cristian

Amplifiers.
Genres
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AA Wah 800 Solo_cristian

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 126 Efecto Guitarric Guitarra 1

Audio Transporte Ver _Studio On
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 127 Ecualizacion Guitarra 1

te Ver StudioOne Ayudz

| ¥ Pro EQ?

Fuente:
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) B O ®
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Figura 128 Compresion Guitarra 1

eia Fabricante
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Qo mY e ) me——

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 129 Efecto Guitarric Guitarra 2
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 130 Efecto Guitarric Guitarra 2

e Ver Studio One  Ayuda

Adapiable
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Input Sources.
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 131 Ecualizacion Guitarra 2

| ¥ Pro EQ

00025.04.03.06 ¢ <« » » 4 Edtr | Mezcla  Explorar

P Buscar i S E Y e ayorm. nubl.

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 132 Compresion Guitarra 2

00025.04.03.06 « <« » » 1«

£ Buscar i > % B O ®
Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Ecualizacion y Compresion Voces 1 4

Figura 133 Ecualizacion Voz 1

| Wb Pro EQ?

00025.04.03.06 ¢ < » » 4
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 134 Compresion Voz 1

o Transporte Ver Studio One Ayuda

% Show Spectrum
1-ProEQ FIT Curve v

v o+ et

Bsjo Guitarra 1 Gutarrs 2
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 135 Ecualizacion Voz 2

2 Evento Audio Transporte Ver Studio One Ayuda

% Show Spectrum
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.



Figura 136 Compresion Voz 2

Archivo

% Show Spectrum
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 137 Ecualizacion Voz 3

% Show Spectrum
1-ProEQ T
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 138 Compresion Voz 3

2 Evento Audio Transporte Ver Studio One Ayuda

% Show Spectrum
-ProEQ FIT Curve v
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 139 Ecualizacion Voz 4

porte Ver Studio One Ayuda

% Show Spectrum ’
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 140 Compresion Voz 4

% Show Spectrum
1-ProEQ FIT Curve ¥

Bajo G Gutara2
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 141 Ecualizacion Kick

te Ver StudioOne Ayuda
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< Wik Pro EQ?
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214p.
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 142 Compresion Kick

% Show Spectrum
1-ProEQ FIT Curve v

Output
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Y % meY e

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 143 Ecualizacion Snare

Fabricante

00025.04.03.06
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 144 Compresion Snare
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 145 Ecualizacion Tom 1

% Show Spectrum
Proca "

1- FT Curve

00025.04.03.06 « <« » » i«

L 6 m o e

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.



Figura 146 Compresion Tom 1

o Transporte Ver Studio One Ayuda

% Show Spectrum
1-ProEQ FIT Curve v
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 147 Ecualizacion Hi Hat

2 Evento Audio Transporte Ver Studio One Ayuda

% Show Spectrum
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 148 Compresion Hi Hat

% Show Spectrum
1-ProEQ FIT Curve v / 8 = Adapiable

Output
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 149 Ecualizacion Ride
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Figura 150 Compresion Ride

Archivo ‘ 0 Audio Transporte Ver Studio One Ayuda
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 151 Ecualizacién y paneo inicial
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Figura 152 Ecualizacion y paneo inicial
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Fuente:
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Figura 153 Ecualizacion mastering
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Figura 154 Compresion mastering

Stugio One  Ayuda

4% Compressor
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 155 Limitador mastering
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Técnicas clave utilizadas

Técnicas clave utilizadas

Técnica Aplicacion

Pro EQ Correccion quirdrgica y realce de claridad

Compresién vocal Control dindmico, mas presencia sin perder naturalidad
Reverb/Delay Espacialidad y profundidad (tipo plate y ping pong delay)
Paneo Imagen estéreo natural, separacion entre elementos

Compresion paralela Punch adicional en bateria sin perder cuerpo

Mastering EQ sutil, compresion general y limitador final

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Curva Tonal de Referencia

Esta curva se expresa en funcion de como se han ecualizado frecuencias claves, tanto en

pistas individuales (voces, bateria, guitarras) como en el master:

Frecuencias Graves (Sub y Bajo)

30-50 Hz: Filtro HPF (high pass) suave para evitar acumulacion de subgraves.

60-90 Hz: Se reserva principalmente para el bombo y el cuerpo del bajo. Se ha realzado

solo si era necesario, pero sin exagerar.
100-160 Hz: Se ha limpiado en voces, guitarras y platillos si habia “embarramiento”.

Tendencia: Corte moderado en la mezcla general, priorizando limpieza.
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Frecuencias Medias Graves (Boxy/Nasales)
200-350 Hz: Atenuadas ligeramente si se acumulaban en voces o bateria (efecto "caja" o

"barro™).
250 Hz fue frecuentemente recortado en guitarras, voces y en la mezcla global
300 Hz en instrumentos armonicos se suavizd para abrir espacio a la voz.
Tendencia: Corte sutil para airear la mezcla.

Frecuencias Medias (Presencia/Cuerpo)

500-900 Hz: Revisadas con cuidado.

Se han recortado si generaban “latas” o resonancias opacas, pero se mantuvo presencia
para que no suene hueco.

1.2-2.5 kHz: Realces selectivos en voces y guitarras para ganar presencia e
inteligibilidad.

Las voces principales generalmente se han realzado aqui para definir su caracter.

Tendencia: Equilibrio entre definicion y suavidad, con realces focalizados.

Frecuencias Agudas (Brillo/Aire)

3-5 kHz: Ligero realce en guitarras, cajas y voces para definicion.

6-8 kHz: Aumento moderado para agregar claridad sin sibilancia.

8-12 kHz: Aiire en las voces, platillos y brillo final (se trabajo con cuidado para evitar
dureza).

>16 kHz: Aumento sutil con un shelf si se requeria mas aire o “hi fi”.
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Tendencia: Realce en brillo con control de sibilancia (en algunos casos con EQ dinamica
0 deesser).

Figura 156 Visualizacion Basica de la Curva
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.



Figura 157 Visualizacién Curva Tonal Redmi 13 Note Pro
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

131



132

Figura 158 Visualizacion Ecualizaciones Monitores Logitech 2625

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.

Figura 159 Visualizacion Lufs Formato You Tube
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Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Anélisis de Curva Tonal y Relacién con el SPL en la Etapa de Mezcla

Durante el proceso de mezcla, se establecio el canal master con un nivel de salida de
4.5 dB, lo cual refleja una decision técnica acertada orientada a preservar un headroom
adecuado antes del Mastering. Esta configuracion evita la saturacién del bus estéreo y
proporciona un margen dindmico til, ademas de facilitar una escucha limpia y sin distorsiones

cuando se monitorea a niveles calibrados de presion sonora (SPL).

La curva tonal aplicada durante la mezcla evidencia un enfoque balanceado, con cortes
estratégicos en las frecuencias medias graves (200-350 Hz) para evitar acumulacion de barro o
caja, Yy realces progresivos en frecuencias medias altas y agudas (1.2—12 kHz) con el fin de

aportar claridad, presencia y aire, particularmente en voces, guitarras y platillos.

Relacion con las Curvas de Fletcher Munson

Dado que el oido humano percibe menos graves y agudos a volumenes bajos, y tiene
mayor sensibilidad en las frecuencias medias altas, la curva tonal implementada busca una
compensacion natural de esta percepcion. De este modo, la mezcla se mantiene coherente y
agradable tanto a volumenes moderados como mas altos, sin que las zonas sensibles resulten
agresivas.

El enfoque aplicado durante la mezcla incorpora buenas practicas de proteccion auditiva,
entre ellas:

Mantener el fader del master en 4.5 dB para evitar saturacion.

Aplicar una ecualizacién balanceada, evitando excesos en graves o agudos.

Trabajar con una curva tonal progresiva que respete la percepcion auditiva.

Monitorear a niveles de 75-80 dB SPL, el rango recomendado para sesiones prolongadas

sin fatiga auditiva.



Tabla 7 Presupuesto

Recurso
1. Equipo Humano

Equipos y Software

1. Viajesy Salidas de
Campo
2. Materialesy

suministros

3. Bibliografia

TOTAL

Presupuesto

Descripcion
Asesorias produccion musical
Micrdfono de condensador BM800 Green Audio
Portatil Lenovo Ideapad con procesador AMD Ryzen 5
5500 U con Radeon graphics 2.10 GHz
Guitarra electroacustica Valencia
Bajo Eléctrico De 5 Cuerdas
Guitarra Eléctrica
Interfaz Pre Sonus Studio 24 C+ Daw Studio One

Estudio de grabacién UNAD

Equipos Tecnolégicos
Software
Instrumentos Musicales
Libros.

Videos de Youtube.

Videos de la UNAD

Fuente: Elaboracion propia Cristian Rodriguez C.
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Presupuesto
1.000.000
164.000

2.500.000

320.000
800.000
700.000

700.000

$ 6.184.000,00



Resultado

En estos enlaces se encuentra el resultado final de mi proyecto

https://youtu.be/2tsdSTY LBFk

https://youtu.be/Vf3 sGNu630

https://youtu.be/S CYtgLjZZk

https://youtu.be/WXhYk6bsIKo
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https://youtu.be/2tsdSTYLBFk
https://youtu.be/Vf3_sGNu63o
https://youtu.be/S-CYtqLjZZk
https://youtu.be/WXhYk6bsIKo
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Conclusiones

El presente proyecto permitio establecer relaciones clave entre aspectos técnicos de la
mezcla (como la ecualizacion y el control de nivel) y su impacto directo sobre la percepcion
auditiva, el estilo musical y la inteligibilidad vocal. Las interacciones mas relevantes son las
siguientes:

Equilibrio entre Autenticidad y Claridad: El proyecto logr6 desarrollar una metodologia
efectiva para preservar la esencia cruda y distorsionada del Grunge mientras mejora la
inteligibilidad de los elementos clave (voces, guitarras, bateria). Mediante técnicas de
ecualizacion quirdrgica, control del SPL y compresion dindmica, se demostré que es posible

mantener la estética "suciedad™ caracteristica del género sin sacrificar la claridad auditiva.

Adaptacion a Home Studios: Se comprobo que, a pesar de las limitaciones técnicas y
acusticas de los home studios, es posible producir Grunge de alta calidad utilizando herramientas
accesibles (interfaz PreSonus, microfono BM800, plugins de simulacion de amplificadores). La
planificacién en etapas (preproduccion, grabacion, mezcla y Mastering) fue clave para optimizar

recursos y resultados.

Importancia del SPL y las Curvas de Fletcher Munson: EI manejo del Sound Pressure
Level (SPL) y la aplicacion de principios psicoacusticos (como las curvas de Fletcher Munson)
permitieron ajustar la mezcla para una percepcion equilibrada en distintos sistemas de
reproduccion. Se evidenci6 que volimenes moderados (75-80 dB SPL) facilitan decisiones

técnicas mas precisas.

Contribucion a la Produccion Musical en Contextos Locales: El proyecto aporta un marco

practico para productores y musicos en Colombia y Latinoamérica, donde el Grunge es un
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género nicho. La metodologia desarrollada puede aplicarse a otros géneros con alta densidad

armonica (como el punk o el metal alternativo).

Resultados Tangibles, las cuatro canciones originales producidas (disponibles en
YouTube) validaron la efectividad de las técnicas propuestas, mostrando un balance coherente
entre distorsion, dinamica y claridad. La masterizacion final aseguré compatibilidad con

plataformas digitales sin perder la identidad del género.
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Recomendaciones

El presente estudio permitié evidenciar la complejidad técnica y artistica inherente a la
produccion del género Grunge en entornos de home studio, asi como la necesidad de seguir
investigando sobre metodologias que equilibren autenticidad sonora y calidad técnica. Los
hallazgos no solo confirman la viabilidad de las técnicas propuestas (ecualizacion adaptativa,
gestion del SPL y Mastering consciente del género), sino que también revelan éreas de
exploracion futura para optimizar procesos creativos en condiciones limitadas.

El proyecto integro teoria psico acustica y técnicas practicas de mezcla (ecualizacion,
SPL, compresion), demostrando que es posible mejorar la inteligibilidad del Grunge sin perder
su esencia ruidosa. Esta metodologia hibrida ofrece un modelo replicable para géneros de alta
distorsion en home studios.

Es prioritario evaluar plataformas de produccion musical especializadas en géneros de
alta energia (Grunge, sludge metal) para cuantificar perceptualmente la 'suciedad sonora’. Esto
facilitaria la creacion de protocolos basados en evidencia, optimizando el balance entre estética e

inteligibilidad en condiciones de home studio.
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