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RESUMEN
La produccion musical contemporanea ha visto un crecimiento exponencial en el uso de loops y
samples facilitando la creacion de obras de calidad sin la necesidad de instrumentos fisicos
convencionales como guitarras o baterias, llevando a la exploracion de nuevas sonoridades. Este
proyecto se propone explorar la creacion de loops y samples a partir de la captura de sonidos de
las voces blancas para la realizacion de una produccién musical de cinco canciones inéditas.
Teniendo como insumo las voces de nifios y nifias para crear efectos sonoros que emulan o
asemejan los sonidos tradicionales de cada instrumento musical. A través de la adaptacion de
espacios no insonorizados en la combinacion de técnicas caseras de captura de sonido, se espera
obtener la grabacion de las voces que seran procesadas con efectos de audio para la creacion de
loops y samples. El proceso se dividira en tres fases fundamentales: la captura de sonido en
formato analogico, su conversion a formato digital y el procesamiento posterior del sonido,
durante estas etapas se buscara experimentar con las técnicas de sampling en el procesamiento de
audio.

Palabras clave: Produccion musical, samples, sampling, loops, voces blancas.



Abstract
Contemporary music production has experienced exponential growth in the use of loops and
samples, enabling the creation of high-quality works without relying on conventional physical
instruments like guitars or drums. This shift has opened the door to exploring new sonic
landscapes. This project proposes to delve into the creation of loops and samples by capturing
the voices of children, with the goal of producing an original musical work consisting of five
unreleased songs. The objective is to deliver a complete musical production of four children’s
songs, using the children’s voices as the foundation to craft sound effects that emulate traditional
musical instruments. By adapting non-soundproofed spaces and employing homemade sound-
capture techniques, we aim to record these voices and process them into loops and samples. The
final result will be a musical production featuring the raw, unaltered tones of children’s voices.
The process will unfold in three key phases: analog sound recording, conversion to digital
format, and post-production sound processing. Throughout these stages, we will experiment with
the children’s vocalizations to simulate the sounds of various instruments, merging technical
innovation with creative exploration.

Keywords: Musical production, samples, sampling, loops, White voices.
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Introduccion

La musica infantil suele ser creada e interpretada por adultos, dando a los nifios un lugar
pasivo de escucha e interpretacion, dejando de lado su potencial creativo. Este proyecto propone
un enfoque innovador mediante la produccion vocal, tratando de emular el sonido de los
instrumentos con la voz, creando loops y samples que sirvan para la creacion de cinco canciones
infantiles, para ello se analizan las técnicas de produccién musical de loops y samples en el
album “Motomami” de Rosalia, también se analiza la emulacién instrumental de la cancion
“Luna Llena” de Radio Swing,.

El proceso creativo de la obra se dividira en tres fases, preproduccion, produccion y post
produccion, se aplican técnicas de produccion musical con la voz, como los chops y filtros de
voz, para la emulacion de instrumentos musicales con juegos de palabras, onomatopeyas y
sonidos producidos por la voz, evidenciando el procesamiento de audio desde la captura de
sonido hasta la mezcla final de un producto profesional de audio.

Este trabajo documenta el proceso creativo de una produccion musical infantil, a partir de
técnicas de sampling vocal, desde los referentes sonoros hasta el proceso de mezcla final,
evidenciando los conocimientos adquiridos durante la carrera de musica de la UNAD, dando

lugar a la experimentacion de una busqueda estética sonora que sigue en construccion.
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Planteamiento tematico

A través de la voz existen técnicas extendidas como el beat box, gospel, coros, etc, que
permite a grupos vocales generar ritmos, armonias y canciones con la voz, un ejemplo de ello es
la banda vocal “Radio Swing” que estd conformada por 7 cantantes que imitan los instrumentos
musicales haciendo sonidos con sus voces. Sin embargo, estas técnicas han sido poco exploradas
en el desarrollo de canciones infantiles, especificamente en el uso de las voces blancas como
insumo en la produccion musical.

El procesamiento digital de audio ofrece diferentes herramientas de sintesis de sonido en
el sampling vocal, como los chops, filtros, collage, cambios de pitch, como lo realiza la artista
Rosalia en su dlbum “MOTOMAMI”’, logrando transformar su voz en loops y samples
instrumentales. Dentro de la produccién musical este proyecto de musica infantil con loops y

samples explora la emulacion de instrumentos musicales con voces blancas.

(Cuales son los aspectos musicales y de procesamiento de audio necesarios para llevar a cabo
una produccion musical de cinco canciones infantiles en la exploracion y creacion de loops y

samples con voces blancas?
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Justificacion

La exploracion de procesos de audio con técnicas de sampling para emular instrumentos
musicales con voces blancas, aporta a la produccion musical, loops y samples de voces infantiles
producidas y mezcladas, sirviendo de insumo en futuras producciones para la creacion de obras
musicales, que muestran juegos de palabras y emulan algunos instrumentos como el bajo y la
bateria. Al trazar una ruta que refleja los procesos de creacion de obra, sirve de referente para
futuros productores, por lo tanto, amplia el repertorio de herramientas disponibles para
producciones musicales.

En el contexto sociocultural este trabajo reconoce y valora el potencial artistico de nifios
y nifias en el &mbito musical, fomentando su participacion en la creacion cultural y promoviendo
una mayor representacion de la infancia en la produccion musical, creando repertorios musicales
que tienen elementos de la musica infantil que reflejan un sentido lidico experimental,
ampliando la percepcion de las voces infantiles como recursos sonoros creativos.

Académicamente este proyecto estd enmarcado dentro de los objetivos de formacion y de
proyeccion profesional de los futuros egresados de la UNAD, innovando en el campo de la
investigacion creacion de obra con voces blancas en loops y samples, evidenciando las
competencias y habilidades en el campo de la produccion musical, proyectando la participacion
en la construccion del tejido cultural, lo cual va de la mano con los valores misionales de la

universidad, investigar y crear.
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Objetivos

Objetivo General

Producir cinco canciones de musica infantil a partir de la creacion de loops y samples con
voces blancas, teniendo como referentes las técnicas de generacion de sampling y de produccion
musical del album “Motomami” de Rosalia, y la mezcla de la cancion “Luna Llena” de Radio

Swing.

Objetivos especificos

9% ¢¢

Analizar las canciones “Candy”, “Delirio de grandeza”, y “Cuuute” del album Motomami
de Rosalia, identificando los procesos de produccion musical y de creacion de loops y samples.

Identificar las onomatopeyas implicitas en la cancion “Luna llena” de Radio Swing, para
la interpretacion sonora de los instrumentos a través de las voces blancas.

Desarrollar sesiones de captura de las voces blancas con técnicas de grabacion caseras,
obteniendo sonidos que puedan ser utilizados como insumo en la creacion de loops y samples.

Realizar procesos de mezcla y mastering para obtener la produccion de musica infantil.
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Marco Teorico

Sintesis de sonido

El desarrollo de la sintesis de sonido aplicado a la creacion de muestras ha permitido que
el sampling evolucione como una practica artistica y estética esencial en la composicion musical
contemporanea, este proceso busca la creacion de piezas de audio tnicas donde el productor
musical toma decisiones clave en todas las fases de la produccion discografica, desde la

composicion hasta la mezcla final definiendo la identidad sonora y estética de la obra.

Durante la evolucion de la sintesis de sonido se han desarrollado diferentes técnicas de
creacion de muestras de sonido o sampling, las cuales se han usado en variados géneros
musicales fusionando elementos como la voz humana, en este apartado analizaremos
producciones musicales que se han centrado en la realizacion de loops y samples con la voz

como instrumento principal para la realizacion de sus producciones discograficas.

Analisis de técnicas de Produccion “Motomami”

El album Motomami de Rosalia tiene una estética minimalista usando como instrumento
principal la voz, es decir, el instrumento con el que piensa y crea la musica es la voz apoyandose
con las letras que tienen un juego sonoro que facilita hacer cortes con una voz muy percutida, lo
que permite que sea un reguetén minimalista dejando los cortes de la voz evidentes, por lo
general un productor que mezcla voces nunca dejaria algo asi a menos que tenga una intencion,
para tener un contraste no afiade mas capas de sonido sino que filtra una capa y después le quita
el filtro para usarla de nuevo con otro timbre, durante su trabaja discografico vemos como esté la
voz y la percusion , la voz y un piano, la voz y la base filtrada, siendo un dlbum donde es

protagonista la voz.
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Como afirma Rosalia. “En este album musical se busca la esencia de la cancion con una
estética minimalista, en un inicio habia muchas capas y se perdia la direccion inicial, el feeling,
se trabajo en ir quitando capas encontrando la columna vertebral de la cancion, el elemento clave
para que la cancidén aguantara, si esto no es bien elegido puede que se dé la impresion que la
cancion no esta bien construida, no te emociona tanto la cancion, la cancion se cae, se realizaron
diferentes pruebas extrayendo diferentes instrumentos hasta que se encontraron los indicados.
(Cudl es el minimo de elementos de cada cancion?” (Rosalia, 2022)

Podemos decir que la voz esté sin procesamiento en el proyecto, es adrede que no tenga tanta
reverb en algunos pedazos puntuales para dar contraste, prioriza el timbre y el tono sobre la letra,
la voz sampleada funciona como un instrumento mas, es decir, nos da sensaciones mas no la
letra.

La esencia del 4lbum “Motomami” es el trabajo con la voz, eligiendo cuidadosamente
cada elemento sonoro para dar contrastes con efectos usando la voz como instrumento, algunas

técnicas de produccién musical usadas en el dlbum son:

Filtro

Figura 1

Filtro de frecuencias

(elimina frecuencias graves y agudas)

(Jaime Altozano, 2022)

Filtra frecuencias altas



Figura 2

Filtro de frecuencias

(Jaime Altozano, 2022)

Filtra frecuencias bajas Candy

Figura 3

Filtro de frecuencias

(Jaime Altozano, 2022)

Sintetizador filtrado

Figura 4

Filtro de frecuencias

sin frecuencias
agudas

B 1ok

Voz de Rosalia cantando por encima de los sintetizadores filtrados
Figura 5

Filtro de frecuencias

a

% e e e O R D

Ui

Beat de regueton

(Jaime Altozano, 2022)

: (Jaime Altozano, 2022)
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Figura 6

Filtro de frecuencias

(Jaime Altozano, 2022)

Filtra frecuencias altas

Figura 7

Filtro de frecuencias

(Jaime Altozano, 2022)

Filtra frecuencias bajas

Figura 8

Filtro de frecuencias

(Jaime Altozano, 2022)

Voz de Rosalia Cantando por encima

Figura 9

Filtro de frecuencias

(Jaime Altozano, 2022)

Pista cancion “Delirio de grandeza” sin la voz
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Figura 10

Pista cancion Delirio de grandeza

P ‘!UELI“R’:{D DE GRANDEZA
Sube la velocidad

Figura 11

Sube la velocidad

DELIRJJ DE GRANDEZA

Le cambia el pitch
Figura 12

Cambio de pitch

JE GRANDEZA

Voz de Rosalia

(Jaime Altozano, 2022)

(Jaime Altozano, 2022)

(Jaime Altozano, 2022)

21
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Figura 13

Voz Rosalia

(Jaime Altozano, 2022)

Base instrumental

Figura 14

Base Instrumental

‘ (Jaime Altozano, 2022)

Podemos apreciar las técnicas de produccion usadas, le sube la velocidad, le cambia el
pitch para cantar méas coémoda, filtra quitandole frecuencias agudas y bajas para colocar su voz
limpia por delante. El concepto de voz limpia sin reverb y sin coros tiene que ver con una
Rosalia que es ella sin filtros, acompaniado de instrumentales minimalistas llenos de filtros crea
un contraste que hace que la voz sea protagonista, en algunas bases instrumentales usa su voz
como Chops.

Chops, Son una seccion cortada de una voz a capella con la intencion de manipularla para crear
nuevos sonidos.

Teclado midi con melodia realizada con la voz de Rosalia (Chops).
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Figura 15

Teclado midi

rmb—maf\n»—mwmr—mrm 0P
b i Al A S s e (Jaime Alfozano, 2022)

Voz de Rosalia

Figura 16

Voz de Rosalia

E (Jaime Altozano, 2022)

Para realizar los chops se coge un fragmento de la voz de Rosalia y la insertamos en el
teclado midi para tocar el acompafamiento.

Bajo en bucle de 1 nota

Figura 17

Bajo en Loop

Percusion bucle de samba

Figura 18

Percusion en Loop

atr o %»»—"»v—-o»»«wh»—kw_‘ww».._<

S e e pu e e (Jaime Altozano, 2022)
Collage, mezcla elementos musicales que no tienen nada que ver de una manera abrupta, por

ejemplo, mezcla la instrumental de julio Betancur a un Rap de repente, en CUUUuuuute mezcla
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una samba con una balada porque simplemente le apetece cantar otra cosa, generando contrastes
a lo largo del album vemos como usa como un timbre mas.

Podemos decir que las practicas artisticas y estéticas del sampling o las muestras de
sonido son una forma de creacién de obra que buscan piezas tinicas de audio por medio de la
produccion musical. El trabajo vocal de Rosalia prioriza el timbre y el tono de la voz creando

sensaciones que emulan instrumentos musicales.

Analisis Radio Swing

La banda vocal “Radio Swing” imita el sonido de los instrumentos musicales con su voz,
interpretando géneros musicales como pop, rock, cumbia, salsa, en las voces hay un bajo que
hace percusiones, contralto que hace trompetas, soprano cantante, tenor que realiza efectos de
teclados, bajo para el bajo, dependiendo la cancién cambia el cantante principal.

La cancion Luna llena es una cumbia colombiana con tambora, maracon, llamador,
teclados, coros, bajo, cantantes, esta cancion tiene dos partes fundamentales, coro en ritmo de
cumbia y estribillo con una base de Rap donde podemos encontrar guitarra eléctrica, trompeta,
bateria, bajo. al analizar las onomatopeyas usadas para emular los sonidos de los instrumentos

musicales encontramos:



Analisis Onomatopeyas

Tabla 1

Instrumentos y onomatopeyas
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Instrumentos

Onomatopeyas

Bajo eléctrico
Tambora
Llamador
Maracon
Teclados
Bateria
Trompeta
Guitarra

Coro

Tun dun

Tin ti Pun pum

Tu tu tu

Esta esss, acentuando S
Tu tu hannn

Tum pa

Vibrando los labios tu
Efecto Tin

Entrada en canon

El sonido actual de Radio Swing es el resultado de 25 afios de trabajo con la voz, donde

han experimentado con la colocacion del microfono y la potencia de la voz para lograr el sonido

del instrumento deseado, el productor y compositor musical de Radio Swing Solo Etra nos

menciona: ’en un inicio en los ensayamos estdbamos llenos de onomatopeyas, poco a poco

fueron apareciendo otros sonidos como el silbido, el sonido del golpe de la glotis, el uso de los

resonadores y del micr6fono para encontrar el sonido de cada instrumento, el sonido de la

guitarra debe resonar en la nariz, desde el momento en que empezamos a grabar se busca el

sonido deseado, por ejemplo para grabar el bombo de la bateria la voz debe ser muy suave

pegando los labios para que apenas salga un sonido grabe muy cerca al micr6éfono, la grabacion
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del bajo se realizo contra una pared, las percusiones se grabaron con 1 par de micr6fonos
overhead capturando el sonido de la sala, por lo general cada toma de grabacién se capturaba con
4 microfonos diferentes y de ahi se saca el sonido definitivo, se hacen 3 tomas para tener
material suficiente en la edicion, durante la captura de las voces se busca que la toma sea la
mejor en tanto a calidad como en uso de dinamicas y afinacion, como productor estoy al frente
de cada paso del proceso dirigiendo las grabaciones en busca de un sonido”. (Efra, Entrevista
Director de Radio Swing[Video], 2024)

Master: En la produccion musical se toman decisiones que influyen en la pieza desde la
creacion, entrelazando la composicion y la creacion en el término de productor creativo, este
referente serd tomado para realizar la mezcla final por su gran manejo de los espacios en las
frecuencias, el manejo de paneo entre la percusion menor, los coros completando las armonias de
los teclados, al tener 7 voces en la mezcla logra darle a cada una su lugar lo cual se logra con el
manejo de la mezcla en el manejo de las dindmicas. Para el mastering en el nivel de volumen
teniamos que tomar una decision entre una onda comprimida cual reguetdn, o una oda en la que
se escuchen las dindmicas, nosotros escogimos que se escuchen las dinamicas y el primer Master
nos llego6 bajo de volumen y pedimos otro con el que nos sentimos a gusto, el ingeniero de
mezcla es Andrés Upegui de Manguaré Récords y la masterizacion la realizé Boris Milén. (Efra,
Entrevista Director de Radio Swing[Video], 2024)

Al observar estas dos producciones musicales que tienen como protagonista el trabajo
con la voz encontramos que la voz humana y el sampling son inherentes a la evolucion del ser
por hacer musica, por coordinar y disociar movimientos que den paso a creaciones colectivas, el
uso de las onomatopeyas en la banda vocal “Radio Swing” van directamente relacionadas hacia

la imitacion de instrumentos musicales, en el dlbum “Motomami” de Rosalia la voz juega
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cantando libremente y en el proceso de creacion el productor experimenta en la creacion de loops

y samples que después coloca como instrumentos.
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Proceso de Creacion y Produccion de la Obra

En este capitulo, se realiza una descripcion de los procesos de audio llevados a cabo en la
produccion musical de cinco canciones con voces blancas, desde la captura, creacion de Loops y

Samples y mezcla final.

Preproduccion

Consideraciones generales

Durante la investigacion se concluye, entre otros hallazgos, que la estética de la obra no
consiste en copiar los elementos de los referentes, sino en experimentar con sus componentes en
busca de un concepto sonoro, evidenciando elementos esenciales del referente que determina su
estética sonora, las decisiones compositivas y de procesamiento de sonido se derivan del analisis
realizado en el marco teorico.

En esta etapa se experimenta en la composicion de canciones a través de tres formas
diferentes:

Con instrumentos como guitarra, bajo, voz, e instrumentos virtuales como bateria y
teclados midi, se realizaron las pistas de audio que dieron origen a las maquetas de las canciones
“Pez gato” y “Porque”, para la creacion de las onomatopeyas que imitan los sonidos de los
instrumentos se toma como referente la cancion “Luna llena” de la agrupacion Radio Swing, a

continuacion, se detalla su distribucion en las lineas melodicas.



Cancion Pez Gato

Tabla 2

Instrumentos y onomatopeyas

Instrumentos Onomatopeyas
Bajo eléctrico dun
dum dum

dum du-ri-ru

Flauta Vibrando los labios,
silbido
Bombo Pop
Redoblante Ta
Ride Sss-ssss-sss
Platillo SssssS5-58558SS
Acordes

Intro: Am Am/C Bm7b5 Bbmaj7

Estrofas: Am Am/C — Bm7b5 Bbmaj7

Coro: AmM—C—-F—-E7



Cancion Porque

Tabla 3

Instrumentos y onomatopeyas
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Instrumentos Onomatopeyas
Tambora Pup
Cha (chaquido de la boca)
Teclados Sonido de la boca al despegar los labios
Shaker Chi qui chi
Ssssss
Congas Uuu
Aa

2. Se elaboro la guia para la grabacion de las voces blancas que imitan las lineas

melodicas de los diferentes instrumentos en ritmo de joropo y salsa, usando la estructura de la

rima en la palabra cantada, como lo menciona el productor musical Jaime Altozano en su analisis

del album “MOTOMAMI”, “el instrumento con el que piensa y crea la musica es la voz,

apoyandose con las letras que tienen un juego sonoro que facilita hacer cortes con una voz muy

percutida.

Cancion Rana

Se emularon los instrumentos bésicos del joropo en forma de seis por derecho, arpa,

capachos, cuatro y bajo. Al trabajar con nifios y nifias se penso6 en rimas conocidas para facilitar

el juego sonoro en el ritmo de joropo.
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Cancion Sabor
En el tema “Sabor”, se realiza la base de salsa en algunos instrumentos como, bajo,

claves, congas, giiiro, guitarra se usaron juegos de palabras.

3. Se explora la creacion in situ de una cancidn, bajo la premisa de jugar a hacer musica

con un nifo de 7 anos, donde ¢l hace de cantante y yo de productor.
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Produccion

Captura de las voces blancas

Para la captura de las voces blancas se implementaron las voces de; Maria José de 8 afos,
quien grabo todas las lineas melddicas de 4 canciones; Pez Gato, Porque, Rana y Sabor, hace un
afno que le doy clases de ukelele, también se empled la voz de mi sobrino Antonio Luna de 7
afos, quien no ha tenido clases de musica y jugo6 a crear muisca con su VOZz.

Los elementos utilizados durante el proceso de grabacion son: un micréfono de
condensador audio técnica AT2020, un microfono dinamico Shure SM58, audifonos presonus
HD7, interfaz de audio M-audio M-track duo de dos canales, computador de 16gb Ram con
Windows 10 core 17, DAW Ableton live 11 Suite, una pantalla actstica proel, un anti pop. Estos
equipos se trasladaron al espacio donde estaban los cantantes.

En cuanto a la técnica de grabacion se optd por tomas estéreo X/Y, frontales y cercanas
con un microéfono de condensador audio técnica AT2020 y un micréfono dinamico Shure SM58,
proporcionando un sonido claro, se utiliz6 un anti pop para controlar el seseo y una pantalla

acustica para mejorar el sonido del espacio acustico.

Figura 19

Captura de las voces

Fuente. Elaboracion propia
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En el Daw Ableton live Suite 11 se grabaron las voces a un nivel de captura de -12dBSF a

una frecuencia de muestreo de 44.100 garantizando un buen flujo de sefal y un sonido claro.

En este proceso se realizaron varias tomas de sonido por cada linea melddica durante 3
sesiones de 1 hora, los mas dificil de grabar fue las persecuciones, ya que para realizar el sonido
del bombo de la bateria se debe hacer una onomatopeya con los labios pegados “pop” a corta
distancia y a poco volumen, tal como lo recomendé Solo Efra, el productor de radio swing.

En el siguiente link se encuentran todas las capturas de sonido:

https://drive.google.com/drive/folders/1Y2zyHX{RaHMpn3d0p7Ma520i13¢cfrVO6z?usp=

sharing
Edicion

Durante el proceso de edicion se seleccionan las tomas de sonido mas claras con el
objetivo de tener un sonido real, para ello se cortan los espacios de ruido y se sincronizan a
tiempo los ritmos y melodias de cada cancion, posterior a ello se realiza la afinacion de cada una

de las voces a través de Melodyne, generando los audios para la creacion de loops y samples,

este proceso fue el que mas tiempo me llevo dentro del proyecto.

Proceso de creacion de Loops y Samples

Cancion Pez Gato y Porque: Los loops y samples creados para estas dos canciones se basaron
en la cancion Luna llena de la agrupacion Radio Swing, buscando imitar el sonido de los
instrumentos musicales, a continuacion, se describen los procesos de produccion de audio
realizados para emular el sonido de instrumentos musicales, a partir de la captura de la voz de

una nina de 8 afios.


https://drive.google.com/drive/folders/1Y2zyHXfRaHMpn3d0p7Mq52Oi3cfrVO6z?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1Y2zyHXfRaHMpn3d0p7Mq52Oi3cfrVO6z?usp=sharing
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Bajo: Es imposible para una voz blanca dar este registro, por lo que utilizamos el

SoundShifter de Waves para cambiar el Ptch bajandolo una octava.

Figura 20

SoundShifter

SoundShifter Pitch Sterec/Bass B

— Transpose

Semitones
-12 Cents

Interval
- Ochave

Source Crestination
Freqg. | 40 ] z=0

rMode

er

Fuente. Elaboracion propia
Se obtiene un sonido con méas medios que aun le hace falta bajos, para bajarlo otra octava
y llegar al registro del bajo se us6é UltraPitch 3 Voices de Waves, con el preset A: Major triad

(imput is 5th) se da un rango mas amplio, pero sin estar definido.

Figura 21

UltraPitch 3 Voices

1 e ) | —— e

Fuente. Elaboracion propia
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Para definir un poco mas el sonido del bajo se ecualizo cortando frecuencias altas y

medias, se escuchaba un ruido que no logro controlar con la ecualizacion.

Figura 22

Ozone

Ozone 9/Bass.

Fuente. Elaboracion propia

u c osats o i
(.‘_Maslen\ss\slam = Presets » D ¥y g ?

— w — (1llo) — & —

=Inf  -Inf

=Inf  -Inf

Bypass.

f =Inf
 =Inf

Gain Match

@ @'} Reference

@ codec

() Diter

Con el plugin de waves, X-Noise Stereo, se quita el ruido al subir el threshold al méximo,

da un sonido enmascarado.

Figura 23

X-Noise Stereo

X-Moise Stereo/Bass

Fuente. Elaboracion propia
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Para sacar el sonido se decide usa el plugin Ozone 9 Vintage compresor, ddndole una
compresion de -12dBSF, lo que genero un bajo mas claro y estable con una ganancia de 2.9

dBFS.

Figura 24

Ozone 9 Vintage compresor

Bypass Gain Match

Fuente. Elaboracion propia
Bateria: la base de bateria se trabajé por zonas, partimos del bombo y redoblante en un canal y
platillos en otro, para dar mas cuerpo al sonido se empleo el preset A: Default Preset del plugin

JPLDrums Stereo de waves, que le aporto mas presencia al sonido, pero sin amplitud.
Figura 25

JPLDrums Stereo

JJP-Drums Stereo/Drums 2 n
o

e 0= J(aze e a

W

Fuente. Elaboracion propia



Con el preset A: Cowbell- Zuul del plugin CLA Drums Stereo de waves se da mas

amplitud al sonido, pero sin volumen.

Figura 26

CLA Drums Stereo

Fuente. Elaboracion propia
Se realiza compresion a -12dBSF generando un sonido mas claro con una ganancia de

3.5dBSF.

Figura 27

Ozone 9 Vintage compresor

Fuente. Elaboracion propia

Los platillos se trabajaron por aparte, con el JP-Cym-Perc Stereo, con el preset A, se

simularon los over heads, realzando los brillos en las frecuencias altas.

37
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Figura 28

JP-Cym-Perc Stereo

JP-Cymb-Perc Stereo/Platillos

HE

TONE  MASTER IN  METER OUT

v () woon s s Tioors

Fuente. Elaboracion propia
Con el Plugin Ozone 9 Vintage Compresor se realiza comprension a -12dBFS con un
ataque de 20.0m, generando un sonido de platillos natural, gracias al registro agudo de las voces

blancas.

Figura 29
Ozone 9 Vintage Compresor

Ozone 9 Vintage Compressor/Platillos =

Bypass Gain Match

Fuente. Elaboracion propia
Flauta: Con el plugin JJP-Strings-Keys Stereo se busca dar un sonido més claro con el Preset A:
Pop String1, mejorando el sonido del silbido al quitar la sensacion del golpe de aire al

microfono.



Figura 30

JJP-Strings-Keys Stereo

1IP-Strings-Keys Stereo/Armonia 1 [~ |

Se realzan las frecuencias medias con el ecualizador de plugin Ozone 9.

Figura 31

Ozone 9

Fuente. Elaboracion propia

Se realiza compresion a -12dBSF con un ataque de 20.0m, mejorando la sensacion de

sonido sin necesidad de aumentar la ganancia.
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Figura 32

Ozone 9 Vintage Compresor

Fuente. Elaboracion propia
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Con el plugin de Celemony Melodyne se realizan la afinacion por terceras, generando la

armonia de la cancidn.

Figura 33
Celemony Melodyne

Melodyne/Armenia 2

I Asignaciones Edicion Algoritmo  Opciones  Ayuda

I O= g | ®moree| | Latienor | 108 |2 \E,,‘- LIEAEA g

£ 10 11 |2 |3

L L

voeh b o

SIS

ﬂ

[N

— (]

Fuente. Elaboracion propia

Terceras en el melodyne
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Figura 34

Celemony Melodyne 3

Melodyne/Armonia 3 :
Asignaciones  Edicion  Algonitmo  Opciones  Ayuda melodyne:
D == [® v [ tavenor | (108 @ [ (k8 i E o] -] o
11 12 13 |4 5 18 |2
4. e 1 1 1 1 1 1  J
L]

wﬁ@ Mﬁﬁ Mﬁﬁ wﬁﬁ Mﬂﬁ Mﬁ@ H}'

[N e

Fuente. Elaboracion propia
Voz: Se realiza ecualizacion de la voz realzando algunas frecuencias medias con el plugin Nectar

de Ozone, da una voz muy natural.
Figura 35

Nectar

Nectar 3/Voz 1 u

) Limiter

E || ||

31-85 00-11.6
11 14.7

Bypass  Match

Pan Width
c 0

Fuente. Elaboracion propia

Con el X-Nose Stereo se quitan ruidos
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Figura 36

X-Nose Stereo

Fuente. Elaboracion propia
Este proceso de creacion de loops y samples dio como resultado la creacion de la base de
la cancion, se colocaron los samples en loop, dividiéndolo en las tres secciones de la cancion,

Introduccidn, verso y coro.

Figura 37

Ableton Live

[ Pez Gato* [Project] - Ableton Live 11 Suite - X
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Fuente. Elaboracion propia
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En el siguiente enlace se encuentran todos los audios de los procesos de la cancion “Pez
Gato™:

https://drive.google.com/drive/folders/1HB114xz19GwphbHob6wzKbeSIL2PiWaKux?usp

=sharing
Cancion Porque
Tambor: Con el plugin X-Noise Stereo de Waves, se quitan los ruidos.

Figura 38

X-Noise Stereo

X-Noise Stereo/Tambor 2 =

Fuente. Elaboracion propia
Con el plugin JJP-Cymb-perc/Stereo, se le da un caracter de Tambor con un preset A:

tambor, aunque con un sonido seco con poca ganancia.

Figura 39

JJP-Cymb-perc/Stereo

Fuente. Elaboracion propia


https://drive.google.com/drive/folders/1HB114xz19GwphbHo6wzKbgSL2PiWaKux?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1HB114xz19GwphbHo6wzKbgSL2PiWaKux?usp=sharing
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Para dar més amplitud al tambor se usa el plugin CLA-EhoSphere de waves, mejorando

la sensacion del espacio.

Figura 40

CLA-EhoSphere

CLA EchoSphere Mono/Stereo/Tambor 2 B

Fuente. Elaboracion propia

Se realiza ecualizacion de las frecuencias dando realce a los bajo y agudos.

Figura 41

EQ Eight

. \
: |
L = 1 o) [100% ]
& 7]
5o [ (5 5w o e [ Lo

Fuente. Elaboracion propia
Se aplica compresion a -12dBSF con el plugin Ozone 9 Vintage Compresor, mejorando

el volumen.
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Figura 42

Ozone 9 Vintage Compresor

Ozone 9 Vintage Compressor/Tambor 2 ﬂ

Bypass Gain Match

Fuente. Elaboracion propia
Teclado: Con el plugin Hybird Reverb de Ableton se dio prevalencia al eco, con el

objetivo de obtener un sonido mas duradero.

Figura 43

Hybird Reverb de Ableton

s
BLDG Studio ]

Fuente. Elaboracion propia

Se realiza ecualizacion realzando frecuencias medias con el EQ Eight de Ableton.



Figura 44

EQ Eight de Ableton

O® eacight (CIC)

100 1k 10k
=[S IS ]
Ot O O O 08803

Fuente. Elaboracion propia

Con el CLA-Vocals Stereo se logré dar una mejor amplitud del sonido con ganancia.

Figura 45

CLA-Vocals Stereo

Fuente. Elaboracion propia

Shaker: Con el preset OverHeads-Alltop del plugin CLA-Drums Stereo se logra un mejor

sonido amiente de captura en donde se centran las frecuencias altas.
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Figura 46

CLA-Drums Stereo

|
|
|

Fuente. Elaboracion propia

Con el EQ Eigth de Ableton se ecualizan las frecuencias resaltando las agudas.

Figura 47

EQ FEigth de Ableton

Fuente. Elaboracion propia

Congas: Con el plugin X-Noise Stereo se quitan ruidos molestos.

Figura 48

X-Noise Stereo

X-Noise Stereo/Cengas 1 [ «]

Low

Fuente. Elaboracion propia



48

Se realiza ecualizacion realzando las frecuencias medias con el EQ Elgth de Ableton.

Figura 49

EQ Elgth de Ableton

oN—!
1k
=- v =<_ v
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Fuente. Elaboracion propia

Con el JJP-Cymb-Perc Stereo se le da un sonido mas definido.

Figura 50

JJP-Cymb-Perc Stereo

JJP-Cymb-Perc Stereo/Congas 1 B

M [JACK J0SEPH PUIG/ CYMB&PERC |[ ) || & SHAKER 4

SENS MAIN AMB  ATTITUDE PUNCH  TONE  MASTER % N mETR our T,

@
JACK

Fuente. Elaboracion propia

Shaker: Se realiza limpieza de ruidos con el plugin X-Noise Stereo de waves con un Threshold

34.1.
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Figura 51

X-Noise Stereo

X-Moise Stereo/Shaker 1.1 B

0.0 5
-127

v | Lo High

Fuente. Elaboracion propia
el plugin JJP-Cymb-PrercStereo de waves se le da més presencia al sonido con el preset

Shaker.

Figura 52

JJP-Cymb-PrercStereo

JJP-Cymb-Perc Stereo/Shaker 1.1 B

' [JACK JO0SEPH PUIG / CYMB & PERC ||

SENS MAIN AMB  ATTITUDE PUNCH  TONE  MASTER

Fuente. Elaboracion propia

Se realiza ecualizacion realzando frecuencias altas con el EQ Eight de Ableton.



Figura 53

EQ Eight de Ableton

Fuente. Elaboracion propia

Se realiza compresion de la sefial a 12dBSF mejorando el nivel de ganancia.

Figura 54
Ozone 9 Vintage Compresor

Ozone 9 Vintage Compresser/Shaker 1.1 n

Bypass Gain Match

Fuente. Elaboracion propia
Voz: Se realiza limpieza de la voz con el plugin X-Noise de waves con un Threshlod a

36.1.
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Figura 55

X-Noise de w

X-Noise Stereo/Voz 1 B

X-Noise

Fuente. Elaboracion propia

Se ecualiza la voz resaltando frecuencias medias con el ecualizador del plugin

Figura 56

Nectar

Nectar 3/Voz 2 [ = |

NECTAR va2-Nectard #

) Limiter

64 -8.0 00 -5.3
2 -12.5

Bypass Match

Pan Width
C a

Fuente. Elaboracion propia
Se colocan los samples en loop para crear la base de la cancidon y se duplican las voces de
la segunda parte para dar més cuerpo a la voz en el coro, en esta parte la voz se dejo sin afinacion

para generar una sensacion mas natural y organica
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Figura 57

Ableton live

Porque® [Project] - Ableton Live 11 Suite - X
Archivo  Edicion Crear Ver Opgiones  Ayuda

I
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Fuente. Elaboracion propia
En el siguiente enlace se encuentran todos los audios de los procesos de la cancion
“Porque’:

https://drive.google.com/drive/folders/1wTarhzvd2 1b5{Rvr8r 8zsJB9ypeZ9wH?usp=sha

rin

Cancion Rana

Para esta cancion exploramos la creacion de loops y samples a partir de juegos de palabras
percutidas como lo hace la artista “Rosalia”, que en este caso mezclamos con nuestra cultura,

emulando los acompafiamientos tipicos de las lineas melodicas de una tonada llanera.

Arpa: Con el plugin X-Noise Stereo se quitaron ruidos con el Threshold de 30.0.


https://drive.google.com/drive/folders/1wTarhzvd21b5fRvr8r_8zsJB9ypeZ9wH?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1wTarhzvd21b5fRvr8r_8zsJB9ypeZ9wH?usp=sharing

Figura 58

X-Noise Stereo

X-Noise Stereo/Arp 2 ﬂ

IMed

Fuente. Elaboracion propia

Se realiza ecualizacion resaltando las frecuencias medias con el plugin

Figura 59

Nectar

Fuente. Elaboracion propia

Se comprime el sonido a -12dBSF con el plugin Nectar.
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Figura 60

Nectar

Fuente. Elaboracion propia

Bajo: Con el plugin Ultrapitch 3 Voices se baja una octava la voz.

Figura 61

Ultrapitch 3 Voices

UltraPitch 3 Voices Mono/Bajo 2

Fuente. Elaboracion propia

Con el plugin X-Noise Stereo se limpia el sonido con un Threshold de 0.0.
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Figura 62

X-Noise Stereo

Fuente. Elaboracion propia

Con el EQ Eight se realiza ecualizacion realzando las frecuencias bajas

Figura 63

EQ Eight

O ® ea Eight & @

Fuente. Elaboracion propia

Cuatro: Se realiza limpieza de sonido con el plugin X- Noise con un trheshold de 31.2

Figura 64

X- Noise Stereo

Fuente. Elaboracion propia



Se realiza ecualizacion realzando las frecuencias medias con el plugin Nectar.

Figura 65

Nectar

Nectar 3/Cuatro E

Cuatro - Nectar ./

Limiter

Fuente. Elaboracion propia

Maracas: Se realiza limpieza del sonido con el plugin X-Noise a un Threshold de 27.8.

Figura 66

X-Noise Stereo

TN o |

Fuente. Elaboracion propia
Con el JJP Cymb-Perc Stereo se simula los overheads con el preset A, ampliando el

sonido.
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Figura 67

JJP Cymb-Perc Stereo

|
| 1IP-Cymb-Perc Stereo/Maracas B

W [JACK JOSEPH PUIG / CYMB & PERC [ e~

SENS MAIN AMB ATTITUDE PUNCH TONE % IN METER oOUT %

comp

Fuente. Elaboracion propia

Se colocan los samples en loop para generar la cancion Rana en el Daw.

Figura 68

Ableton live

Rana” [Project] - Ableton Live 11 Suite -
Archivo  Edicien  Crear Ver Opciones Ayuda
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6.0 SOR
Master | 5 S|[e
-2.6
—
Master___v]|[ 6 s][e
-2.0
—
Master R 7 s|[®
6.0
Master V] 8 s)le
-113 50R
Master v E] S|[e
-3.7 50L
A S
B S
(®) Master i 172 ][ -10.2

Fuente. Elaboracion propia

En el siguiente enlace se encuentran todos los audios de los procesos de la cancién

“Rana’:
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https://drive.google.com/drive/folders/1CyVIGLH40NVcKADD1MbHadIRVOOM6vVIR?

usp=sharing
Cancion Sabor

La creacion de loops y samples para esta cancion parte de la base de emular instrumentos con las
palabras, tal como lo realiza la artista “Rosalia”, crea sensaciones con la voz priorizando el ritmo
por encima del entendimiento de la letra, en esta cancion se crea la linea melodica de la guitarra
que en un principio no se entiende lo que dice porque funciona como instrumento que da una
sensacion del tumbao caracteristico de la salsa, va cambiando a medida que avanza la cancion y
se entiende lo que dice.

Bajo: Con el plugin SoundShifter Pitch Stereo se bajo una octava el sonido.

Figura 69

SoundShifter Pitch Stereo

Sonthifter
Fuente. Elaboracion propia

Con el plugin MaxxBass Stereo se da mas definicion al sonido.
Figura 70

MaxxBass Stereo

Fuente. Elaboracion propia


https://drive.google.com/drive/folders/1CyVIGLH4oNVcKADD1MbHqdIRV00M6vJR?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1CyVIGLH4oNVcKADD1MbHqdIRV00M6vJR?usp=sharing
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Congas: Con el plugin Vitame Stereo se le da mas presencia al sonido con el preset congas.

Figura 71

Vitame Stereo

Vitamin Stereo/Congas B

Fuente. Elaboracion propia
Con el plugin Ozone se realiza ecualizacion realzando frecuencias medias.
Figura 72

Ozone

A @) Analog

Fuente. Elaboracion propia

Con el X-Noise Stereo se limpia el sonido a un Threshold de 20.2.



Figura 73

X-Noise Stereo

X-Noise Stereo/Congas [ = ]

Tl Hioh

Fuente. Elaboracion propia
Con el JJP Cymb-Perc Stereo se mejora la reverb con el preset Room.
Figura 74

JJIP Cymb-Perc Stereo

JJP-Cymb-Perc Stereo/Congas B

‘W [JAcKk J0SEPH PUIG/ cyMB&PERC |[ 0 |- ||

SENS MAIN AMB  ATTITUDE PUNCH  TONE  MASTER

Fuente. Elaboracion propia
Giiiro: Con el plugin Ozone se realiza actualizacion realzando frecuencias medias. Figura 75

Ozone

Fuente. Elaboracion propia
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Con el plugin X-Noise Stereo se limpid el sonido con un threshold de 17.6.

Figura 76

X-Noise Stereo

*-Noise Stereo/Guiro [ <]

Fuente. Elaboracion propia
Con el plugin JJP Cymb-Perc Stereose simulan los overheads generando amplitud del

sonido.

Figura 77

JJP Cymb-Perc Stereo

1JP-Cymb-Perc Stereo/Guiro =|
' [JACK JOSEPH PUIG / CYMB & PERC | (=] A 53 Y[« [ = J[a=E |[Setup a][ Save =]

SENS MAIN AMB  ATTITUDE PUNCH  TONE  MASTER ® N METER OUT

T (oo s s [ Loors

Fuente. Elaboracion propia
Clave: Con el plugin Vocal Bender Stereo se cambia el tono generando un sonido con mas

medios.



Figura 78

Vocal Bender Stereo

r
Vocal Bender Stereo/Clave 2 B

Fuente. Elaboracion propia

Con el plugin Ozone se realiza ecualizacion realzando las frecuencias medias

Figura 79
Ozone

, Ozone 9/Clave 2 [ ]

( Master Assistant | =

ap

Bypass Gain Match

@ 4+ (1) Reference
(D e G'l Dither

Fuente. Elaboracion propia

Con el plugin X- Noise Stereo se realiza limpieza de ruidos con un threshold de 22.3.



Figura 80

X- Noise Stereo

X-Noise Stereo/Clave 2 n

- [ov IEEH v

Fuente. Elaboracion propia

Voz: Con el plugin X-Noise Stereo se limpia el sonido con un threshold de 22.3.

Figura 81

X- Noise Stereo

Fuente. Elaboracion propia
Con el plugin néctar se realiza ecualizacion realizando frecuencias medias.
Figura 82

Nectar

Fuente. Elaboracion propia
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Se realiza Compresion de la voz a -12dBSF generando mayor ganancia.

Figura 83

Nectar

Threshold

Optical ek ORVS |

g} Q (l

Makeup | 3.6

Fuente. Elaboracion propia
En el siguiente enlace se encuentran todos los audios de los procesos de la cancion
“Sabor™:

https://drive.google.com/drive/folders/1xyvi8iROxg5vhzthxjMisaetky-10rx 1 ?usp=sharing

Cancion El1 Moco

En esta cancion se implementaron técnicas de samplig vocal como los chops, que consiste en
tomar un fragmento de sonido de la voz e insertarlo como nota midi en el teclado, técnicas de
produccion musical como el collage, tal como lo realiza Rosalia en la cancion “Delirio de
grandeza”, toma muestras de otras canciones, cambia la velocidad, los vuelve loops y los inserta
como instrumentos acompafiantes, este tema se construyd en el momento sin tener la idea del
tema preconcebida, se grabaron sonidos de la nariz porque fue lo que el nifio hizo al estar frente

al micréfono, el tema del moco fue de su eleccion, ya habia pasado por una gripa.


https://drive.google.com/drive/folders/1xyyj8iROxg5yhzthxjMisaetky-I0rx1?usp=sharing
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Bombo: Se realiza limpieza de sonido con el plugin X- Noise Stereo a un Threshold de 27.7,

quitando ruidos molestos.

Figura 84

X- Noise Stereo

¥-Noise Stereo/Bombo y respuestas voces :

X-Noise
Fuente. Elaboracion propia

Se realiza ecualizacion realzando las frecuancias bajas con el plugin EQ-Eight de ableton.

Figura 85

EQ-FEight

Fuente. Elaboracion propia

Se utiliza el plugin JJP-Drums con el preset LOW KICK para sacar un poco el sonido del

bombo, mejorando la calidad y la ganancia.
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Figura 86

JJP-Drums Stereo

Fuente. Elaboracion propia

Contratiempo: Se realiza limpieza de sonidos molestos con el plugin X-Noise Stereo a 42.7 de

Threshold, mejorando la calidad del sonido.

Figura 87

X-Noise Stereo

X-Noise Stereo/Contratiempo H

Fuente. Elaboracion propia

Se realiza ecualizacion realzando las frecuencias altas con el plugin EQ-Eight de ableton.

Figura 88

EQ-Eight

|
202

12 3
ot ) 2= i ] 5 S =

Fuente. Elaboracion propia



67

Se le da mas presencia al sonido con el preset OVER HEADS del plugin JJP Cymb-Perc

Stereo.

Figura 89

JJP Cymb-Perc Stereo

Fuente. Elaboracion propia

Chasquido: Se realiza limpieza del sonido con el plugin X-Noise Stereo con un Threshod de

21.3.

Figura 90

X-Noise Stereo

Fuente. Elaboracion propia
Se realiza ecualizacién realzando las frecuencias medias.
Figura 91

EQ Eight

O ® eatight o @@

Fuente. Elaboracion propia



Sampling de canciones: Se tomaron fragmentos de las canciones, pez gato, porque y sabor, se
insertaron en diferentes canales, se cuada el tempo a 120 con el warp y se repiten en loops

creando una mezcla Colage, con elementos que aparentemente no tiene nada que ver.

Figura 92

Ableton live

El Moco® [Project] - Ableton Live 11 Suite - x
Archivo Edicion Crear Ver Opciones Ayuda

2. Porque master [2075-03-31 214736]

G DL DAL DAL M ML ML ML e

.t (Ol oo,

el ‘.h“‘.“.‘L

4. Ssabor master [2025-03.31 214749

A h
WL T T

Nt

Fuente. Elaboracion propia
Voz: Se realiza limpieza del sonido con el plugin X-Noise Stereo con un Threshold de 21.1.
Figura 93

X-Noise Stereo

X-Noise Stereo/Voz Shure [ = |

Fuente. Elaboracion propia
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Se realiza ecualizacion realzando frecuencias medias con el plugin Nectar.

Figura 94

Nectar

Fuente. Elaboracion propia

Chops: Se toma un fragmento de la voz del inicio de la cancién “el moco, el moco es salado”,
con la herramienta Simple de ableton se inserta como nota midi en el teclado, tocando la armonia

con las voces.

Figura 95
Simple de ableton

[ eI Moco* [Project] - Ableton Live 11 Suite - X
Archivo  Edicién Crear  Ver o

{ uink_|10p | 12000 (i1 4 /4 [ 0@ -] 1sar -] - o N .o 2|m] ey o] sox -] [

iones  Ayuda

Fuente. Elaboracion propia
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En el siguiente enlace se encuentran todos los audios de los procesos de la cancion “El
moco’:

https://drive.google.com/drive/folders/1gCdpShnTmNeogpSd4rsRXM5s5XOrVx2?usp=s

haring
Postproduccion
Teniendo como referencia el audio de la cancion” Luna llena” de Radio Swing, realice un
balance de frecuencias, volimenes, fundidos, reverb y delay, en especial se jugd con la
automatizacion de paneo en las voces, se realiza balance de volimenes teniendo como referencia

una salida de master a -0dBSF, las sesiones se renderizaron a una frecuencia de 44.100 Hz.

Mezcla

Figura 96
Ableton live sesion Pez gato

Pez Gato® [Project] - Ableton Live 11 Suite - X
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Fuente. Elaboracion propia


https://drive.google.com/drive/folders/1qCdp5hnTmNeogpSd4rsRXM5s5XOrVx2?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1qCdp5hnTmNeogpSd4rsRXM5s5XOrVx2?usp=sharing
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En el siguiente enlace se encuentra el audio de la mezcla de la cancion “Pez Gato”:

https://drive.google.com/file/d/10A8YKhORvwUoLMsTObdunVDfLuo d7y/view?usp=s

haring

Figura 97
Ableton live sesion Porque

Porque® [Project] - Ableton Live 11 Suite - %
Archivo  Edicion Crear Ver Opgiones  Ayuda
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<]

Fuente. Elaboracion propia
En el siguiente enlace se encuentra el audio de la mezcla de la cancion “Porque”:

https://drive.google.com/file/d/13CAMB2wCfbOGt fM6DMIxnINXPSTnnqg/view?usp

=sharing


https://drive.google.com/file/d/1oA8YKh0RvwUoLMsT0bdunVDfLuo_d7y/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1oA8YKh0RvwUoLMsT0bdunVDfLuo_d7y/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/13CAmB2wCfbOGf_fM6DM9xnlNXPSTnnqg/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/13CAmB2wCfbOGf_fM6DM9xnlNXPSTnnqg/view?usp=sharing
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Figura 98

Ableton live sesion Rana

Rana® [Project] - Ableton Live 11 Suite - %
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Fuente. Elaboracion propia
En el siguiente enlace se encuentra el audio de la mezcla de la cancion “Rana’:

https://drive.google.com/file/d/1rvXaPDoOe8tJm8nYk6 X5U8834Jd2DBb/view ?usp=sha



https://drive.google.com/file/d/1rvXaPDoOe8tJm8nYk6X5U8834Jd2DBb/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1rvXaPDoOe8tJm8nYk6X5U8834Jd2DBb/view?usp=sharing

Figura 99
Ableton live sesion Sabor
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Fuente. Elaboracion propia

En el siguiente enlace se encuentra el audio de la mezcla de la cancion “Sabor”:

https://drive.google.com/file/d/13CAMB2wCfbOGt fM6DMIxnINXPSTnnqg/view?usp

=sharing


https://drive.google.com/file/d/13CAmB2wCfbOGf_fM6DM9xnlNXPSTnnqg/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/13CAmB2wCfbOGf_fM6DM9xnlNXPSTnnqg/view?usp=sharing

Figura 100
Ableton live sesion El Moco

El Moco [Project] - Ableton Live 11 Suite
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Fuente. Elaboracion propia
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[Mastar v]|[Master v]|[Mastar ]

En el siguiente enlace se encuentra el audio de la mezcla de la cancion “El Moco™:

https://drive.google.com/file/d/1JirZanOPXseSKxX4P0IMuHrijrsswVAG/view?usp=shar

ing

Masterizacion

Al pasar por una premezcla en donde se trabajaron los rangos de dinamica y ecualizacion,

la mezcla final no toma tanto trabajo, es de atencion y cuidar los detalles de los diferentes planos,

aca se agregaron procesos de ecualizacion substractiva, dinamica, maximizando el nivel de

ganancia segun la necesidad de cada cancidn, estos procesos se realizaron con el plugin Ozone 9

de Izotope

Pez Gato, Maximizer con un threshold de -2.0dBSF


https://drive.google.com/file/d/1JirZanOPXseSKxX4P0IMuHrjrsswVAG/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1JirZanOPXseSKxX4P0IMuHrjrsswVAG/view?usp=sharing

Figura 101

Ozone Maximizer
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Fuente. Elaboracion propia

Ecualizacion realzando frecuencias.

Figura 102

Ozone

| Ozone9/1-Pez Gato E
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Fuente. Elaboracion propia

Ecualizacion sustractiva
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Figura 103
Ozone
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Fuente. Elaboracion propia

Porque: Ecualizacion realzando frecuencias.

Figura 104

Ozone
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Fuente. Elaboracion propia

Ecualizacion compresion de -25dBSF



Figura 105

Ozone
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Fuente. Elaboracion propia

Ecualizacion sustractiva.

Figura 106
Ozone

Ozone 9/1-Porque B

(( Master Assistant | 3= P
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Fuente. Elaboracion propia

Rana: Maximizer con un threshold de -2.3dBSF.
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Figura 107

Ozone
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Fuente. Elaboracion propia

Ecualizacion dinamica

Figura 108
Ozone
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Fuente. Elaboracion propia

Ecualizacion realzando frecuencias.
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Figura 109

Ozone

Bypass Gain Maich
@ <«» (1) Reference
@ Comc (@ Oiner

Fuente. Elaboracion propia

Sabor: Compresion de -3.4.

Figura 110
Ozone

Ozone 9/1-Sabor [ <]
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Fuente. Elaboracion propia

El Moco: Compresion de -4.4dBSF



Figura 111
Ozone

Ozone 9/1-El Maco
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Fuente. Elaboracion propia

Ecualizacion sustractiva.

Figura 112

Ozone

Ozone 9/1-El Moco B
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Fuente. Elaboracion propia

Compresion -18.9dBSF.
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Figura 113

Ozone

Fuente. Elaboracion propia

Ecualizacion realzando frecuencias.

Figura 114
Ozone

Ozone 9/1-61 Moco - ]

Fuente. Elaboracion propia

En el siguiente enlace se encuentran todos los audios de mastering final|:

https://drive.google.com/drive/folders/1Qg3h{PXhSmpsGtk4RejF3C6BeCsBZbBg?usp=

sharing


https://drive.google.com/drive/folders/1Qq3hfPXhSmpsGtk4RejF3C6BeCsBZbBg?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1Qq3hfPXhSmpsGtk4RejF3C6BeCsBZbBg?usp=sharing
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Conclusiones

Este proyecto logro realizar una produccion musical de cinco canciones infantiles con
loops y samples, utilizando tnicamente la grabacion de voces blancas como insumo para la
creacion, el andlisis de los referentes me permiti6 adaptar herramientas de la sintesis del sonido,

teniendo en cuenta las caracteristicas de las voces blancas.

La investigacion también determino que la estética sonora es resultado de la
investigacion, donde hay contrastes con elementos como filtros de la voz y la voz sin procesos,
algo que realiza Rosalia, a través de estos elementos se logroé un acercamiento a esta estética
minimalista, lo que me llevo a una busqueda de una estética propia que se encuentra en

desarrollo.

Por las caracteristicas de las voces blancas el proceso de edicion fue el que mas tiempo
tomo, superando limitaciones como el rango dinamico reducido y la afinacion inestable, desde el
momento de la captura hay que tener en cuenta que son nifios y solo les interesa jugar, por ello se
trabajo con las capturas obtenidas sin pretender hacer mas tomas para mejorarlas, esto con el

objetivo de que fuera un proceso agradable para el nifio.

Socialmente este proyecto valida la voz de la infancia incentivando su participacion en la
produccion musical, aportando al tejido cultural desde la creacidn e interpretacion de la musica
infantil, siendo protagonista el juego ludico experimental en donde el productor musical también
esta jugando a crear musica a través de loops y samples, la historia del sampling nos demuestra

que seguimos creando en conjunto, uniendo lo analogo con la tecnologia.
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