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Resumen

Este proyecto expone la realizacion de dos canciones en género Soul y Balada, abordado
desde el tratamiento arménico como eje principal de este. Es una propuesta musical que muestra
la extensa gama de posibilidades armdnicas existentes en cada género y como pueden ser
ampliadas, mediante el uso del preludio del periodo barroco y romantico junto a la armonia
negativa. Su proposito es consolidar una propuesta artistica propia con distintos panoramas
armonicos partiendo del estudio de referentes tedricos y artisticos que le aportan mayores
cualidades sonoras (brillo) a contextos musicales conocidos; el analisis de referentes es
fundamental para la construccion de una nueva propuesta ya que, mediante esto se puede
identificar de qué manera es aplicada cada técnica armonica y cudl es la intencion que el tedrico
o artista tiene en la aplicacion de sus conceptos y composiciones. Posteriormente se mostrara el
producto sonoro realizado con sus datos generales, partitura y audio de buena calidad.

Palabras clave: Armonia negativa, Armonia tonal, Armonia expandida, Preludio.



Abstract

This Project presents the creation of two songs in Soul and Ballad genres, approaching
harmonic treatment as its main axis. It is a musical proposal that shows the wide range of
harmonic possibilities existing in each genre and how this possibilities can be expanded, through
the use of prelude (from the Baroque and Romantic periods) and negative harmony. Its objective
is to consolidate an unique artistic proposal with diverse harmonic perspectives (based of study
of theorical and artistic references that contribute greater sound qualities (brightness) to familiar
musical contexts; the analysis of referentes is essential for the construction o an new proposal
because, it is possible to identify how each harmonic technique is applied and which is the
intention that the theorist and artist has in the application of their concepts and compositions.
Subsequently, the sound product will be presented with its general information, score and high-
quality audio.

Keywords: Negative Harmony, tonal harmony, expanded harmony, prelude
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Introduccion

El presente documento sustenta el proceso de creacion de dos canciones enmarcadas en
los géneros musicales Soul y Balada, empleando técnicas armoénicas tales como: Dominantes
secundarias, dominantes extendidas, acordes suspendidos, modulacion y agregaciones; donde se
pretende incorporar elementos ritmo - armonicos del preludio en dos periodos de la historia: El
Barroco con Johann Sebastian Bach a partir del estudio de su Preludio N°2 en C menor,
retomando técnicas armonicas como la nota pedal (I y V grado) y recursos armoénicos como los
movimientos cromaticos y progresiones modulantes. Asi como el Romantico con Frédéric
Chopin a partir del estudio de su Preludio Op.28 N°4 en E menor retomando recursos armonicos
como progresiones cromaticas descendentes y acordes disminuidos.

Seguido a esto, se hard uso de Armonia negativa, la cual amplia los procesos armonicos dentro
de cada discurso musical.

Este Proyecto de Investigacion — creacion surge de la necesidad de creacion de una
propuesta de exploracion en la cual la armonia ahonde libremente distintos campos armoénicos,
con el fin de consolidar nuevas formas de composicion. Esto, respaldado en un analisis de
referentes tedricos como Ernst Levy y su concepto de Armonia Negativa mostrado al publico por
el musico Jacob Collier (del cual se analiz6 su arreglo de la cancion “Don t You Worry Bout A
Thing” de Steve Wonder) y referentes artisticos cuyos panoramas armonicos tienen cualidades
diversas con Amy Winehouse (Back to black) Sam Cooke (Nothing Can Change This Love),
Marvin Gaye (Mercy mercy me), Lilly Goodman (Sin dolor y Cubreme), Johan Sebastian Bach
(Preludio N°2 en C menor) y Frédéric Chopin (Preludio Op 28 N°4 en E menor).

Dichos procesos estan consignados en los capitulos: Marco teoérico, que se divide en tres

subcapitulos: Contexto histérico: que describe el origen e impacto que han tenido a lo largo de
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la historia el Soul, la Balada, el Preludio (periodo barroco y romantico) y la Armonia negativa.

La Definicion de las técnicas arménicas: en donde se describe cada una de forma detallada y el

Analisis de obras referentes: que describe los datos generales de cada obra y el tratamiento

armonico encontrado en estas, a partir de las técnicas que fueron empleadas.

Posterior a esto, en el Desarrollo metodoldgico, se describen las Fases en las cuales se
realizo el Proyecto de Investigacion — creacion, indicando el paso a paso de accion durante los
procesos compositivos, partiendo del siguiente orden: Fase 1: Proceso de seleccion de referentes,
Fase 2: Anélisis de referentes, Fase 3: Recoleccion de datos, Fase 4: Inicio y proceso de
creacion de cada cancion, Fase 5: Ajustes en el proceso de creacion, Fase 6: Revisiones finales
del proceso compositivo y Fase 7: Entrega del producto final.

Finalmente en el Proceso de creacion de obra, se describe detalladamente el proceso
creativo que se llevo a cabo en la elaboracion de las dos canciones. En primer lugar, se indican
las generalidades de cada una y seguido a esto y mas importante, se explican las técnicas
armonicas aplicadas, el por qué fueron utilizadas y cual fue el resultado arménico que se logro a
partir de la mezcla de estas.

En conclusion, este proyecto busca que las composiciones se establezcan como un
producto sonoro diferente, a partir de la construccion de coloraturas armodnicas, que consolidan

una identidad sonora propia, atractiva para el oyente.
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Planteamiento tematico

Este Proyecto de Investigacion-creacion, esta enfocado hacia el tratamiento armoénico. Si
bien, este eje tematico se encuentra estrechamente relacionado con las necesidades expresivas de
la musica, se debe tener claro que esto sucede en un marco contextual y estilistico. Por
consiguiente, las funciones armoénicas empleadas en una composicion determinan su
caracterizacion estética; el estudio, exploracion y aplicacion de procesos armoénicos, los que
contribuyen a la configuracién de una identidad propia en la composicién musical.

En el contexto nacional se pueden encontrar referentes tales como: Fonseca y Kike
Santander para la Balada, asi como Lianna y Lalo Cortés en el Soul, (en Neo Soul, poco
conocido a nivel nacional) pero no se ha encontrado una aplicacion formal de musica académica
(preludio) o armonia negativa junto a estos géneros musicales. En el &mbito internacional, el
panorama es similar ya que, aunque hay grandes referentes en ambos géneros tales como: Amy
Winehouse, Aretha Franklin, Sam Cooke, Marvin Gaye, José José, Lilly Goodman, entre otros,
no hay registro de un ejercicio en donde el preludio tenga una exposicion relevante dentro de
estos. Sin embargo, la armonia negativa ha tenido una exposiciéon mayor con el musico britanico
Jacob Collier, pero sigue siendo un concepto nuevo para muchos, lo cual pone sobre la mesa la
idea de creacion de una propuesta armonica singular.

Teniendo esto muy presente, la implementacion de otras propuestas armonicas, a partir
del estudio de obras de compositores académicos como: Johan Sebastian Bach con su Preludio
N°I en C menor (periodo barroco) y Frédéric Chopin con su Preludio Op. 28 N°4 en E menor,
(periodo roméantico) tomando técnicas y recursos armonicos como la nota pedal de [ y V grado,
movimientos cromaticos, progresiones modulantes, progresiones cromaticas descendentes y

acordes disminuidos, entre otras técnicas ritmo-armonicas inherentes, asi como el estudio y
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aplicacion de la Armonia Negativa, propuesta por el musicélogo Ernst Levy (conocida en la
actual por Jacob Collier y sus estructuras armonicas, mediante la inversion espejo, consolidan a
esta propuesta de Investigacion — creacion como una idea musical nueva dentro de la musica
actual, dando a la oportunidad de creacion de un ejercicio con diversas cualidades sonoras que
constituyen una gran posibilidad de exploracion en el arte.

De acuerdo al anterior planteamiento del problema se formula la siguiente pregunta de
Investigacion:

(Qué aporte hace la integracion del preludio y la aplicacion de armonia negativa como
una nueva propuesta armoénica dentro del discurso musical de los géneros musicales Soul y la

Balada?
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Justificacion

El Proyecto de Investigacion — creacion titulado: “El reflejo de mi ser” da origen a la
exploracion de un nuevo panorama musical, a partir de la unién de distintos ejes armoénicos en la
construccion de dos canciones, como son la estructura armonica del preludio (periodo barroco y
romantico) y la correspondiente al Soul y la Balada. Esta union produce un resultado armoénico
nuevo, el cual junto a la presencia de armonia negativa muestra gran variedad de resultados
tonales, que son abarcados desde progresiones basicas hasta progresiones con mas color que
aumentan la tension y aportan combinaciones sonoras particulares durante el discurso musical.
De esta manera se busca obtener mayores coloraturas armoénicas, que proporcionen sonoridades
frescas dentro de ambitos musicales ya establecidos.

Desde la perspectiva artistica, esta propuesta tiene un aporte significativo ya que, a partir
de la integracion de diversas vertientes armodnicas provenientes de diferentes épocas de la
historia, se desarrollan sonidos nuevos que se distribuyen dentro del lenguaje musical y a su vez
contribuyen en el &mbito académico con nuevas puestas en escena que consolidan un nuevo
escenario musical tanto para la comunidad académica como para el publico en general con un
desarrollo armdnico més amplio.

En el contexto sociocultural, denota el interés por experimentar patrones armonicos
nuevos, que contribuyan en la construccion y posterior constitucion de musicas con
caracteristicas nuevas.

Por consiguiente, el desarrollo de este proyecto es una apuesta diferente para la
disciplina, ampliando los procesos armonicos de una composicion, que proponen nuevas
conexiones y estructuras singulares. En este sentido, se establece como una propuesta sonora con

nuevos niveles de exploracidn y posterior aplicacion en la armonia.
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Objetivos

Objetivo general

Componer dos canciones, una en género Soul y otra en Balada que integren elementos

del preludio y armonia negativa, para generar mayores coloraturas armoénicas.

Objetivos especificos

Analizar las caracteristicas ritmo-armonicas del Soul, Balada y Preludio, sus elementos
contextuales, de estética musical y patrones estilisticos.

Profundizar en los elementos armodnicos del Soul, Balada, Preludio y Armonia negativa,
partiendo del andlisis de referentes teoricos, artisticos y disciplinares para su posterior aplicacion
en el ejercicio compositivo.

Identificar qué es la armonia negativa y como puede ser usada, dados contextos

armoénicos diversos tales como el Soul, Balada y el Preludio.
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Marco teorico

Contexto historico - Soul

Para conocer la historia del Soul, se debe primero hablar de los Spirituals:

Cuesta (2017) menciona que los Spirituals fueron canticos que expresaban el anhelo de libertad,
el reconocimiento de identidad e igualdad de derechos frente a la opresion que vivian, el cual
tuvo origen en los Estados Unidos de América. Esto permitio que afios después se establecieran
géneros como el Gospel, Blues y el Soul.

A partir de esta contextualizacion, es posible abordar el género Soul, el cual sigue esta
misma linea conductual y se considera una de las expresiones mas fuertes de la poblacion
afroamericana, nacida a finales de los afnos 50 que se consoliddé como un simbolo de resistencia e
identidad dentro de la musica de aquella época.

Resultado de la mezcla del Gospel y el Doo wop (subgénero de R&B que inicid en los
afios 40 y tuvo mayor visibilidad en los afios 50 y 60) comenz6 lo que hoy se conoce por Soul.
Proceso que se llevo a cabo mediante la transformacion de la musica Gospel, (cuyas letras
estaban dirigidas a DIOS) hacia una expresion musical distinta, como lo es la musica no
religiosa, optando por la adaptacion de sus letras a teméticas sociales y personales. (Cuesta,
2017).

Existieron cinco discograficas que fueron clave en el proceso de difusion y
posteriormente de difusion del Soul, las cuales fueron: Talma Motown Records, Philadelphia
International Records, Atlantic Records y Stax Records. Sellos discograficos que impulsaron la
carrera de muchos artistas que afios posteriores se consolidaron como grandes referentes de la

musica.
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En relacion con los sellos discograficos, Detroit Motown Soul fue el estilo mas popular
de la musica Soul:

Motown Records fue fundada por Berry Gordy en 1959, creando composiciones
llamativas, que establecieron el “sonido Motown” para la época:

“Algunos de sus mejores sencillos de Motown incluyen You 've Really Got a Hold on Me
y The Tracks of My Tears de The Miracles, Uptight (Everythings Alright) de Steve
Wonder y I Heard It Through the Grapevine de Marvin Gaye, cuyo album de 1971 What's
Goin’On es considerado uno de los mejores albumes de la historia de la musica popular.
El mayor éxito de Motown fue I’// Be There de The Jackson 5, con Michael Jackson de
once afios como vocalista principal. Con su increible talento el joven Michael podia
cantar en cualquier estilo incluyendo el Soul clésico, como en la cancion Who's Loving

You” (Errey, s.f.).

En la década de los afios 90 surgi6 un subgénero llamado Neo Soul, en el cual se
mezclaron elementos del Soul clasico (Deep Soul, Memphis Soul, entre otros) con influencias de
Rhytm and Blues (R&B), Hip hop y Musica electrénica. Sus principales exponentes fueron
Erykah Badu, D’ Angelo y Lauryn Hill y afos después en los 2000, el Soul tuvo un
reconocimiento exponencial que no estaba dirigido solo a la comunidad negra con la artista
britdnica Amy Winehouse con temas como Back to black.

Por otra parte, dentro de la historia del Soul, hubo una progresion caracteristica:

La progresion Doo wop, conocida por generar una sonoridad ciclica con un groove definido
caracteristico al género. Se dio gracias a la transformacion de progresiones armdnicas comunes
tal como [ -VI—II -V, por una progresion conformada por I - VI-IV — V7 (en la tonalidad
mayor) o su variante menor Im — IVm — VI — V7 (en la tonalidad menor), “La progresion de los

507, caracteristica por su sonido estable pero expresivo (Rodriguez, 2019).



Figura 1

Ejemplo: Progresion Doo wop

Progresion Doo wop

Laura Pée.

Nota. Elaboracion propia

Figura 2

Ejemplo: Progresion Doo wop — Variante menor

Progresion Doo wop
Variante menor

Laura Paez

Nota. Elaboracion propia
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Los Dos Momentos del Soul

De acuerdo con Pedro y Begona (2020) el Soul tuvo su momento de felicidad y también

de tristeza:
Felicidad.

La cancion del momento “Dancing in the Street” de Martha & The Vandellas, publicada
en el afio 1964, se posiciono en los primeros lugares de la musica de la época de Motown y
retrataba de una manera muy alegre e implicita los derechos politicos de la comunidad
afroamericana de la época.

“Esta se enmarca generalmente en la transformacion social legal exigida por el
movimiento afroamericano por los derechos civiles y remite a las protestas, disturbios y
reivindicaciones que definen el imaginario de los sesenta, especialmente para la comunidad
afroamericana” (Pedro y Begoiia, 2020, p.155).

Figura 3

Portada — Cancion “Dancing in the Street” — Martha & The Vandellas

DANCING IN THE STREET
THERE HE IS &r mv coom

MARTHA [
andthe ™
VANDELLAS

Nota. Tomado de Dancing in the Street [Portada de Cancion], por Helgi Halldérsson, 2009,

Wikipedia.
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Tristeza.

La cancion “What'’s Going On” de Motown compuesta por Marvin Gaye y Al Cleveland y
Renaldo, la cual fue publicada en el afio 1970 y a diferencia de la cancion anterior, en ésta el
enfoque es distinto y se refiere a las vivencias sociales del momento hacia personas de color con
el asesinato de grandes lideres de la época como fueron: Malcolm X y Martin Luther King y de
musicos como Sam Cooke y Otis Redding, quien optd por cambiar el sentido de su musica, que
se enfocaba en un comienzo en letras dirigidas hacia el amor, al pasar a un enfoque de caracter
politico, debido a los contextos sociales de esa época (Pedro y Begoia, 2020).

Pedro y Begofia (2020) mencionan que esta cancion se caracteriza por su sonoridad
intima y la gran carga emocional, que aunque relata situaciones dificiles, persiste el deseo de
esperanza.

Figura 4

Portada — Cancion “What's Going On” — Marvin Gaye

whats
qoirg org
HAROIN GAUE

Nota. Tomado de What's Going On [Portada de Cancion], por Motown/UMe, 1971, uDiscover

Music.
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Principios Armonicos del Soul

Como se menciond previamente, el Soul es un llamado a la libertad de la comunidad
afroamericana, por ende sus melodias y armonias estan cargadas de diversidad de matices. Sus
procesos compositivos, muestran un contexto armonico mayormente amplio, que no se centra
unicamente en un centro tonal establecido, sino que lo transforma constantemente a partir del
uso de distintas técnicas armonicas.

Cuesta (2017) menciona que el Soul se caracterizaba por llevar la armonia basica mas alla
a partir del uso de dominantes secundarias, cromatismos y demas técnicas externas que
caracterizaban sus discursos; con el uso frecuente de unidades de compas de 4/4, 6/8 y 12/8, lo
cual lo hizo consolidarse como uno de los géneros mas populares de los afios 60, llegando a
posicionarse fuertemente en el mercado.

Asimismo, menciona que en sus procesos compositivos se rescatan el uso de diferentes
técnicas armonicas como son las dominantes extendidas, dominantes secundarias, entre otras que
aportan mayores colores dentro de una composicion. Asi como el uso de recursos estilisticos del
género como tales como: El vamp armonico diatonico, que se caracteriza por conformarse de
una progresion ciclica conformada por dos acordes que se repiten simultineamente. Por otra
parte doo wop, que se caracteriza por ser un estilo vocal que después también se consolidé como
una progresion armonica de los afios 50 y por ultimo hook, que se caracteriza por ser una frase
que se encuentra dentro de una composicion, la cual se utiliza en un momento determinado para
generar una expectativa mayor y que cada uno de los oyentes quedaran atrapados en esa parte.
Término que afios después fue acuiiado por otros géneros musicales.

En el siguiente subcapitulo se abordaran con mayor las técnicas armonicas pertenecientes

al género, las cuales proporcionan sonoridades mas abiertas en los discursos musicales.
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Técnicas Armonicas — Soul

Dominantes Secundarias.

En primer lugar, se debe tener claro que un acorde dominante esta conformado por la
triada mayor junto con su séptima menor, lo cual da por resultado un intervalo de “tritono”, cuya
funcion principal es producir tension (inestabilidad) que luego resuelva a un acorde de reposo.
Un ejemplo claro de esto es el movimiento de G7 a C; por lo tanto es uno de los recursos mas
usados en la musica tonal, que define la estructura armonica (Cordantonopulos, 2002).

Partiendo de esta definicion, se introduce el concepto de dominantes secundarias:
Cordantonopulos (2002) afirma que este tipo de acordes dominantes (V7) no pertenecen a la
estructura armoénica bésica de una cancidn, sino que rompen lo establecido y actiian como
dominantes con séptima menor de los grados de la tonalidad (a excepcion del primero). Asi que,
su finalidad es ampliar y enriquecer el discurso musical, creando nuevas relaciones de tension-
resolucion a lo largo de la progresion armonica.

Figura 5

Ejemplo: Dominantes secundarias

Dominantes secundarias

Laura Péez
y C F 7 F G7 C
) |
4N b’
4 ¢ ° Q
. Z & 8 38
| v VIV v V7 |

Nota. Elaboracion propia
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Dominantes extendidas.

Las dominantes extendidas son tipos de acordes que suelen aparecer en cadenas de
dominantes, donde un acorde V7 se dirige a otro acorde V7 y asi sucesivamente hasta resolver en
un acorde diatonico. Este encadenamiento mantiene por periodos prolongados la tension
armonica, lo cual hace que la expectativa de lo que va a pasar sea cada vez mayor antes de
resolver en el acorde de tonica. Este fenomeno crea gran variedad armonica, al generar procesos
armonicos mas complejos y extensos. No obstante, debe trabajarse de manera adecuada, ya que
ejecutado de manera correcta, se puede lograr un resultado sonoro con mayor intensidad y
expresividad.

Por consiguiente, “El agregado de diferentes tipos de dominantes a cualquier acorde nos
abre muchas combinaciones armonicas, y posibilidades de crear tensiones o sorpresas que van
enriqueciendo los temas”. (Cordantonopulos, 2002, p.86).

Figura 6

Ejemplo: Dominantes extendidas

Dominantes extendidas

Laura Paez
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Nota. Elaboracion propia
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Agregaciones.

Segun Martinez (2025) las extensiones o agregaciones aplicadas a un acorde, son
consideradas notas que no hacen parte del acorde en su estructura bésica (mas alla de su acorde
de séptima) y que aportan sonoridades mas amplias dentro de panoramas arménicos establecidos.
La novena, oncena y trecena tienen como proposito generar sonidos complejos que proporcionen
mayor color al mismo, Esto aplicado en diversos géneros musicales, permite que se intensifique
el caracter emocional que se busca en cada proceso de creacion de obras.

Si bien, las agregaciones aportan mayor caracter a una pieza musical, deben ser usadas de
manera adecuada ya que, si se hace un uso excesivo de estas, se pueden perder las cualidades
armonicas que se buscan establecer y su resultado sonoro sea muy confuso dentro de una
composicion.

Figura 7

Ejemplo: Agregaciones

Agregaciones

Laura Pdez
p C Emll F9 % G7 C
Vi / —
'@ 4 ? P e
Y O . 0 o
[ Illm!1 V9 V9 V7 I

Nota. Elaboracion propia
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Contexto historico - Balada

La Balada se caracteriza por ser un género musical y al mismo tiempo una manifestacion
clara y plena de amor o lo opuesto a este: desamor, melancolia y tristeza. Su melodia es lenta y
expresiva, lo que la hace emotiva. Género musical que naci6 en la Edad media, (Siglo XVIII)
como una forma de expresar sentimientos de una manera mas intima, que al pasar los afios se
establecié con mayor fuerza en Europa y en América (LaHistoria, s.f.).

En los afios 50 gracias a Elvis Presley, se dio a conocer la Balada en Estados Unidos, la
cual se propag6 rapidamente en el publico. Durante los afios 60 hubo un gran referente como lo
es Bob Dylan quien la fusion6 con el folk (musica protesta). Luego en los afios 70, experimento
cambios importantes en Inglaterra con referentes como Elton John, que logr6 grandes éxitos
como “Your Song”. Posteriormente en la década de los 80 referentes como Whitney Houston y
Michael Jackson mas conocido como “Rey del Pop”, incorporaron elementos del pop y R&B en
sus baladas. Esto los hizo tener un gran reconocimiento a nivel nacional e internacional,
consolidandolos como iconos mundiales en la musica.

En América latina referentes como Julio Iglesias, Roberto Carlos, Camilo Sesto y Jos¢
José denominado “El principe de la balada”, exaltaron el género durante las décadas de los afios
60, 70 y 80, lo cual los posicion6 como grandes referentes del género. Cada una de sus puestas
en escena ha consolidado a este género como de los mas fuertes y vigentes de todos los tiempos,
siendo un libro abierto a aquellas experiencias de vida que se retratan de una manera mas
genuina.

En las décadas de los 90 y los 2000 otros referentes como Cristian Castro, Ricardo
Montaner y Luis Miguel, mas conocido como “El Sol de México”, lograron grandes éxitos que

nuevamente establecieron a la Balada como uno de los géneros musicales més queridos en
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Latinoamérica, al presentar fusiones distintas con otros géneros, mostraron propuestas musicales
interesantes.

“La balada romantica no es solo un género musical, es también industria, mercados,
tendencias, cambios en el gusto y rituales de audiencia. En este sentido, las casas discograficas
cumplieron un papel importante en su desarrollo debido al apoyo que proporcionaron a cientos
de artistas y a las estrategias que desplegaron para comercializar la cancién roméntica”
(Londoiio, 2019, p.11).

Viéndola desde otra perspectiva, dentro de la musica cristiana, la balada tiene un enfoque
distinto, con letras dirigidas a DIOS (el amor que se expresa hacia El) cuyo proposito es
compartir un mensaje de fe, consagracion y esperanza. Teniendo esto presente, en los afios 2000
se establecid una referente en el género, como lo es Lilly Goodman, considerada una de las voces
mas potentes y destacadas de la balada cristiana contemporanea. Su propuesta mezcla tanto la
estructura melddica como la estructura armonica de la balada latinoamericana tradicional con
temas cargados de profundidad que relatan los sentimientos mas profundos de tristeza y a su vez
de exaltacion a DIOS en momentos de afliccion.

En la actualidad la Balada sigue siendo un género musical latente, que ha acompanado a
muchas generaciones. Su forma de relatar historias hace de la misica romantica una propuesta
que nunca pasard de moda, con una esencia que perdura aunque el tiempo pase. No se limita al
amor Unicamente de pareja, sino que manifiesta el amor a nivel espiritual, constituyendo nuevas
expresiones de amor mas alla de lo terrenal. Por consiguiente, la Balada ha sido y seguira siendo
un himno hacia el amor (visto desde diferentes perspectivas) entre los més grandes y los més

jovenes.
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Técnicas Armonicas - Balada

Acordes suspendidos.

Los acordes suspendidos (sus 2 o sus4) son acordes que proporcionan una sonoridad
suspensiva, debido a la sustitucion del tercer grado de un acorde, por el segundo o cuarto grado.
Esto permite que la progresion se extienda un poco y la sensacion de inestabilidad sea mas
fuerte, antes de volver al acorde original. Por lo tanto, su funcion principal es establecer
sonoridades inestables dentro del discurso musical de una composicion, que posteriormente
resuelva en un acorde que genere estabilidad. Asi que, el uso de estos tipos de acordes aporta
mayor variedad (color) a la progresion armonica.

En conclusion, los acordes suspendidos tienen una funciéon muy definida, la cual es
prolongar el discurso musical de una cancidn, pero si se hace un uso excesivo, la direccion tonal
se pierde y el resultado sonoro es tedioso. (Martinez, 2024).

Figura 8

Ejemplo: Acordes suspendidos

Acordes suspendidos

Laura Paez
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Nota. Elaboracion propia
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Modulacion.

La modulacién es una técnica muy usada en la musica, la cual consiste en el cambio de
un centro tonal hacia otro con el fin de aportar gran variedad e intensificar emocionalmente el
discurso musical de una composicion.

Por consiguiente, “La modulacion se usa como recurso de arreglo, dentro de un mismo
tema, y se realiza a través de distintas combinaciones de armonia, que pueden preparar al oido
para el cambio de tonalidad, o sorprenderlo con una modulacion inesperada” (Cordantonopulos,
2002, p.122).

Puede ser aplicada de diversas maneras: Segin Cordantonopulos (2002) existen tres tipos
de modulacion; la modulacion directa, la modulacion a través de acordes comunes entre las dos
tonalidades (acorde pivote) y la modulacion por cadencias dominantes.

Figura 9
Ejemplo: Modulacion

Modulacion

_ Laura Pez
Acorde pivote
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Nota. Elaboracion propia
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Contexto historico - Preludio

Para entender un poco mejor qué es el preludio, se debe profundizar en su origen y aporte
dentro de la historia: El Preludio (praeludium) se conoce por ser una forma musical del siglo
XVI que tuvo grandes e importantes cambios a lo largo de la historia. En sus comienzos fue una
pieza introductoria basada en la improvisacion que anticipaba a la obra principal y que tiempo
después se constituiria como una pieza independiente que no solo anticiparia a otras obras como
Suites, Operas, Sonatas y demas, sino que abarcaria con mayor libertad campos armoénicos mas
extensos.

“Durante el siglo X VI, los preludios escritos empezaron a tener una forma mas
organizada y a finales del XVI, el preludio y sus cognados dejaron de ser comunes en el
sur de Alemania, Italia, Espafia, ademas en estos lugares el preludio generalmente portaba

otros nombres como el de intonaziones, intrada, ricercare o toccata” (Dominguez, 2023,

p.7).

A lo largo de la historia se establecieron grandes referentes, que posteriormente se
consolidarian como unos de los mayores exponentes de la musica académica, tales como Johan
Sebastian Bach, Frederick Chopin, Robert Schumann, entre otros. En sus obras, mostraban el
gran virtuosismo y complejidad que desarrollaban sus procesos arménicos y demas elementos
existentes.

En consecuencia, la musica académica se ha consolidado como la mas importante en la
historia, puesto que ha sido objeto de estudio diario y su legado no ha parado, sino que contrario
a esto ha perdurado, gracias a sus procesos compositivos que muestran su calidad melddica,
armonica, ritmica y timbrica. A su vez también ha contribuido en la constitucion de géneros

musicales y demds expresiones conocidas en la actualidad.
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Periodos Barroco y Romdntico

Periodo Barroco

En el periodo barroco, el preludio se establecié como una pieza introductoria corta para
instrumento solista de caracter improvisado (dependiendo la intencidon de cada compositor), cuyo
proposito era anticipar a la obra principal y reforzar la sensacion de tonalidad. Esto, gracias al
uso de nota pedal en el bajo (primer grado o de otros grados que se estén empleando) y el uso de
arpegios, escalas y demas.

Fue considerada como una de las formas musicales con mayor libertad, (sin una
estructura base establecida como la forma binaria o ternaria) que se caracteriza por su destreza
interpretativa y habilidades técnicas, al establecer movimientos con gran complejidad que
fomentan la agilidad en el musico y a su vez dejan evidencias de las posibilidades sonoras que
cada instrumento puede ofrecer.

Un referente clave del preludio en sus inicios fue Johan Sebastian Bach, musico aleman
que compuso innumerables preludios y fugas, consignados en su libro “El clave bien
temperado”, con una sonoridad bastante expresiva, dada la libertad que caracteriza sus procesos
compositivos, permitio la constitucion de un tipo de preludio con posibilidades armoénicas muy
variadas.

Garcia (2024) menciona que el preludio no solo abarca un pequefio fragmento dentro de
una obra como introduccion, sino que tiene caracteristicas propias que consolidaron a la musica
del periodo barroco, caracteristica por su estructura libre que no establece en formas musicales

reconocidas de la época.
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Técnicas Armonicas — Preludio en el Barroco

Nota pedal.

La nota pedal es sin duda una de las técnicas mas usadas en el preludio y una técnica
compositiva muy importante en la constitucion del preludio perteneciente al periodo barroco,
cuyo fin es hacer uso de una nota de manera prolongada sea la tonica u otro grado que conforme
una tonalidad. Produce contrastes armonicos interesantes, a partir de la implementacion de
consonancias y disonancias a lo largo del discurso musical, al proponer mayor libertad expresiva.

Arenas (2023) sefala que existen tres tipos de notas pedal: La inferior, ejecutada en la
voz inferior que aporta solidez, la superior, la cual es interpretada en la voz superior y la
intermedia que es la menos comun y se ubica en la voz del medio.

Figura 10
Ejemplo: Nota pedal
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Recursos Armonicos — Preludio en el Barroco

Movimientos cromaticos.

Los movimientos cromaticos se caracterizan por aportar mayor movimiento dentro una
composicidn y que ésta no se sienta tan estatica. No se encuentran en la estructura armonica
establecida; sino que corresponden a notas ajenas de la tonalidad que se estd empleando,
(alteraciones de semitono) las cuales proporcionan mayor libertad y enriquecen los acordes y
progresiones que se estan ejecutando.

Esta técnica permite que la composicion sea fluida, con un desarrollo armoénico mas
amplio a lo largo del discurso musical, para luego resolver hacia una nota diatonica. Por ejemplo,
pasar de D# (nota cromatica) a C (nota diatonica) o de F# hacia E, establece de una manera
rapida y clara la tonalidad que se estd empleando (C mayor). Dicho lo anterior, se puede inferir
que el C y el E pertenecen a la escala de C mayor.

Figura 11

Ejemplo: Movimientos cromaticos

Movimientos cromaticos
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Progresion Modulante.

La progresion modulante, si bien dice su nombre es el camino que conduce hacia otra
tonalidad y establece un nuevo centro tonal dentro del discurso musical. Esto se logra a partir del
uso de dominantes secundarias, acordes pivote, modulacion cromadtica, sustitucion tritonales,
modulacion directa, entre otros recursos que permiten que haya un desplazamiento coherente de
una tonalidad hacia otra.

“Las progresiones modulantes pueden ser muy utiles para modular incluso a tonalidades
muy lejanas de la de partida. O simplemente para crear cambios de “color armonico” si se da el
caso de que regresamos a la tonalidad de partida”(Conservatorio profesional de Musica Tomas
Luis de Avila, 2021, p.67).

La implementacion de la progresion modulante dentro de una composicion establece
orden estructural y variedad armonica, generando nuevos contrastes y matices armonicos, con
niveles de expresividad mayores.

Figura 12

Ejemplo: Progresion Modulante
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Periodo Romantico

En el periodo romantico el concepto que se tenia del preludio y su posterior aplicacion
tuvo una modificacién importante ya que, no se consideraba una pieza introductoria, sino una
obra independiente con un caracter expresivo propio que no se establecia tanto en lo tonal.
Durante ese tiempo no fue tan protagdnico como en el periodo barroco; su diferencia radicaba en
aspectos como la duracion (es mas extensa), la melodia (es mas lenta) y la destreza técnica
aplicada en sus procesos, lo cual le otorgd mayor emotividad con un valor emocional distinto.

Se caracterizaba por la apropiacion de conceptos nuevos como el cromatismo, acordes
extendidos y demads técnicas en sus procesos melddicos y armoénicos. Con el uso de las
disonancias en sus discursos musicales, el resultado sonoro fue menos consonante (tonal),
llevando a sonidos con mayores colores, a partir de las tensiones generadas.

Un referente clave para este tipo de preludio fue Frédéric Chopin, quien por medio de sus
obras expreso sus sentimientos mas profundos de la manera mas genuina. Segun Ornelas (2021)
Chopin poseia una escritura muy variada y creativa, por lo tanto sus obras carecian de patrones
repetitivos o motivos armonicos predecibles, lo cual es positivo y hace de cada una de ellas, una
experiencia auditiva unica.

Su legado ha permanecido e influy6 en la constitucion de la musica contemporanea. Su
principal proposito es partir de lo emocional para expresar lo que se quiere en los procesos
compositivos con el uso de armonias expandidas, las cuales han permitido lo que hoy se conoce

por armonia moderna con géneros musicales con estas caracteristicas.
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Recursos Armonicos — Preludio en el Romanticismo
Progresiones cromaticas descendentes.

Es una progresion armonica construida a partir de un movimiento descendente en
intervalos de semitonos cuyo tratamiento armoénico es distinto. Establece mayores colores en el
discurso musical y proporciona sonoridades mas abiertas que no se establecen unicamente en un
centro tonal y funciones definidas, sino que van mas alla, empleando diversos acordes con
cualidades distintas: Mayores, menores, disminuidos, aumentados, entre otros; lo cual
proporciona un escenario musical distinto y abre el espectro sonoro a posibilidades armonicas
mas variadas en el lenguaje musical.

Esta técnica aporta mayor movimiento arménico con un discurso armonico continuo y

lleva a un nivel de expresividad mayor dadas las consonancias y disonancias que se presentan en

la misma.

Figura 13

Ejemplo: Progresion cromatica descendente

Progresion cromdtica descendente
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Acordes disminuidos.

Los acordes disminuidos se caracterizan por estar construidos de una triada conformada
por dos terceras menores correspondientes a la tercera menor y quinta disminuida, generando una
sonoridad bastante tensa e inestable, por sus intervalos disonantes que proporcionan tension en
vez de relajacion. Generalmente son usados como acordes de paso o como sustitutos de acordes
dominantes que son transitorios. Por lo tanto, no se emplean durante toda una progresion, sino en
momentos especificos que intensifican el discurso musical. (Martinez, 2023)

Martinez (2023) menciona que este tipo de acordes visto de manera invertida sigue
siendo disminuido, teniendo en cuenta que sus dos terceras son menores.

Figura 14

Ejemplo: Acordes disminuidos

Acordes dismimudos
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Concepto Armonia Negativa en la musica actual

Este concepto nace del musicélogo Ernst Levy, quién propuso la armonia mediante la

inversion espejo de cada acorde.

Concepto de Polaridad

En su libro “Teoria de la armonia”, establecid el concepto de polaridad

“ El tedrico de la polaridad definird la triada como el aspecto musical del senario en sus
dos formas reciprocas. Ademas, dird: mayor y espejo son consonancias perfectas y
equivalentes. Son fendomenos matematicos reciprocos, y una operacion matematica
reciproca preside su produccion fisica. Por lo tanto, son una manifestacion de la
polaridad, uno de los grandes principios que configuran no solo el mundo exterior de la
naturaleza, sino también el mundo interior del pensamiento y la imaginacion” (Levy,

1985, p.13).

Figura 15

Imagen: Armonia negativa

Nota. Elaboracion propia

42
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Apropiacion — Armonia Negativa en la Actualidad

Musicos en Auge.

En la actualidad, este término es desconocido por muchos artistas. Sin embargo, fue
reconocido y visibilizado en la musica comercial por un compositor que incorpord de una forma
mayormente exponencial la armonia negativa en los arreglos de diversas canciones como “Don t
You Worry 'Bout A Thing” de Steve Wonder en el género Soul y demas géneros musicales como
el Jazz, Pop y Funk.

Su nombre es Jacob Collier quien es compositor, productor, arreglista y cantante, que se
ha caracterizado por utilizar de manera muy consciente un recurso como este; donde se ve la
musica desde un dngulo muy distinto y se proponen otras relaciones armoénicas que dificilmente
se podrian establecer desde la conceptualizacion que se tiene de la gramatica que ha sido
conocida y establecida por siglos en la historia. Dicho lo anterior sus trabajos discograficos
tienen variedad de matices armonicas que consolidan sus propuestas como una vision de la
armonia mucho mas amplia. Ha sido galardonado como uno de los musicos mas experimentales
de los ultimos tiempos, recibiendo dos premios Grammy con sus arreglos “Flintstones” y “You
and I’ y tres mas en afos posteriores.

“Su propuesta armonica consolida una sonoridad muy interesante; “quien destaca la
estructura de la armonia negativa, los poliacordes, las escalas palindromas, “el concepto lidio
cromatico de organizacion tonal”, la escala “super — hiper — meta — mega — lidia” y su

contraparte “super locria” (Cardona, 2021, p.3).

Importancia de la Armonia negativa en el mercado actual.

Su contribucion al arte constituye una oportunidad de creacion de propuestas armonicas

distintas, que establecen una nueva forma de ver la musica en un mercado tan competitivo.
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Analisis de obras referentes

Referentes: Soul

Back to black.

La cancion “Back to black” fue compuesta por Amy Winehouse y producida por Mark
Ronson, lanzada el 04 de Octubre de 2006. Se encuentra en la tonalidad de D menor, en unidad
de compas de 4/4 con un formato que incluye voz, coros de fondo, guitarra, piano, bajo, bateria,
violin, saxofon y trompeta. Presenta una progresion armonica repetitiva tipo Doo wop (Im — I[Vm

— VI -V7), la cual se mantiene durante toda la obra, a excepcion del puente.

Andlisis Macroformal.

Est4 conformada de: Introduccion, primera estrofa, segunda estrofa, coro, tercera estrofa,
coro, puente y coro final.

Introduccion: Est4d conformada por 8 compases, acompafiada de piano, bajo y bateria,
iniciando con la progresion caracteristica de Dm - Gm — Bb — A7

Primera estrofa: Estd conformada por 16 compases, siguiendo la misma progresion
repetitiva, donde se incorpora la voz principal, coros de fondo y guitarra.

Segunda estrofa: Esta conformada por 16 compases, siguiendo la misma progresion
repetitiva, acompafiada de voz principal, coros de fondo y guitarra.

Coro: Esta conformado por 10 compases, siguiendo la misma progresion repetitiva.

Tercera estrofa: Esta conformada por 16 compases, siguiendo la misma progresion
repetitiva, acompafiada de la voz principal, coros de fondo y guitarra.

Coro: Esta conformado por 18 compases, siguiendo la misma progresion repetitiva, pero

que a diferencia del anterior se le incorpora el violin.
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Puente: Estd conformado por 18 compases y rompe la progresion repetitiva,
interpretando una nueva progresion: Dm — BbMaj7 — Gm — A7, acompafiado por la voz
principal, coros de fondo y violin.

Coro final: Estd conformado por 17 compases, retoma la progresion Doo wop y concluye

con la cadencia V7 — Im.

Anadlisis Microformal.

Desde el aspecto armoénico se puede encontrar que su discurso es plenamente tonal,
basado en una progresion con claridad funcional empleada durante toda la cancion, con el uso de
los grados: Ténica (Im), subdominante (IVm), sexta (VI) y dominante (V7).

La progresion utilizada corresponde a la “Progresion Doo wop” que proporciona una
sonoridad ciclica y uniforme caracteristica de los afios 50; dicha sensacion de estabilidad aporta
coherencia dentro de la armonia. A su vez la base repetitiva refleja la carga emocional que se
presenta dentro de la misma.

Por otra parte, aunque anteriormente se menciond que la cancion es propiamente tonal, la
progresion empleada presenta intercambio modal en el grado de dominante, que corresponde al
acorde Am7, reemplazandolo por el V grado de su tonalidad paralela (D mayor) el cual es A7.
Esta técnica establece correctamente la funcion de dominante con el fin de generar una sonoridad
mas fuerte que genera tension antes de regresar a la tonica, lo cual su dominante original no
podia lograr.

La construccion de Back to black, muestra como a partir de la correcta aplicacion de
funciones armonicas basicas, el resultado obtenido proporciona una sonoridad coherente a nivel
armoénico y con gran expresividad en un género tan potente como lo es el Soul, cargado de

historia.



Aplicacion.

Tabla 1

Progresion Doo wop — Back to black

Técnica armodnica Ejemplo aplicado

Progresion presente en la introduccion, estrofas y coros,
Progresion Doo wop conformada por Dm — Gm — Bb — A7, donde cada acorde se

mantiene en dos compases, interpretado por el piano.

Elaboracion propia

Figura 16

Back to black — Progresion Doo wop

Back to black
Progresién Doo wop Amy Winehouse
Dm % Gm %
H | | | | | | | | | | | | | | | |
P A ¥/ T T T T T T T T T T T T T T T T
S ¥ ¢+ ¥ § - 55
Pt = - - - = =
Piano mp
0 ¥/
S = = = =
Lt i 3
Q % v — I T Iy T Iy T ]
BassGuitar [P K o S oo wo e we o T & N3 T o kT |
mf Im Im I'Vim IVm
5 Bb % A7 o,
0 | | | | | | | | | ] | ] | | | |
p— | | | - | | ) | | | | | | | |
Pne.
O - - = -
5
. N . . N | N
Bass #‘ et S — S—— —F — T . | S S — ——
o b—o L o — .1 | e ™ e m—— T e — it |
VI VI V7 V7

Nota. Elaboracion propia



47

Nothing Can Change This Love.

La cancion “Nothing Can Change This Love”, fue compuesta por Sam Cooke y
producida por Hugo & Luigi, lanzada el 11 de Septiembre de 1962. Se encuentra escrita en la
tonalidad de A Mayor, en unidad de compds de 6/8 con un formato que incluye voz, piano

eléctrico, 6rgano, guitarra eléctrica, violines, contrabajo y bateria.

Analisis Macroformal.

Est4 conformada de: Introduccidn, primera estrofa, coro, segunda estrofa, coro, puente,
tercera estrofa, coro, solo y coro final.

Introduccién: Estd conformada por 4 compases y emplea la progresion A—D — A —E7,
acompafiada de piano eléctrico, contrabajo y bateria.

Primera estrofa: Estd conformada por 8 compases y emplea la progresion A — C#7 — D —
B7 en el piano eléctrico, el cual realiza un patrén repetitivo de semicorcheas, donde cada acorde
se mantiene en dos compases, acompafiada de la voz principal, 6rgano, contrabajo y bateria.

Coro: Est4 conformado por 8 compases y emplea la progresion F#7 — B7 — E7
conformada por dominantes extendidas, acompafada de la voz principal, contrabajo y bateria,
finalizando con el piano eléctrico el cual realiza el mismo patron repetitivo.

Segunda estrofa: Esta conformada por 8 compases y emplea nuevamente la progresion A
— C#7 - D — B7, acompaiiada de la voz principal, 6rgano, contrabajo, bateria y el piano eléctrico
con una interpretacion distinta.

Coro: Esta conformado por 8 compases y emplea nuevamente la cadena de dominantes
extendidas F#7 — B7 — E7 conformada por dominantes extendidas, en compafiia de la voz
principal, contrabajo y bateria, finalizando con el piano eléctrico que es interpretado de manera

distinta.
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Puente: Estd conformado por 16 compases y se divide en dos frases: La primera emplea
la progresion D — E7 — A — F#m7 — Bm — E7 — A — Ay la segunda C#7 — C#7 — A — F#m7 — B7 —
B7 — E7 — D, acompafiado del 6rgano, contrabajo y bateria junto a la voz principal.

Tercera estrofa: Estd conformada por 8 compases y emplea nuevamente la progresion A
— C#7 — D — B7, acompafiada de la voz principal, violines, contrabajo y bateria.

Coro: Esta conformado por 8 compases y emplea la cadena de dominantes extendidas
F#7 — B7 — E7 conformada por dominantes extendidas, en compaiiia de la voz principal, violines,
contrabajo y bateria.

Solo: Esta conformado por 8 compases y emplea la progresion caracteristica A — C#7 — D
— B7, mediante la interpretacion solista de la guitarra eléctrica que sustituye al cantante,
acompafiado a violines, contrabajo y bateria.

Coro final: Esta conformado por 8 compases, empleando nuevamente las cadena de
dominantes extendidas F#7 — B7 — E7 conformada por dominantes extendidas, acompafiado de la

voz principal, contrabajo, bateria terminando con el piano eléctrico.
Analisis Microformal.

Desde el aspecto armoénico se puede encontrar que su discurso contiene técnicas ajenas a
la tonalidad ya que, posee tanto acordes pertenecientes a la tonalidad que aportan estabilidad y
tension funcional como acordes que no pertenecen a esta que aportan coloraturas mas complejas.
En esto, se destacan las dominantes extendidas, que son cadenas de dominantes con séptima,
donde una dominante con séptima se dirige hacia otra dominante con séptima.

Particularmente en Nothing Can Change This Love se estableci6 un producto tonal que
proporciona una sonoridad muy diversa gracias al uso de técnicas que aportan tensiones

controladas. Lo anterior muestra una propuesta arménica muy interesante, que se adentra en



campos armonicos mas extensos que expanden las posibilidades de armonizacion.
Aplicacion.

Tabla 2

Dominantes extendidas — Nothing Can Change This Love
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Técnicas de armonizacion Ejemplo aplicado

Estan presentes al final del coro en cada una de sus
Dominantes extendidas repeticiones, al emplear las dominantes F#7, que se dirige a

B7, el cual se dirige a E7 para resolver en A Mayor.

Elaboracion propia
Figura 17

Nothing Can Change This Love — Dominantes extendidas

Nothing Can Change This Love
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Mercy mercy Me.

La cancién “Mercy mercy Me” (The ecology), fue compuesta por Marvin Gaye “El
principe del Soul” y producida por ¢l mismo, lanzada en el afio 1971. Se encuentra escrita en la
tonalidad de E Mayor, en unidad de compas de 4/4 con un formato que incluye voz, voces de

fondo, vibrafono, guitarra eléctrica, piano actstico, saxofon, bajo eléctrico, violines y congos.

Analisis Macroformal.

Est4 conformada de: Introduccion, primera estrofa, segunda estrofa, tercera estrofa, cuarta
estrofa, quinta estrofa y puente.

Introduccién: Estad conformada por 4 compases con el uso de dominantes suspendidas en
de los acordes Bb7sus y B7sus empleados en dos compases cada uno por el vibrafono, guitarra,
piano acustico, bombo.

Primera estrofa: Estd conformada por 8 compases con el uso de la progresion Imaj9 —
VI#m9 — [I#m9 — V7sus en dos compases cada acorde, acompafiada de la voz principal y
segunda voz al mismo tiempo, piano acustico, guitarra y congos.

Segunda estrofa: Esta conformada por 8 compases con el uso de la progresion EMaj9 —
C#m9 — F#m9 — B7sus en dos compases cada acorde, acompafiada de la voz principal y segunda
voz (pregunta y respuesta), coros de fondo, piano acustico, guitarra y congos.

Tercera estrofa: Estd conformada por 8 compases con el uso de la misma progresion
Emaj9 — C#m9 — F#m9 — B7sus en dos compases cada acorde, acompafiada de la voz principal,
segunda voz (pregunta y respuesta), coros de fondo, piano actstico, guitarra y congos.

Cuarta estrofa: Estd conformada por 8 compases, empleando la misma progresion
Emaj9 — C#m9 — F#m9 — B7sus en dos compases cada acorde, acompafiada de la voz principal,

segunda voz (pregunta y respuesta), coros de fondo, piano acustico, guitarra y congos.
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Quinta estrofa: Esta conformada por 8 compases, empleando la misma progresion
Emaj9 — C#m9 — F#m9 — B7sus en dos compases cada acorde, acompafiada de la voz principal,
segunda voz (pregunta respuesta), violines, piano acustico, guitarra y congos.

Puente: Estd conformado por 8 compases y modula a la tonalidad de F mayor y emplea
igualmente la progresion vista en las estrofas anteriores Imaj9 — VIm9 — [Im9 — V7sus que
corresponde a Fmaj9 — Dm9 — Em9 — C7sus, interpretado por el saxofon en dos compases,

acompanado de coros de fondo.

Analisis Microformal.

Desde el aspecto armodnico se puede encontrar que el discurso adquiere nuevos colores
gracias al uso de técnicas ajenas a la tonalidad, a partir de la implementacion de la extension de
novena aplicada en distintos grados de la tonalidad que a lo largo de la cancion intensifica la
tension y del uso de acordes suspendidos, que proporcionan una sonoridad introspectiva la cual
prepara la cancion a un nivel de expresion mayor, iniciando con sonidos que generan tensiones
leves hacia otros sonidos que producen tensiones mas fuertes.

Las agregaciones de novena, oncena y trecena, transforman la sonoridad de un acorde
base, al aportar mayor color, densidad y funcionalidad dentro del discurso musical. Dichas
extensiones enriquecen el espectro armonico y consolidan la esencia del Soul, siendo un recurso
clave en la expresividad del género.

“Mercy mercy Me” establece un panorama musical mayormente amplio. Aunque posee un
centro tonal definido, el uso constante de agregaciones permite un resultado sonoro con una

carga emocional mayor.



Aplicacion.

Tabla 3

Agregaciones — Mercy mercy Me
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Técnicas de armonizacion

Ejemplo aplicado

Agregaciones

Esta presente la extension de novena en las cinco estrofas,
empleando los acordes EMaj9, C#m9 y en el puente se
presenta una modulacion, pero sigue manteniendo las

extensiones empleando los acordes FMaj9, Dm9 y Em9.

Elaboracion propia

Figura 18

Mercy mercy Me — Agregaciones
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Referentes — Balada
Sin dolor.

La cancién “Sin dolor” fue compuesta por Lilly Goodman y producida por Juan Carlos
Rodriguez, lanzada el 20 de Octubre de 2010. Se encuentra escrita en la tonalidad de C# menor,

en unidad de compas de 4/4 con un formato que incluye voz, violonchello y piano.
Anadlisis Macroformal.

Est4 conformada de: Introduccion, primera estrofa, coro, segunda estrofa y coro.

Introduccion: Est4d conformada por 5 compases, interpretada por violonchello y piano.

Primera estrofa: Estd conformada por 16 compases con el uso de la progresion C#m —
D#m — B7/E — E - AMaj7 — F#m — G#, interpretada por la voz principal, acompafiada de
violonchello y piano.

Coro: Esta conformado por 30 compases, empleando una progresion similar a la anterior
C#m — F#m — Bsus4 — B — E — AMaj7 — G#m — F#m — F#m — E — G# - C#sus4 — C#, con
funciones armoénicas nuevas como la dominante suspendida Bsus4 que se dirige al tercer grado
de la tonalidad (E), también el acorde suspendido C#sus4 que se dirige a la tonica que ha sido
reemplazada por su acorde relativo el cual es C#, acompafiado de la voz principal, violonchello y
piano.

Segunda estrofa: Esta conformado por 16 compases, empleando nuevamente la
progresion C#m — F#m — B7/E — E - AMaj7 — F#m — G#, acompafiada de la voz principal y
acompafiada de violonchello y piano.

Coro final: Esta conformado por mas de 30 compases, empleando la progresion C#m —

F#m — Bsus4 — B — E — AMaj7 — G#m — F#m — E — G# - C#sus4 — C# con funciones
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nuevas como el uso de dominante suspendida, acorde suspendido e intercambio modal,

acompanado de violonchello y piano.

Analisis Microformal.

Desde el aspecto armodnico se puede encontrar que el discurso contiene técnicas ajenas a
la tonalidad como son: La dominante suspendida, acorde suspendido e intercambio modal que
modifica el centro tonal en momentos determinados. Estas técnicas amplian el curso de la
progresion sin alterar el centro tonal con colores que incrementan la tension y generan
expectativa a lo largo de éste.

El acorde suspendido aporta una sonoridad suspensiva, a partir del uso ya sea del segundo
o cuarto grado que reemplazan al tercer grado, proporcionando una sonoridad mas suave que
resuelve a un acorde objetivo. La implementacion de esta técnica dentro del discurso musical
aporta una sonoridad abierta y expectante de lo que pasard después. De la misma manera se
puede aplicar para extender la progresion y proponer colores més abiertos dentro del discurso
armonico.

Dicho lo anterior, al emplear este tipo de acordes se busca que el discurso no sea tan
estatico y proponga distintos momentos a lo largo de la cancion, definiendo momentos de
relajacion (tranquilidad) y de tension (angustia). Estas suspensiones aportan una sonoridad mas
ligera que no tiene picos de tension y de relajacion sino que se encuentran en la mitad de las dos,
por lo que para concluir, contribuye de manera significativa al discurso armonico establecido en
esta.

“Sin dolor” propone una armonia funcional tonal muy clara, pero a su vez abre la
posibilidad a un discurso arménico mas variado con sonidos diversos que enriquecen las

funciones armoénicas propias del centro tonal definido.



Aplicacion.

Tabla 4

Acorde suspendido — Sin dolor

Técnicas de armonizacion Ejemplo aplicado

Estan presentes en el coro y todas sus repeticiones,

Acorde suspendido empleando los acordes Bsus4 que se dirige a B y el

acorde C#sus4 que se dirige a C#.

Elaboracion propia

Figura 19

Sin dolor — Acorde suspendido
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Cubreme.

La cancién “Cubreme” fue compuesta por Lilly Goodman y Producida por Juan Carlos
Rodriguez, lanzada en el afio 2006 en el album “Sobreviviré”. Se encuentra escrita en la
tonalidad de F# Mayor en unidad de compas de 4/4, con un formato que incluye voz,

sintetizador, guitarra acustica, bajo eléctrico y bateria.

Analisis Macroformal.

Est4 conformada de: Coro, primera estrofa, coro, segunda estrofa, coro.

Coro: Esta conformado por 22 compases con el uso de la progresion F# - D#m — B — C#
que se repite dos veces para finalizar con D#m — B — C# - F#, interpretado por voz, pad
atmosférico (que divide las dos frases), sintetizador y bateria.

Instrumental: Esta conformada por 8 compases ¢ inicia con un pad atmosférico,
conformando la progresion D#m — B — C# - F# - C#, interpretado por el sintetizador, guitarra 'y
bateria que acompafian a la voz, la cual es interpretada con figuraciones largas.

Primera estrofa: Estd conformada por 16 compases, empleando la progresion D#m — B
— C# - F#fm — C# que se repite tres veces. En la Glltima repeticion se emplea la progresion B —
D#m y C#, acompafiada de la voz principal, guitarra acustica, sintetizador, bajo eléctrico y
bateria.

Pre-coro: Esta conformado por 9 compases con el uso de la progresion B — D#m — B —
D#m — B — C# - F#m, acompanado de la voz principal, guitarra acustica, sintetizador y bateria,
terminando con un pad atmosférico que da paso hacia el coro.

Coro: Est4 conformado por 22 compases, empleando la progresion F# - D#m — B — C#
que se repite dos veces para finalizar con D#m — B — C# - F#, acompanado de la voz principal,

pad atmosférico (que divide las dos frases), sintetizador y bateria.
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Instrumental: Esta conformada por 8 compases ¢ inicia con un pad atmosférico,
presentando de nuevo la progresion D#m — B — C# - F# - C#, interpretado por sintetizador,
guitarra y bateria que acompafian a la voz, la cual es interpretada con figuraciones largas.

Segunda estrofa: Esta conformada por 16 compases nuevamente, empleando la
progresion D#m — B — C# - F#m — C# que se repite tres veces. En la tultima repeticion se emplea
la progresion B — D#m y C#. acompanada de la voz principal, guitarra acustica, sintetizador, bajo
eléctrico y bateria.

Pre-coro: Esta conformado por 9 compases, empleando la progresion B — D#m — B —
D#m — B — C# - F#m, acompafiado de la voz principal, guitarra actstica, sintetizador y bateria,
terminando con un pad atmosférico que da paso hacia el coro.

Coro: Esta conformado por 22 compases y se realiza una modulacién hacia la tonalidad
de G# mayor, empleando la progresion G# - G#/E — Em — D7 que se repite dos veces para
finalizar con E#m — D7 — G#, acompanado de la voz principal, pad atmosférico (que divide las

dos frases), sintetizador y bateria.
Analisis Microformal.

Desde el aspecto armoénico se puede encontrar que el discurso se establece en un centro
tonal definido y no presenta cambios importantes a nivel armonico. Las progresiones empleadas
a lo largo de la canciéon muestran sonoridades consonantes propias de la tonalidad, pero con el
uso de modulacidn, la cual cambia el centro tonal, con un sonido mas fuerte y brillante al final.

“Cubreme” propone una armonia de caracter tonal que permanece durante todo el
discurso. No obstante, gracias al uso de otras técnicas armonicas se incrementa la intensidad,

generando variaciones en el color armonico.



Aplicacion.

Tabla S

Modulacion - Cubreme
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Técnicas de armonizacion

Ejemplo aplicado

Esta presente en el coro final, al modular de la tonalidad de

Modulacion

F# Mayor a G# Mayor.

Elaboracion propia

Figura 20

Cubreme — Modulacion — Primera parte
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Figura 21

Cubreme — Modulacion — Segunda parte
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Referentes — Preludio

Periodo barroco

Preludio en C menor 865.

La obra “Preludio N°1 en C menor 865” consignada en su libro “El Clave bien
temperado” fue compuesta por Johan Sebastian Bach y escrita en el afio 1722, en unidad de

compas de 4/4, con un formato solista que incluye piano.

Andlisis Macroformal.

Esta conformada de: Forma binaria A — B.

Seccién A: Estd conformada por 18 compases y es interpretada por el piano en una
textura polifonica, caracterizada por figuraciones de semicorchea con movimientos
intervalicos constantes repetitivos que contienen la nota pedal de tonica (C) y de otros
grados de la tonalidad en casos mas escasos. Se desarrolla en la tonalidad de C menor
inicialmente, por lo tanto emplea las funciones armonicas pertenecientes a esta.
Posteriormente modula hacia la tonalidad de Eb Mayor, mediante una progresion
modulante, pero vuelve rdpidamente a la progresion inicial.

Seccion B: Esta conformada por 21 compases y es interpretada por el piano en una
textura polifonica, caracterizada por figuraciones de semicorchea con movimientos
intervalicos constantes repetitivos que contienen la nota pedal de dominante (G). Inicia
desde la dominante en nota pedal, lo cual produce un sonido con mayor tensiéon que se
incrementa después en la interpretacion del piano porque se vuelve mads rapida (presto),
haciendo sextas paralelas con movimientos repetitivos que perduran sin uso de nota pedal

en esa parte. Seguido se interpretan fusas y semifusas empleadas solo en la clave de Sol y
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negras en la clave de Fa, luego en semicorcheas, empleadas en la clave de Fa mediante

arpegios con sonidos menores y disminuidos, finalizando en la nota pedal de la tonica.

Analisis Microformal.

Desde el aspecto armdnico se puede encontrar que se establece en un centro tonal
definido, pero emplea técnicas propias y ajenas a la tonalidad tales como el uso de nota pedal,
movimientos cromaticos, acordes disminuidos, dominantes secundarias (utilizadas en la
progresion modulante), las cuales aportan una sonoridad mas variada con sonidos tantos
consonantes como disonantes que convergen en el discurso musical.

El uso de nota pedal reafirma la tonalidad y aporta estabilidad a lo largo del discurso
musical ya sea que coincida con el acorde que se encuentre en ejecucion o no. Es un recordatorio
de que el centro tonal se mantiene vivo y por ende sus funciones estan presentes.

Los movimientos cromaticos presentados en semicorcheas, fusas y semifusas aportan
contrastes interesantes que buscan generar mayor dinamismo en la construccion de pasajes
armoénicos y los movimientos no se sientan tan estaticos, sino que contengan notas ajenas al
centro tonal que proporcionen relaciones melddico-armoénicas con mas coloraturas

Por otra parte, la progresion modulante establece una sonoridad mas abierta con mayor
color mediante el uso de dominantes secundarias de distintos grados de la tonalidad, las cuales
incrementan la intensidad al realizar la transicion de una manera mas amplia y no tan directa.

Para concluir, la obra Preludio en C menor 865 muestra gran gama de técnicas armonicas
que no solo consolidan la tonalidad de la obra, sino que también establecen una estructura
armoénica muy variada con la presencia de distintas funciones que complementan la armonia
basica para enriquecer su paleta de colores, lo cual produce una estructura armoénica compleja

con distintos matices, que llevan a una expresividad mayor.
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Aplicacion.

Tabla 6

Nota pedal — Preludio en C menor 865

Técnicas de armonizacion Ejemplo aplicado

Esta presente en la seccion A y B: En la primera parte de la
Nota pedal seccion A predomina el uso de nota pedal de tonica (C) y en la

seccion B se utiliza la nota pedal de dominante (G).

Elaboracion propia

Figura 22

Preludio N°2 en C menor — Nota pedal en C

Preludio N°2 en C menor "EIl Clave bien temperado"
Nota pedal en C
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Figura 23
Preludio N°2 en C menor — Nota pedal en G

Preludio N°2 en C menor "El Clave bien temperado”
Nota pedal en G
Johan Sebastian Bach
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Tabla 7

Movimientos cromaticos — Preludio en C menor 865

Técnicas de armonizacion Ejemplo aplicado

Estan presentes durante toda la obra, aportando una
Movimientos cromaticos sonoridad mas abierta que abarca mas movimiento y color

sobre el discurso armonico.

Elaboracion propia

Figura 24

Preludio en C menor — Movimientos cromaticos

Preludio N°2 en C menor "El Clave bien temperado"

Movimientos cromaticos
Johan Sebastian Bach

Cm Fm/C
P _ =
77 T R e e B B e e e P
B e P e e
. Movimiento cromatico Movimienta cromatice
Piano Ebal Fak
I T P o I ek g
: : h f } = AF } } J |l | Il | 1 Il Il =1 1 Il
| | | ﬁ | | | & | |
=—— =——
I v Movimiento cromitico
m AbaG
3 Be7/C Cm
y b 1 Hg I I T é | I T I T I - T T |
%‘:ﬁﬁbﬁ:ﬁﬁi“—dﬁﬁ—‘—‘—dﬁ—‘t
Pno.
_— == e ==
ViI°7 Movimi::lt:‘\ ;;:mn-.ilicu Im Mov Junﬁgt: ]‘;uuumncu
D7/C
‘5 L — _— == =
=T 1t Er e ——a ]
[ & o W 1 - r 1 I & 4 @ | - - g Iny 1
o I i i, s i . gtﬁ:ﬁﬁﬁj@:ﬁi,
Pno. Movimiento cromatico
AbaG
T e® e ™ il AP b o . . - . o > >
| —1 =1 T 11 | I — Ll el - P el I i F ™ 5 & ™
| 1 e Il Il | Il Il i | 1 Il
== == =——] == = -
VI VUV

Nota. Elaboracion propia



65

Tabla 8

Progresion modulante — Preludio en C menor 865

Técnicas de armonizacion Ejemplo aplicado

Esta presente en la seccion A, compuesta en gran

Progresion modulante . .
g parte de dominantes secundarias de los grados

empleados en la tonalidad.

Elaboracion propia

Figura 25

Preludio en C menor — Progresion modulante

Preludio N°2 en C menor "EIl Clave bien temperado"
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Periodo Romantico

Preludio Op. 28 N°4 en E menor.

La obra “Preludio Op. 28 N°4 en E menor” de los “24 preludios Op. 28 fue compuesta
por Frédéric Chopin escrita entre los afios 1835 y 1839 en unidad de compas de 4/4, con un

formato solista que incluye piano.

Anadlisis Macroformal.

Est4 conformada de: Forma binaria A — B.

Seccion A: Inicia en anacrusa y esta conformada por 12 compases. El piano interpreta
una linea solista que realiza una melodia bastante lenta con figuraciones de blanca con puntillo y
negra, acompafiada de acordes en negras, ejecutadas de una manera repetitiva. Su progresion, se
caracteriza por tener un movimiento cromatico conformado por: Em/G — B7sus4/F# — B7/F# —
F7b5/F — B°7/F — G#°7/F — E7/E — Em7/E — C#°7/E — Am7/E — F#°7/E — F#°7/D# - D7/D —
Dm7/D — B°7/D — G#°7 — CMaj7/C — Am/C — B7sus4/B — B7/B — Am/C — B7/B — Am7/C —
B7/B. En esta seccion, el bajo es el elemento que define la progresion cromatica, el cual
pertenece al acorde que se esta ejecutando, descendiendo de manera gradual. No obstante, en
algunos momentos realiza movimientos ascendentes y descendentes entre los acordes Am y B7.

Seccion B: Se repite el motivo inicial pero con algunos cambios, conformado por 12
compases. El piano interpreta melodia y acompafiamiento, empleando nuevamente la progresion
cromatica: Em/G — B7sus4/F# - B7b5/F — F°7/F — D°7/F — E7/E — Em7/E — C#°7/E — F#°7/C —
D#°7/A — Bmaj7/G — Em/G — Am/A — B7sus4/B — Am/C — B7sus4/B — Am/C — B7sus4/B —
B7/B - C/C - C7/C - F°7/C —B7sus4/B — E/B — Em/B — C7/C — B7sus4/B — B7/B — Em/E. De

igual manera, el movimiento desciende es gradual.
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Analisis Microformal.

Desde el aspecto armoénico se puede encontrar que su discurso se establece en un centro
tonal definido, pero que a lo largo de su desarrollo se establecen acordes que no pertenecen a la
tonalidad como son los acordes disminuidos y acordes con séptima, Dichos acordes
proporcionan un sonido mayormente cromatico, que genera un caracter mas modal que tonal y le
asigna un mayor grado de expresividad a la cancion.

La progresion cromatica empleada propone un nuevo discurso que muestra continuidad
armonica, a partir del uso de notas en la linea del bajo que constantemente estan realizando un
movimiento descendente que no resuelve, sino que contrario a esto, aporta mayor sensacion de
inestabilidad sostenida.

La aplicacion de los acordes disminuidos genera una sonoridad muy disonante con la cual
el discurso pierde su funcionalidad tonal para pasar a la ejecucion de un panorama arménico muy
amplio. Su implementacion eleva la expresividad en la armonia, dotdndola de nuevos panoramas
armoénicos. Asimismo el uso de acordes de dominante con séptima produce sonoridades con gran
tension que refuerzan el valor tanto arménico como emocional que la cancion quiere transmitir.

La implementacion de estos tipos de acordes contribuye al reconocimiento de sonidos que
aunque son aplicados en las composiciones, suelen pasar desapercibidos por su cualidad sonora
que para muchos es muy estridente y no resolutiva, que distinto a esto consolidan un lenguaje
armoénico con variedad de matices arménicos.

Este “Preludio Op. 28 N°4 en E menor” propone un lenguaje armonico muy amplio que
se establece en sonoridades con gran tension, las cuales buscan evocar la cancion, reflejando un

sentimiento de instastifaccion y dolor que perdura a lo largo de la misma.



Aplicacion.

Tabla 9

Progresion cromdatica descendente — Preludio Op, 28 N°4 en E menor
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Técnica armonica

Ejemplo aplicado

Esta presente a lo largo de toda la ejecucion de la obra como se

Progresion cromatica

muestra en este pequefio fragmento, empleando los acordes

descendente

Em/G, Bsus4/F#, Fm7b5/D, B°7/D, G#°7/D, E7, etc.

Elaboracion propia

Figura 26

Preludio Op. 28 N°4 en E menor — Progresion cromdatica descendente
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Tabla 10

Acordes disminuidos — Preludio Op. 28 N°4 en E menor

Técnica armodnica Ejemplo aplicado

Estan presentes durante toda la obra: En la seccion A se
Acordes disminuidos emplean los acordes: B°7/F, G#°7/F, F#°7/E, F#°7/D#, B°7/D y

en la seccion B: F°7/F, D°7/F, C#°7/E, F#°7/C, D#°7/A, F°7/C.

Elaboracion propia

Figura 27

Preludio Op. 28 N°4 en E menor — Acordes disminuidos

Preludio Op.28 N°4 en E menor
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Frédéric Chopin
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Tabla 11

Dominantes suspendidas — Preludio Op.28 N°4 en E menor

Técnica armonica

Ejemplo aplicado

Estan presentes al comienzo de las secciones y en el medio de
Dominantes suspendidas

esta, al utilizar el acorde Bsus4 que se dirige a B7.
Elaboracion propia

Figura 28

Preludio Op. 28 N°4 en E menor — Dominantes suspendidas
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Referentes — Armonia Negativa

Arreglo — Don’t you Worry ’Bout A Thing.

La cancién “Don’t You Worry *Bout a Thing” fue compuesta por Steve Wonder, pero el
arreglo que se analizara corresponde a Jacob Collier, el cual fue publicado el dia 13 de octubre
del afio 2013 en la plataforma de YouTube con un formato que incluye sonido de las voces en
acapella e instrumentos que lo componen como el contrabajo, bajo eléctrico, piano, teclado

eléctrico, instrumentos de cuerda pulsada, instrumentos de percusion y pad atmosférico.

Analisis Macroformal.

Est4 conformada de: Planos corales, primera estrofa, coro, planos corales, segunda
estrofa, coro, planos corales, improvisacion instrumental, coro, planos corales, tercera estrofa,
coro, planos corales, improvisacion instrumental.

Desarrollo: Es una adaptacion musical que a diferencia de la original tiene variedad de
instrumentos e interpretacion de distintas voces por el cantante Jacob Collier lo cual hace su
intervencion muy llamativa, al incorporar tanto la tonalidad como la modalidad en el desarrollo

de su armonia.

Aplicacion de la Armonia negativa.

Jacob Collier aplica la armonia mediante la relacion (eje) tonica y quinta, lo cual genera
un resultado armoénico fresco que propone nuevos colores y contrastes en el discurso armonico
que plantea; pasa de una tonalidad mayor y menor de una manera coherente.

Por ende, la armonia negativa propone una nueva forma de reinterpretar la misica ya
escrita y aumenta las posibilidades armonicas que se establecen un género como lo es el Soul en

esta cancion y demas puestas en escena en la actualidad.
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Desarrollo Metodologico

Fases — Desarrollo composiciones

Fase 1 Proceso de Seleccion de Referentes

En primer lugar, se seleccionaron referentes de los géneros musicales Soul con Amy
Winehouse, Sam Cooke, Marvin Gaye y Balada con Lilly Goodman junto a referentes del
preludio; en el periodo barroco (Johan Sebastidn Bach) y romantico (Frederick Chopin), sin dejar
fuera el concepto de armonia negativa como una técnica de rearmonizacioén descubierta por Ernst
Levy.

Este proceso es la base para una correcta apropiacion de las técnicas y recursos armonicos
para su posterior aplicacion dentro del Proyecto de Investigacion — creacion que se quiere

sustentar.

Fase 2 Anadlisis de Referentes

En segundo lugar, a partir de la anterior seleccion de referentes, se realizo un andlisis de
los procesos compositivos empleados por cada uno, dividido en dos partes:

Andlisis Macroformal: Describe los aspectos generales de cada composicion.

Andlisis Microformal: Detalla las técnicas y recursos arménicos empleados en cada una.

Esto se hizo con el fin de observar las distintas propuestas armonicas que se plantean; qué
técnicas y recursos armonicos consolidan sus discursos y como su aplicacion contribuye a
NUEVOS Procesos armonicos.

Por otra parte, en relacion con el concepto de armonia negativa, fue necesario primero
estudiar por qué se establecid como un concepto aplicable dentro de la musica y como termind

constituyéndose en el ambito artistico. Y posterior a esto, realizar una correcta aplicacion en
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panoramas armonicos tan diversos como el Soul, Balada y preludio, teniendo en cuenta que es un

concepto que es desconocido por muchos.

Fase 3 Recoleccion de Datos

En tercer lugar, a partir del analisis de referentes, se recopil6 toda la informaciéon
encontrada en los procesos armonicos estudiados, destacando las técnicas y recursos de mayor
interés evidenciadas en el Soul, Balada, Preludio y Armonia negativa (estudiando su aplicacion
en propuestas armonicas actuales).

Este proceso permitid una mejor apropiacion de los conceptos para su posterior
aplicacion en las composiciones que sustentan este Proyecto de Investigacion — creacion en

ejecucion.

Fase 4 Inicio y Proceso de Creacion de cada Cancion

En cuarto lugar, terminado el proceso de recoleccion de datos, se empezo a trabajar en la
construccion de las dos canciones, estableciendo tonalidad, métrica, formato instrumental y
demas generales. Seguido a esto, teniendo melodia y armonia definida, se empez6 a desarrollar
el discurso musical que incluye técnica armonicas propias de cada género y las técnicas

correspondientes al preludio (periodo barroco y romantico).

Fase 5 Ajustes en el Proceso de Creacion de cada cancion

En quinto lugar, avanzado el proceso de composicion, se realizaron ajustes en la armonia,
al establecer nuevas relaciones que aportaron mayor color. A su vez como se trabajé desde el
tratamiento armoénico la relacion melddico — armonica fue coherente, acompafiada de coros e

instrumentacion que complementan armonicamente cada discurso armonico.



74

Concluido este proceso, se aplicd la armonia negativa, como técnica de rearmonizacion,
que establecid sonoridades mucho mas abiertas que expanden las funciones armonicas en las

composiciones.

Fase 6 Procesos de Produccion

En sexto lugar, concluido el proceso compositivo y con el fin de entregar dos productos
sonoros de buena calidad sonora, se mejor6 la calidad del sonido proporcionado en un principio
por el Programa de notacion musical “Finale” con el uso de programas de produccién musical.

Posterior a esto, teniendo las mezclas listas se realizo el proceso de grabacion de la voz
principal en estudio de grabacion profesional, con el fin de obtener un producto a nivel sonoro de

alta calidad.

Fase 7 Entrega del Producto Final

En ltimo lugar, una vez terminados los productos sonoros y concluido el trabajo escrito,

se realizod el envio del trabajo de grado por el Repositorio Institucional de la UNAD.
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Proceso de creacion de obra

En el proceso compositivo de las dos canciones, se busca obtener mayores coloraturas
armonicas, resultado del uso de técnicas y recursos armoénicos presentes en el Soul, Balada y
Preludio con la implementacion de la Armonia Negativa como una técnica de rearmonizacion.
Esto genera experiencias sonoras con mayor densidad, que a su vez contribuyan en la
constitucion de nuevos sonidos para el publico actual.

El uso de estas técnicas y recursos tienen como objetivo expandir la estructura armonica
basica, que parte de una tonalidad definida y funciones determinadas, para experimentar con
otros campos armonicos que poseen otras caracteristicas. Esto para lograr nuevas sensaciones de
tension y relajacion, que produzcan mayor expectativa a lo largo del discurso musical de cada
cancion, con niveles de expresion mayor.

El trabajo compositivo, fue realizado de manera consciente, analizando las posibilidades
armonicas dadas en cada género musical y las posibilidades que ofrece el preludio del periodo
barroco y romantico, partiendo del estudio de obras especificas como el “Preludio en C menor
847 de Bach y el “Preludio Op. 28 N°4 en E menor” de Chopin.

Su finalidad es proporcionar coherencia durante el desarrollo compositivo en cada
cancion, empleando recursos armonicos tan variados, que muestran un resultado armonico con
multiples matices de color, donde cada una converge con la otra.

Como resultado, se pretende la creacion y posterior constitucion de dos productos
sonoros, los cuales tengan amplia variedad armoénica, cuyo fin es consolidar un nuevo escenario

musical con propuestas musicales armonicamente hablando solidas.

En primer lugar se detallaran los datos generales de cada cancion:
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Primera composicion — Alma en Soledad

Datos Generales

Tabla 12

Datos generales — Alma en Soledad

Obra

Alma en Soledad

Género musical

Soul

Técnicas y

recursos usados

Dominantes secundarias, Dominantes extendidas, Agregaciones, Nota
pedal, Movimientos cromaticos, Progresion modulante y Armonia

negativa.

Forma musical

Introduccion — Primera estrofa — Coro — Segunda estrofa — Coro —

Progresion Modulante — Puente — Coro final.

Compases 133

Tonalidad Em

Formato Voz principal, Coros de fondo, Violin, Saxofon alto, Trompeta, Piano,
instrumental Bajo eléctrico y Bateria.

Unidad de compas

4/4
Tempo Moderato
BPM 108 en negra
Elaboracion propia

Descripcion procesos especificos.

Se realizara el andlisis macroformal y microformal de acuerdo a las técnicas y recursos

que se trabajaron en esta composicion, proporcionando imagenes que den cuenta de ello.



Analisis Macroformal.

Introduccion

Se encuentra conformada por 9 compases y presenta una progresion tonal de I grado,
IVm grado y V grado, haciendo uso de nota pedal de E que corresponde a la tonica de la
tonalidad, estableciendo con mayor fuerza el centro tonal con figuraciones de semicorcheas
(propias del preludio) intercaladas con negras (propias del Soul).

Figura 29

Alma en Soledad - Introduccion

Alma en Soledad

Primera composicion
Laura Pdez

Primera estrofa
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Primera estrofa

Se encuentra conformada por 16 compases y emplea la “Progresion Doo wop”
caracteristica del Soul, siguiendo la estructura: Im — IVm — VI — V que corresponde a los grados
Em — Am — C — B7 de la tonalidad. Sin embargo, es empleada de una manera distinta, ya que se
incorpora el uso de la dominante secundaria del sexto grado que corresponde a G7 y armonia
negativa con el uso del E en vez de E menor dentro de su discurso. Ademas la primera frase evita
cerrar en el acorde de dominante, haciendo un movimiento de ténica — dominante que después
resuelve en la tonica, mientras que la segunda frase si finaliza en la dominante, lo cual
incrementa alin mas la sensacion de inestabilidad que anteriormente no fue empleada.

Es interpretada por el piano con un patrdn ritmo — armonico en negras y semicorcheas
(caracteristicas del preludio), que toma elementos del Preludio en C menor de Bach
correspondiente al periodo barroco:

Durante este patron se desarrollan movimientos repetitivos, a partir del uso de notas tanto
diatonicas como cromaticas, empleadas con figuraciones de semicorchea en la linea del bajo del
piano, sostenidas periddicamente por la nota pedal de E, que refuerza alin mas la tonalidad en la
que se encuentra la composicion y por otra parte en la linea superior se emplean negras, que
establecen fuertemente este género. Posteriormente finaliza en semicorcheas las cuales
intensifican el nivel de expresion.

Se acompania de la voz principal que se encuentra en registro de mezzosoprano, la cual
estd acompafiada por el piano como instrumento que se encarga de establecer y desarrollar los
procesos armonicos llevados a cabo, muestra un desarrollo vertical coherente con la armonia
adyacente, junto al uso constante de bajo eléctrico y bateria, que proporciona el groove

caracteristico del género.
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Segunda estrofa

Se encuentra conformada por 16 compases y se emplea la progresion Em — Am — C — B7.
No obstante, es empleada de manera distinta con la presencia de la dominante secundaria del
sexto grado que corresponde a G7 y de armonia negativa con una exposicion mayor, que abarca
mas cambios y no solo el del acorde de tonica, utilizando el acorde de E y F#°7. A diferencia de
la anterior estrofa se utilizan coros de fondo en registro de soprano y contralto, realizando los
fonemas “Ohhhhh” y “Uhhhhh” muy presentes en el Soul, pero con un factor diferenciador ya
que, son empleados en contrapunto, que junto a la implementacion de violin, saxofon alto y
trompeta, proporcionan mayores coloraturas e intensifican la tension antes de llegar al coro.

Al finalizar la primera frase vuelve al acorde de tonica, haciendo un movimiento
cadencial muy rapido entre acorde de tonica y dominante que después resuelve en la tonica,
mientras que en la segunda frase se dirige directamente a la dominante con una textura polifénica
en semicorcheas.

El patron ritmo — arménico emplea nuevamente movimientos repetitivos con figuraciones
de semicorchea que en este caso se establecen unicamente en la linea del bajo del piano e
igualmente presentan movimientos diatonicos y cromaticos, con el uso continuo de nota pedal de
E correspondiente a la tonica de la tonalidad. Por otra parte, la linea superior del piano sigue
empleando negras, lo que reafirma el género en cuestion.

Se acompana de la voz principal que se encuentra en registro de mezzosoprano, junto a
coros de fondo, el uso del piano que es el encargado de establecer el desarrollo de la armonia y
también del violin, el saxofon tenor y la trompeta, que crean un colchén arménico en compaiiia
del bajo eléctrico y bateria, que proporcionan el groove caracteristico al género, resultando

finalmente en una sonoridad con amplios matices armoénicos.
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Coro

Se encuentra conformado por 18 compases y emplea la “Progresion Doo wop” en su
estado original: Em — Am — C — B7 con el uso de agregaciones de oncena y trecena en los grados
VI1y V7, que corresponden a Cadd11 y B7(13), que aportan sonidos mas estridentes, pero
presenta un cambio importante en la ejecucion que se propone del preludio:

La nota pedal en un principio es empleada por la tonica, pero después pasa a la
dominante, que corresponde al B, cuyo fin es intensificar la tensiéon armonica e involucrar otro
tipo de pedal dentro de su discurso armodnico. Esto aporta un sonido inestable y mantiene una
tension de manera prolongada, teniendo una exposicion mayor durante todo el coro a diferencia
de la ejecucion antes vista de las estrofas, que no resuelve sino hasta el inicio de la tercera
estrofa, que inicia en el acorde de E menor. Los acordes interpretados en negras en la linea
superior que contienen agregaciones y demas caracteristicas proporcionan una sonoridad atin con
mas tension, que unida con esta nota pedal genera disonancias muy marcadas y le infiere un
nivel emocional mayor.

A nivel de acompafiamiento son ejecutadas los coros de fondo soprano y contralto
realizando los fonemas “Ohhhhh” y “Uhhhhh” muy presentes en el Soul, empleadas en
contrapunto, interpretadas simultdneamente con la voz principal que se encuentra en un registro
de mezzosoprano, en compaiiia del piano que caracteriza a este género por su patron repetitivo
con la implementacion del preludio y también del violin, saxofén tenor y trompeta, que crean un
colchon armonico que junto al uso del bajo eléctrico y bateria, que proporcionan el groove
caracteristico al género resultando en una sonoridad con gran carga emocional, que alcanza
niveles de expresion mayores, que no han sido empleados en la ejecucion de las estrofas

anteriores.
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Tercer estrofa

Se encuentra conformada por 16 compases y se emplea la progresion Em — Am — C — B7.
No obstante, es empleada de manera distinta con la presencia de la dominante secundaria del
sexto grado que corresponde a G7 y de armonia negativa con el uso del acorde E y F°#7.
Nuevamente se utilizan coros de fondo en registro de soprano y contralto, que realizan fonemas
“Ohhhhh” y “Uhhhhh” muy presentes en el Soul, pero con un factor diferenciador a partir del
contrapunto, que junto con el violin, saxofon alto y trompeta, proporcionan mayores coloraturas
e intensifican la tension antes de llegar al coro.

Al finalizar la primera frase vuelve al acorde de tonica, haciendo un movimiento
cadencial muy rapido entre acorde de tonica y dominante que después resuelve en la tonica,
mientras que en la segunda frase se dirige directamente a la dominante con una textura polifénica
en semicorcheas.

El patrén ritmo — armonico reune la forma en la que se interpretd en la primera y segunda
estrofa, empleando movimientos repetitivos con figuraciones de semicorchea que en este caso se
establecen tinicamente en la linea del bajo del piano e igualmente presentan movimientos
diatonicos y cromaticos, con el uso continuo de nota pedal de E correspondiente a la tonica de la
tonalidad. Por otra parte, la linea superior del piano sigue empleando negras.

Se acompana de la voz principal que se encuentra en registro de mezzosoprano, junto a
los coros de fondo, el uso del piano que es el encargado de establecer el desarrollo de la armonia
y también del violin, el saxofon tenor y la trompeta, que crean un colchon arménico en compaiiia
del bajo eléctrico y bateria, que proporcionan el groove caracteristico al género, resultando

finalmente en una sonoridad con amplios matices armoénicos.
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Coro

Se encuentra conformado por 18 compases y emplea la “Progresiéon Doo wop” en su
estado original: Em — Am — C — B7 con el uso de agregaciones de oncena y trecena en los grados
V1y V7, que corresponden a Cadd11 y B7(13), los cuales aportan sonidos mas estridentes.

La nota pedal en un principio es empleada por la tonica, pero después pasa a la
dominante. Esta ultima tiene como fin intensificar la tensiéon armdnica e involucrar otro tipo de
pedal dentro de su discurso armoénico. Esto aporta un sonido inestable y mantiene una tension de
manera prolongada, teniendo una exposicion mayor durante todo el coro a diferencia de la
ejecucion antes vista de las estrofas, que no resuelve sino hasta el inicio de la tercera estrofa, que
inicia en el acorde de E menor. Esto se puede apreciar en el patron ritmo armonico, donde por un
lado la nota pedal se establece en el quinto grado de la tonalidad, mientras que los acordes
interpretados en la linea superior en negras contienen una sonoridad con mayor tensiéon que unida
con esta nota pedal genera disonancias muy marcadas y le infiere un nivel emocional mayor.

A nivel de acompafiamiento son ejecutados los coros de fondo soprano y contralto
realizando los fonemas “Ohhhhh” y “Uhhhhh” en contrapunto, interpretadas simultaneamente
con la voz principal que se encuentra en un registro de mezzosoprano. El violin, saxofon tenor y
trompeta crean un colchon armonico y el bajo eléctrico y bateria, proporcionan el groove
caracteristico al género resultando en una sonoridad con gran carga emocional.

Al finalizar el coro se presenta una progresion modulante conformada por dominantes
secundarias que resuelven en el grado objetivo, terminando en acorde pivote para modular a la

tonalidad B menor.



83

Progresion Modulante

Se encuentra conformada por 7 compases, empleando una progresion conformada por
acordes pertenecientes a la tonalidad de E menor junto dominantes secundarias: C - G7 — Am —
E7 —Bm — F#7, la cual se dirige hacia la nueva tonalidad que corresponde a B menor, terminando
en acorde de dominante 7 que corresponde al F#7 que es el V7 de la nueva tonalidad.

Dicha progresion genera un cambio importante dentro del discurso musical, la cual es
interpretada por la voz principal, coros de fondo soprano y contralto, el violin, saxofén alto y la
trompeta, que proporcionan un colchon armoénico definido.

Se acompana de voz principal con coros de fondo soprano y contralto, junto a violin,
trompeta y saxofon tenor, que proporcionan colchdn armoénico. Por su parte el piano realiza
figuraciones de semicorcheas y negras repetidamente.

Puente

Se encuentra conformado por 16 compases y presenta una modulacion hacia la tonalidad
de B menor, empleando nuevamente la “Progresion Doo wop”, conformada por: Bm — Em — G —
F#7 con una interpretacion plenamente instrumental.

El preludio es el protagonista, empleando movimientos repetitivos en figuraciones de
semicorchea tanto cromaticos como diatdnicos, asi como el uso de nota pedal en el acorde de
tonica que corresponde a B, pero no es tan frecuente como se pudo apreciar antes. Se emplean
movimientos que abarcan mas notas de manera ascendente y descendente.

Al finalizar este, se emplean las dominantes extendidas G#7 — C#7 — F#7 en
semicorcheas con movimientos ascendentes y descendentes, que producen sonidos muy distintos
que no resuelven la tension, sino que la alargan aun mas, acompafiada de coros de fondo, violin,

trompeta y saxofon tenor. Se presenta una sustitucion tritonal para volver a la tonalidad original.
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Coro final

Se encuentra conformado por 18 compases y emplea la “Progresion Doo wop” en su
estado original: Em — Am — C — B7 con el uso de agregaciones de oncena y trecena en los grados
V1y V7, que corresponden a Cadd11 y B7(13), que aporta sonoridades con mas color y a su vez
se hace uso de armonia negativa con los acordes E Mayor y F#°7, lo cual hace que la funcién de
la progresion inicial y su direccion armonica se modifique, aportando sonidos atin mas
estridentes.

La ejecucion del preludio reposa en primer lugar la nota pedal de E, que luego se
establece en la nota pedal de dominante que corresponde al B. Su patrén ritmo — armonico se
mantiene con el uso de negras en la linea superior del piano como de semicorcheas en la linea del
bajo que realizan movimientos repetitivos genera disonancias muy marcadas y le infiere un nivel
emocional mayor.

A nivel de acompafiamiento son ejecutadas las voces de fondo soprano y contralto
realizando los fonemas “Ohhhhh” y “Uhhhhh” muy presentes en el Soul, empleadas en
contrapunto con la interpretacion simultanea de la voz principal que se encuentra en un registro
de mezzosoprano.

Se acompafia del violin, saxofon tenor y trompeta, que crean un colchén armoénico junto
al uso del bajo eléctrico y bateria, que proporcionan el groove caracteristico al género. Resultado
de esto, se genera una sonoridad con gran carga emocional, que alcanza niveles de expresion
mayores, a partir de la reunion de distintas técnicas.

Finalmente concluye con los acordes E y F#°7, acordes que proporcionan a la
composicion un sonido fresco que se diferencia de los demds y hace que la armonia negativa

cumpla un rol caracteristico y contrastante armdonicamente.
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Analisis Microformal.

Desde el tratamiento armonico realizado se puede ver la construccion de un panorama
arménico muy amplio y diverso, presentando técnicas y recursos armonicos con funciones muy
variadas, tales como: Dominantes secundarias, dominantes extendidas, agregaciones, nota pedal,
movimientos cromaticos, progresion modulante y armonia negativa.

El uso de dominantes secundarias, aunque fue muy leve proporciona una sonoridad
distinta que logra una distribucion nueva dentro de la progresion basica caracteristica a este
género y asimismo el uso de las dominantes extendidas en el puente, genera una tensién mayor a
la previa realizada por el coro.

Las agregaciones de oncena y trecena empleadas proporcionan sonoridades que producen
mayores tensiones, lo que se busca en el discurso armoénico del coro.

Por otra parte el uso de nota pedal, movimientos cromaticos y progresion modulante,
aumenta la tension armonica progresivamente. Su uso amplia las posibilidades arménicas que en
un principio consolidaban la esencia del Soul.

Finalmente la armonia negativa genera contrastes arménicos interesantes, rompiendo la
estructura armoénica bdésica de la progresion en cuestion.

“Alma en Soledad”, propone un panorama armonico nuevo que incorpora técnicas y
recursos propios de géneros como el Soul junto a la implementacion de la nota pedal, los
movimientos cromaticos y la progresion modulante dentro de su lenguaje musical. Dicha

intervencion crea sonoridades con mayores coloraturas armoénicas y un lenguaje armonico nuevo.

Teniendo esto claro, a continuacion se abordaran las técnicas y recursos utilizados en la

composicion realizada:
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Tabla 13

Dominantes secundarias — Alma en Soledad

Técnicas de armonizacion Ejemplo aplicado

Esta presente al comienzo de cada estrofa, en los compases
14-15, 30-31, 64-65, empleando el acorde G7 que es la
Dominantes secundarias

dominante secundaria del sexto grado de tonalidad de E

menot, que corresponde a C.

Elaboracion propia

Figura 30

Alma en Soledad — Dominantes secundarias
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Tabla 14

Agregaciones — Alma en Soledad

Técnicas de armonizacion Ejemplo aplicado

Esta presente durante el coro, en todas sus repeticiones,

utilizando los acordes Cadd11 y B713, empleados en los

Agregaciones
compases 46, 47, 48, 54, 55, 56, 80, 81, 82, 88, 89, 90, 121,
123,129, 130y 131.
Elaboracion propia
Figura 31

Alma en Soledad - Agregaciones
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Figura 32

Alma en Soledad - Agregaciones
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Tabla 15

Dominantes extendidas — Alma en Soledad

Técnicas de armonizacion Ejemplo aplicado

Estan presentes al finalizar el puente, empleando los acordes
Dominantes extendidas G#7 que se dirige a C#7 que luego se dirige a F#7 en los

compases 110 al 115.

Elaboracion propia

Figura 33

Alma en Soledad — Dominantes extendidas
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Tabla 16

Nota pedal — Alma en Soledad

Técnicas de armonizacion Ejemplo aplicado

Esta presente durante toda cancion, empleando las notas

Nota pedal pedales del acorde de tonica E y el acorde de dominante B.

Elaboracion propia
Figura 34

Alma en Soledad — Nota pedal en E
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Figura 35
Alma en Soledad — Nota pedal en B
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Tabla 17

Movimientos cromaticos — Alma en Soledad

Técnicas de armonizacion Ejemplo aplicado

Estan presentes durante toda la cancion y varian un poco en
Movimientos cromaticos

la progresion modulante y el puente.

Elaboracion propia
Figura 36
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Tabla 18

Progresion modulante — Alma en Soledad

Técnicas de armonizacion Ejemplo aplicado

Esta presente después del segundo coro, la cual se
Progresion modulante constituye de acordes dominante y resuelve hasta llegar

a la tonalidad de Bm en los compases 93 al 99.

Elaboracion propia

Figura 37

Alma en Soledad — Progresion modulante
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Figura 38

Alma en Soledad — Progresion Modulante - Final
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Tabla 19

Armonia Negativa — Alma en Soledad

Técnicas de armonizacion Ejemplo aplicado

Su uso fue progresivo, siendo aplicada en la segunda,

tercera estrofa y coro final y emplea los grados de la
Armonia Negativa tonalidad, E reemplazando a Em y F#°7 reemplazando a

B7 en los compases 11, 17, 27, 36, 43, 51, 61, 67, 70,

71,77, 85, 118, 124, 126, 132, 133.

Elaboracion propia

Figura 39

Alma en Soledad — Armonia Negativa
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Figura 40

Alma en Soledad — Armonia Negativa — Coro Final
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Segunda composicion — Aunque no entienda

Datos Generales

Tabla 20

Datos generales — Aunque no entienda

Obra

Aunque no entienda

Género musical

Balada

Técnicas usadas

Acordes suspendidos, modulacion, progresiones cromaticas

descendentes, acordes disminuidos y armonia negativa

Forma musical

Introducciéon — Primera estrofa — Coro — Segunda estrofa —

Coro — Tercera estrofa - Puente — Coro final.

Compases

161

Tonalidad

C#Hm

Formato instrumental

Voz principal, Coros de fondo, Violin, Violonchelo y Piano

Unidad de compas

4/4

BPM

130 en negra

Elaboracion propia

Descripcion procesos especificos.

Se realizara el andlisis macroformal y microformal de acuerdo a las técnicas y recursos

que se trabajaron en esta composicion, proporcionando imagenes que den cuenta de ello.
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Analisis Macroformal.

Introduccion
Se encuentra conformada por 6 compases, iniciando con la interpretacion del violonchelo,
al que suma el violin y el piano al final.

Figura 41

Aungque no entienda - Introduccion
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Primera estrofa

Se encuentra conformada por 31 compases y emplea la progresion C#m — F# —E — A -
F#sus4 — F#m — G#7 interpretado con un patron ritmo-armoénico en blancas. Particularmente el
uso de acordes suspendidos no es tan frecuente, pero se puede visualizar el acorde F#sus4 que se
dirige hacia F#m, lo cual aporta suspension e inestabilidad.

Esta progresion poco a poco se va modificando hacia una progresion cromatica
descendente resultando en la progresion C#m — CMaj7 — C#m — F#m/C# - F#m7b5/C — F#m/C#
- E/B — Em7b5/Bb — E/B — A — Abm7b5 — A - F#m/A — G#7 con el uso de acordes disminuidos
(F#m7b5, Em7b5, Abm7b5) y acordes mayores (CMaj7).

Se acompana de voz principal junto al violin, violonchello y piano, los cuales
proporcionan un soporte armonico definido que permite un resultado sonoro con gran carga
emocional.

Segunda estrofa

Se encuentra conformada por 31 compases y emplea directamente la progresion
cromatica descendente C#m - F#m7b5/C - F#m/C# - F#m7b5/C — E/B — Em7b5/Bb — E/B — A —
Fm/Ab — F#m/A — G#7 — D#°7/F# - G#7. Luego esta se repite con algunas modificaciones
C#m/G# - CMaj7/G — C#/G# - F#m/A — E/B — Em7b5/Bb — Em/B — A/C# - Fm/C — F#m —
FMaj7 — G#7, dentro de las cuales se encuentra presente el uso de armonia negativa con los
acordes C# que reemplaza a C# menor y Fm que reemplaza al acorde de A Mayor.

Adicional a esto, se presentan acordes mayores (FMa;j7) y disminuidos (Em7b5).

Se acompana de voz principal y coros de fondo en registro soprano y contralto con
“Ohhhh” y “Uhhhh” que son ejecutados en contrapunto, junto al violin, violonchello y piano que

proporcionan un soporte arménico, interpretando un patrén ritmo-armoénico de blancas y negras.
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Tercera estrofa

Se encuentra conformada por 31 compases y respeta la misma dindmica que las estrofas
anteriores, empleando una progresion cromatica distinta C#m — Ab/C — E/B — Ebm7b5/Bb — A —
Fm/Ab — F#m/A — D#°7/A, F#m/A. D#°7/A — G#7, interpretada en blancas y negras.

La ejecucion de esta estrofa si se diferencia de las demas, ya que al inicio de la misma se
presenta armonia negativa con el acorde Fm que reemplaza al acorde A, proponiendo de esta
manera una sonoridad mas abierta y acordes con un patrén ritmo-armoénico de blancas y negras.

Luego se presenta nuevamente la progresion con algunos cambios C#m7G# - C#/G# -
F#m — F#m7b5 — F#m — E/G# - A — Fm/Ab — F#m — D#°7/F# - G#7. De igual manera, hay uso
de armonia negativa de una forma atin mayor con los acordes C# que reemplaza a C#m, Fm que
reemplaza a A 'y D#°7 que reemplaza a G#7.

Se encuentra acompafiada de voz principal, coros de fondo en registro de soprano y
contralto, violin, violonchello y piano, los cuales incrementan la emociéon que se quiere evocar.
Puente

Se encuentra conformado por 15 compases con una interpretacion instrumental,
empleando la progresion C#m — E/B — F#m/C# - G#7/B — C# - G#7 — D#°7/A — G#m donde el
violin, violonchello y piano se complementan entre si.

Se puede apreciar el uso de armonia negativa con C# que reemplaza a C#m y D#°7 que
reemplaza al acorde de dominante que corresponde a G#7.

Al finalizar el puente se utiliza el acorde G#m como acorde pivote para modular a la
nueva tonalidad que corresponde a D#m, el cual pertenece a la tonalidad de C#m (teniendo en
cuenta que G#7 es un préstamo tomado de su relativa mayor propuesto por la progresion misma)

y a su vez hace parte de la tonalidad de D#m, siendo su IV grado menor.
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Coros

El primer coro, estd conformado por 17 compases y emplea la progresion C#m — C° -
F#m/C# - E/B — B7 — E/B — A — Abm7b5 — A — F#m/A — G#sus4 — G#7 — C#m, incorporando
acordes disminuidos (C° y Abm7b5), dominantes secundarias (B7 que es la dominante del
acorde E) y acordes suspendidos (G#sus4 que se dirige a G#7).

Se acompana de la voz principal, violin, violonchello y piano, los cuales incrementan ain
mas la carga emocional con un patron ritmo — armoénico de blanca y negra.

El segundo coro, estd conformado por 17 compases y emplea la progresion C#m — C° -
F#m/C# - F#m7/C# - F#m/C# - E/B — Em7b5/Bb — B7 — E/B — Em7b5/Bb — E/B — A —
F#m7b5/A — F#m — G#sus4 — G#7 — C#m, incorporando nuevamente acordes disminuidos (C°,
Em7b5, F#m7b5) y acordes suspendidos (Gsus4).

Se acompania de la voz principal, coros de fondo en registro soprano y contralto, violin,
violonchello y el piano, que soportan arménicamente la obra.

El tercer coro, estd conformado por 17 compases y emplea la progresion C#m — C# - F#m
—E/B — Em7b5/Bb - B7 — E/B — A— Abm7b5 — F#m/A — D#°7/A — G#7 — C#m. A diferencia de
las repeticiones anteriores en esta hay presencia de armonia negativa, aplicada al acorde de
tonica C#m, siendo reemplazado por C# y D#°7/A

La presencia de acordes disminuidos se mantiene con los acordes Em7b5 y Abm7bS5.

En el coro final se presenta una modulacion hacia la tonalidad de D#m, empleando la
progresion D#m — D# - G#m — F#/A# - C#7 — F# - B — Bm — G#m — GmMaj7 — E#°7 — D# -
D#m, incorporando armonia negativa aplicada al acorde D#m que es reemplazado por D# y E#°7
que reemplaza a A#7, lo cual genera contrastes armonicos particulares.

Interpreta un patron ritmo-armonico de blancas y negras en cada una de sus repeticiones.
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Analisis Microformal.

Desde el tratamiento armonico realizado se puede ver la construccion de un panorama
arménico muy amplio y diverso, presentando acordes, técnicas y recursos con funciones muy
variadas, tales como: Acordes suspendidos, acordes disminuidos, progresion cromatica
descendente movimientos cromaticos y armonia negativa.

El uso de acordes suspendidos, proporcionan mayor color dentro de la progresion y por
otra parte los acordes disminuidos generan una sonoridad mucho mas inestable.

Por otra parte el uso de progresiones cromaticas descendentes proporciona cromatismos
prolongados que intensifican el discurso armonica de toda la composicion.

El uso de este tipo de progresion en esta composicion tiene un enfoque distinto ya que, se
busca respetar la armonia base que proporciona el género Balada y sobre esta misma desarrollar
un discurso coherente. Si se utilizan de manera incorrecta estos movimientos cromaticos
descendentes, el resultado armonico final puede llegar a ser muy confuso y no tener una correcta
funcionalidad.

“Aunque no entienda”, propone un panorama armonico nuevo, incorporando técnicas y
recursos propios de géneros como la Balada que junto a técnicas y recursos propios del preludio
del periodo romantico, constituyen procesos armonicos con mayor diversidad que a su vez

consolidan una puesta en escena con matices relevantes.

Teniendo esto claro, a continuacion se abordaran las técnicas y recursos utilizados en la

composicion realizada:
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Aplicacion.

Tabla 21

Acorde disminuido — Aunque no entienda

Técnicas de armonizacion Ejemplo aplicado

Estan presentes en la primer, segunda, tercera estrofa y coro
en sus distintas repeticiones, empleando los acordes
Acordes disminuidos L s po7hs Abm7bS y Ebm7bS en los compases 22,

24,52, 53, 54, 66, 78, 80, 83, 95, 104, 118, 122 y 123.

Elaboracion propia

Figura 42

Aungque no entienda — Acordes disminuidos
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Figura 43

Aungque no entienda — Acordes disminuidos
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Tabla 22

Progresiones armonicas descendentes — Aunque no entienda

Técnicas de armonizacion Ejemplo aplicado

Esta presente durante toda la cancion: Como se puede
ver en este fragmento de las dos primeras estrofas: En el
primera estrofa se emplean los acordes C#m — CMaj7 —
C#m — F#m/C# -F#m7b5/C — F#m/C# - E/B —
Progresiones cromaticas

descendentes Em7b5/Bb — E/B — A — Abm7b5 — A — F#m/A — G#7 en
los compases 20 al 31.
En la segunda estrofa se emplean los acordes C#m —

F#m7b5/C — F#m/C# - F#m7b5/C — E/B — Em7b5/Bb —

E/B — A — Fm/Ab — F#m/A — G#7 — D#°7.

Elaboracion propia
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Figura 44

Aungque no entienda — Progresiones cromaticas descendentes
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Figura 45

Aunque no entienda — Progresiones cromdaticas descendentes — Segunda estrofa
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Tabla 23

Acordes suspendidos — Aunque no entienda

Técnicas de armonizacion Ejemplo aplicado

Estan presentes en las estrofas y coros, empleando los

Acordes suspendidos acordes F#sus4 y G#sus4.

Elaboracion propia

Figura 46

Aunque no entienda — Acordes suspendidos
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Figura 47

Aunque no entienda — Acordes suspendidos
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Tabla 24

Armonia Negativa — Aunque no entienda

Técnicas de armonizacion Ejemplo aplicado

Esta presente en la segunda estrofa, tercera estrofa, tercer coro

Armonia Negativa y coro final, empleando los acordes Fm, D#°7, C#, D# y E#°7.

Elaboracion propia

Figura 48

Aunque no entienda — Armonia Negativa
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Aungque no entienda — Armonia Negativa — Otro ejemplo

Figura 49
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Figura 50

Aunque no entienda — Armonia Negativa — Coro Final
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Plan de circulacion

El Proyecto de Investigacion — creacion “El reflejo de mi ser” se publicard en primer
lugar en el Repositorio de la UNAD y también se subiran sus productos sonoros en la Plataforma

YouTube.
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Conclusiones

Las técnicas armonicas enriquecen la estructura arménica de una composicion, logrando
un panorama auditivo amplio, que aporta variedad en el desarrollo de los discursos musicales. Su
uso expande las funciones basicas en un centro tonal, incorporando nuevas coloraturas armonicas
que proponen procesos armonicas con mayor libertad y generan sonoridades frescas en contextos
musicales muy definidos.

La constitucion de propuestas con caracteristicas particulares es un apuesta nueva a la
disciplina, donde se rescatan practicas sonoras antiguas, que en su tiempo se consolidaron como
grandes obras de la historia de la musica. Un claro ejemplo de esto es el preludio, una obra
introductoria que deslumbraba por su virtuosismo, que poco tiempo después se estableciéo como
una obra solista con un caracter mas intimo; contrario a lo que pasa en la actualidad ya que, no
tiene una exposicion recurrente y relevante en el desarrollo armoénico de propuestas actuales. Por
lo tanto su implementacion en géneros musicales amplia el desarrollo tonal de las composiciones
mediante el uso de cromatismos, notas pedales y demas recursos que proponen nuevos caminos
en la composicion, contribuyendo en la expresividad de la musica, al crear mayor movimiento y
fluidez.

La armonia negativa es una técnica de rearmonizacion que se establece como un concepto
nuevo y desconocido para muchos. Propone funciones armonicas singulares que la hacen
consolidarse como una manera inversa de ver y aplicar la musica, confiriendo en esta mayor
valor. Dicho concepto es un camino nuevo en la disciplina con nuevas relaciones armonicas. Por
consiguiente, al ser aplicada en contextos musicales definidos proporciona sonoridades inversas,
que extienden el espectro armonico, al mostrar un lenguaje musical nuevo con resultados

armonicos que poseen diversas cualidades sonoras.
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El Proyecto de Investigacion — creacion “El reflejo de mi ser” se orienta hacia la
implementacion de gran variedad de técnicas armonicas que consolidan productos sonoros
distintos. Lo anterior, establece la construccion de nuevos procesos armonicos que se alejan de la
armonia tonal basica a partir de la experimentacion de panoramas armoénicos propios del Soul,
Balada y Preludio junto a la apropiacion del concepto de armonia negativa en el lenguaje

musical.
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Anexos

Enlace de drive que contiene audios y partituras de las composiciones realizadas:

https://drive.google.com/drive/folders/1C31qicKTSihVIUAKN3LMyeMoYCRcM9UX?usp=dri e

link


https://drive.google.com/drive/folders/1C3IqicKTSjhVtUAkN3LMygMoYCRcM9UX?usp=dri%20e%20link
https://drive.google.com/drive/folders/1C3IqicKTSjhVtUAkN3LMygMoYCRcM9UX?usp=dri%20e%20link

