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Resumen

En este proyecto se crearan dos arreglos de las canciones “Nubes Negras” de Los de Adentro y
“Rayando el Sol” de Mand y una composicion inédita, a través, de la incorporacion de un
cuarteto de viento-madera mixto (flauta, oboe, clarinete, fagot,) anexando la voz, la guitarra
eléctrica, el teclado eléctrico, el bajo eléctrico, el timbal sinfonico, el cajon y el clap; ademés se
incluiran texturas orquestales, para asi obtener y ofrecer otras perspectivas acusticas de dichas
obras. El estudio abarca un andlisis estructural de las piezas, la seleccion de técnicas de
interpretacion para cada instrumento y la construccion de arreglos y composicién, con una
duracion de aproximadamente 4 minutos cada obra. Este trabajo es un aporte para el campo de la
investigacion musical, al demostrar, como la manipulacion del timbre puede generar nuevas
experiencias auditivas y resignificar una composicion dentro de otro lenguaje instrumental.

Palabras clave: Combinar, arreglar, componer, interpretar, investigar, instrumentacion,

orquestacion, tonalidad.



Abstract
This project will create two arrangements of the songs “Nubes Negras” by Los de Adentro and
“Rayando el Sol” by Man4, as well as an original composition. This will be achieved through the
incorporation of a mixed woodwind quartet (flute, oboe, clarinet, bassoon), along with vocals,
electric guitar, electric keyboard, electric bass, timpani, cajon, and clap. Orchestral textures will
also be included to obtain and offer alternative acoustic perspectives on these works. The study
encompasses a structural analysis of the pieces, the selection of performance techniques for each
instrument, and the creation of arrangements and compositions, with each piece lasting
approximately four minutes. This work contributes to the field of musical research by
demonstrating how timbre manipulation can generate new auditory experiences and reinterpret a
composition within a different instrumental language.

Keywords: Combine, arrange, compose, perform, research, instrumentation,

orchestration, tonality.
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Introduccion

En este contexto, la presente investigacion se centra en la exploracion timbrica para la
incorporacion de un formato instrumental mixto, con el propésito de innovar en la apreciacion
sonora. Especificamente, se busca analizar y experimentar sonidos en la interpretacion de las
canciones “Nubes Negras” del grupo Los de Adentro, “Rayando el sol” de Mana y de una
composicidn inédita, con el fin de generar una propuesta musical que incorpore nuevos matices
timbricos y estilisticos. A través de este estudio, se pretende, no solo participar en la evolucién
de la musica desde una perspectiva técnica y artistica, sino también contribuir al desarrollo de
nuevas formas de expresion sonora que respondan a las tendencias contemporaneas y a la
constante blsqueda de innovacion en la musica.

La relevancia de esta investigacion radica en su contribucion al campo de los arreglos y
composicion musical junto con la interpretacion artistica, buscando aportar conocimientos en
torno a la experimentacion timbrica y su impacto en la percepcion musical, fortaleciendo de

manera la modernidad en el campo de la creacion musical.
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Planteamiento del Problema

El timbre es un elemento central en la percepcion y apreciacion musical, ya que permite
distinguir instrumentos y voces dentro de una composicion (Sethares, 2019, p.27). En este
contexto, la presente investigacion busca analizar el timbre en las canciones "Nubes Negras" de
Los de Adentro y “Rayando el sol” de Mana, explorando su transformacién mediante la
adaptacion a un cuarteto de vientos-madera (flauta, oboe, clarinete y fagot) incluyendo la voz,
guitarra eléctrica, teclado eléctrico, bajo eléctrico, timbal sinfénico, cajon y clap con la
aplicacion de texturas de orquestacion; ademas componer una cancion inédita.

El estudio se enmarca en la necesidad de ampliar el repertorio de adaptaciones musicales
desde el ambito popular hacia la mdsica de camara, permitiendo que obras originalmente
concebidas para formaciones eléctricas y electronicas, puedan reconfigurarse acusticamente. Este
proceso no solo favorece la creatividad en la interpretacion, sino que también contribuye a la
ensefianza y difusion de nuevas técnicas instrumentales en la educacion musical (Bregman, 2018,
p.14)

A nivel global, la exploracion timbrica ha sido un campo de interés creciente en la
musicologia y la composicion contemporanea. Investigaciones recientes han abordado la
manipulacién del timbre en contextos orquestales y de musica electroacustica, destacando su
impacto en la percepcion del oyente y en la evolucién del lenguaje musical (Wishart, 2021.p.5).
En la practica instrumental, el desarrollo de algunas técnicas ha permitido ampliar la gama de
sonoridades en instrumentos acusticos, generando nuevas formas de expresion artistica (Risset,
2017, p.1)

Estudios como el de Smalley (2019) destacan “cémo la timbrica es clave en la

configuracion del paisaje sonoro contemporaneo, influyendo en géneros tan diversos como la
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musica clasica, el jazz y la musica experimental” (p.1). Sin embargo, la adaptacién timbrica de
obras de musica popular a formatos instrumentales de camara sigue siendo un campo poco
explorado en la investigacion académica, lo que justifica la necesidad de este estudio.

Los formatos para masica de cAmara son composiciones escritas para grupos pequefios de
instrumentos, concebida para publico reducido y mas intimo, no para grandes audiencias. Es
atractivo por su cuidadosa elaboracién, requiere de mucha atencién de parte de los compositores
para que su resultado final sea distinguido y apreciable en cada una de sus partes y en su
conjunto. Su uso data del siglo XVI1'Y XVIII creados por amigos o familias de la burguesia para
reuniones intimas, pero también en ritos eclesiasticos, o para acompafiar obras de teatro. Se
consolida en el siglo XVIII a finales y principios del XIX en ciudades de gran dindmica cultural
y musical como Viena, Londres y Paris, donde se publicaron partituras masivamente y se
publicaban entre las clases media y alta. En la segunda década del siglo XX con la entrada del
modernismo musical, se dio fin al periodo conocido como practica comin y se entrd en una
nueva la musical de constante busqueda de lo original, se rompié con lo tradicional y comenzo a
generar una gran diversidad de géneros musicales y formatos instrumentales de dificil
categorizacion y definicion. (Bernal. 2017, p.1 y Giraldo. 2016, p. 4). En la actualidad el mundo
se ha abierto a las funciones musicales y no es nada nuevo, que orquestas sinfonias interpretan
himnos de rock y metal en grandes conciertos. A largo plazo (5 a 10 Afios) podria ser posible
gue surjan escenarios de conciertos de camara rock con buen aforo de pablico y grandes
festividades con bandas que fusionen estos géneros y den muestras de nuevos horizontes
musicales.

En América Latina, la mdsica popular tiene un arraigo cultural profundo y su adaptacion

a formatos de musica de cAmara puede representar una via para la revalorizacion del repertorio
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local en espacios académicos (Lopez, C. 2020, p.1). A pesar del auge de la investigacion en
etnomusicologia y arreglos instrumentales en universidades y conservatorios de la region, los
estudios que exploran la transformacion timbrica de obras populares mediante técnicas de
orquestacion avanzadas son limitados (Vega. 2023, p. 14).

Particularmente en Colombia, la adaptacion entre el rock y la musica tradicional ha sido
un tema de interés en la musicologia (Ochoa. 2019, p 1.), pero su aplicacion a la misica de
camara sigue siendo incipiente, es decir, que apenas esta comenzado; es asi como en algunos
festivales, como rock al parque, estan incorporando formatos mixtos de rock filarménico.

En el contexto colombiano, la masica popular ha sido ampliamente estudiada desde una
perspectiva sociocultural, pero se ha investigado que algunos artistas implementaron una
transformacion timbrica en formatos instrumentales de camara, tal como Kraken, Don teto,
Aterciopelados, Etc.

El presente estudio contribuye a la exploracion de nuevas formas de interpretacion y
adaptacion del repertorio popular en entornos académicos, y la ampliacion de repertorio para

instrumentistas de vientos-madera.
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Justificacion
En este estudio, se experimentard como las canciones “Nubes Negras” de Los de Adentro y
“Rayando el sol” de Mana, pueden ser reinterpretadas timbricamente mediante un cuarteto de
viento-madera junto con la voz, la guitarra, el teclado eléctrico, el bajo eléctrico, el timbal
sinfénico, cajon y clap incluyendo texturas orquestales para transformar su lenguaje sonoro y
aplicarlas en una composicion inédita. El estudio beneficiard a masicos, arreglistas y
compositores interesados en la experimentacion timbrica y en la reconfiguracion del repertorio
popular en contextos académicos y experimentales. A nivel metodolégico, el trabajo contribuira
al desarrollo de texturas orquestales aplicadas a los instrumentos de viento-madera, sirviendo
como referencia para futuras investigaciones en el campo de la instrumentacion y arreglos
musicales.

Desde una perspectiva personal, profesional y disciplinaria, este estudio permitira al
investigador expandir sus conocimientos en orquestacion, instrumentacion y timbre,
fortaleciendo su capacidad creativa y analitica en la transformacion sonora de obras
preexistentes. A nivel académico, contribuira al dialogo entre la masica popular y la musica de

camara, promoviendo nuevas formas de interpretacion y experimentacion sonora.
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Formulacion del problema de investigacién
¢Como crear dos arreglos y una composicion inédita para formato instrumental mixto en el
género rock en espafiol?
Objetivos

Objetivo General

Crear dos arreglos y una composicién inédita para formato instrumental mixto en el
género rock en espafiol.
Objetivos Especificos

Analizar la estructura melédica, arménica y ritmica de las canciones “Nubes Negras” y
“Rayando el sol” para identificar sus elementos caracteristicos.

Explorar las posibilidades timbricas de la flauta, oboe, clarinete y fagot en funcion de la
adaptacion de las obras.

Aplicar texturas orquestales para enriquecer la interpretacion en el cuarteto de viento-
madera.

Componer una obra inédita del género rock en espafol
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Marco Teorico

El Arreglo

Un arreglo es una interpretacion personal de un tema musical previamente compuesto. En
dicha interpretacion adaptas el tema, su melodia y armonia, a un estilo e instrumentacion en
funcidn de tus propios gustos o de las exigencias del que paga. (Lorenzo, 2005, p.153). Un
arreglo comienza de la base que tienes un cierto material, por ejemplo, una cancién con su
armonia y su melodia; debe entregar como resultado algo redondo y completo con gestos
ritmicos especificos, con una forma bien definida con finales e inicios claros, en el que se sepa
que rol lleva cada instrumento. En pocas palabras, hacer un arreglo musical es tomar la esencia
de la cancion (armonia, melodia y ritmica caracteriza) y disponer esa esencia entre los distintos
instrumentos, con una forma y roles definidos; es disponer un viaje para el oyente. (creciente.net,
2023).
Pasos Para Desarrollar Un Arreglo
1. Definir el material original, es la cancion o canciones que se van a arreglar, pueden ser de
otros autores o propias.
2. Escoger un grupo instrumental para el arreglo
3. Definir un tempo, un Groove, y una ritmica para realizar un arreglo musical.
4. Explorar las distintas posibilidades y roles que te permite cada instrumento en tu conjunto.
5. Definir la forma del arreglo.
6. Realizar el arreglo musical como tal.

Es cierto que un arreglo es una transformacion o una adaptacion de una obra musical en
funcion de tus propios gustos o de las exigencias del que paga y se comienza desde la base de la

obra musical, pero segin mi experiencia, un arreglo se desarrolla, analizando la obra desde la
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parte macro hasta la parte micro, luego se empieza la trasformacion, es decir se empieza
escuchando la obra, luego se analiza la estructura, después se analiza que instrumentos tiene y
que tipo de timbre tienen, mas tarde se analiza la armonia, el ritmo, la melodia y la velocidad en
que se interpreta, por Ultimo se analiza en que tonalidad estd; si hay partitura entonces se analiza
que roles tiene cada instrumento, que tipo de caracter tiene, y que tipo de adornos o acentos tiene
la obra, ya cuando se termine el anlisis, se comienza la transformacién dependiendo del gusto
de uno mismo o de la persona que paga y también en que cualidades de la mdsica (timbre,
armonia, ritmo y velocidad) se va o se debe intervenir.
Introduccion al Estudio del Timbre en la MuUsica

Segtin Aron Copland, en el libro “Como escuchar la musica” (1994), el timbre es una
cualidad del sonido producido por un determinado agente sonoro. Se puede identificar texturas
diferentes, como cuando distinguimos a los colores, es decir, que se pueden reconocer por el oido
las diferencias cualitativas de su sonido, por ejemplo, lo que oimos detras de un biombo. (p.84).
El timbre es un elemento fundamental en la percepcidn y organizacion del sonido musical; de
acuerdo con Sethares (2005, p 13), el timbre es el conjunto de caracteristicas espectrales y
temporales que permiten diferenciar dos sonidos de igual altura e intensidad. En la masica
académica, el timbre ha sido objeto de analisis desde la teoria espectro morfoldgica, la cual
estudia las variaciones y percepciones de la forma sonora en el tiempo (Smalley, 2019, p 10). En
la musica popular, el timbre define la identidad sonora de una banda o un género, mientras que,
en la masica de cdmara, el control del timbre es clave para la expresividad y la articulacion de las
frases musicales (Levine, 2020, p.18).

En consecuencia, el timbre en la musica proviene de agentes sonoros tales como los

instrumentos musicales, su sonido tiene caracteristicas espectrales las cuales estan medidas en
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frecuencias y longitud de onda para diferenciar su altura e intensidad, y ademas nos permite
diferenciar la melodia, armonia y ritmo para lograr una identidad de una pieza popular o de
musica de cAmara. Para este caso se propone su reinterpretacion mediante la incorporacion de
instrumentos de viento madera (flauta, oboe, clarinete y fagot) incluyendo voz, guitarra, piano,
bajo, timbal sinfonico, cajon, y clap; por lo tanto, esta exploracion permitira no solo llevar a cabo
un ejercicio de creatividad compositiva, sino que también abre un dialogo entre la masica
popular y las préacticas académicas de orquestacion. Con la investigacion anterior se evidenciara
con las canciones “Nubes Negras” de Los de Adentro, “Rayando el Sol” de Man4, y
composicion inédita, la transformacion timbrica entre la musica popular y la musica de camara.
Dentro de esta transformacion timbrica, también se incluira texturas orquestales de las cuales se
describira y argumentara a continuacion:
Texturas Orquestales

La orquestacion es el arte de distribuir el material musical entre diferentes instrumentos
para optimizar su efecto sonoro y expresivo (Piston, 1955, p 8). Rimsky K, N (1922) destacé “la
importancia de considerar las propiedades timbricas de cada instrumento para crear
combinaciones efectivas” (p.48). En el caso de los arreglos en la musica de cAmara, se deben
tomar decisiones sobre la disposicidn de las voces y la conversion de texturas arménicas en
lineas melddicas distribuidas entre los instrumentos (Blatter, 1997, p.421). Para poder que se
distribuya la materia musical entre diferentes instrumentos, existen varias texturas orquestales
Segun I. E.S, Mar de Alboran (2021, U.6 p.2)

Monddica. Se trata de una sola linea melddica sin acompafiamiento, donde todos los
instrumentos tocan al unisono o a la octava.

Heterofdnia. Se trata de un tejido musica conformado por variedades ornamentales de
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una solo melodia, se encuentra en la cultura tradicional de Africa, China y Polinesia. No tienen
elementos arménicos ni contrapuntos.

Melodia Acompariada. Se trata de una melodia homofdnica acompafiada por acordes que
forman la armonia. Se encuentran en canciones del rock pop, el segundo movimiento (Andante)
del Concierto para piano N.° 21 (K. 467) de Mozart, asi como el Nocturno en mi bemol mayor
Op. 9, N.° 2 de Chopin.

Textura Musical con Melodia Secundaria. Est4 conformada por una melodia principal,
una melodia secundaria (contra melodia) y un acompafiamiento.

Textura Polifénica o Contrapuntista. Se trata de melodias diversas ejecutadas
simultaneamente e independientes. Se encuentra en Misa de Notre Dame. Kyrie de Machaut.

Unisonos. Segun Antonio Alba, (s, f. p103) es la union de dos sonidos los cuales no
difieren uno del otro, es decir, no se distingue uno del otro y también dice, segin Almudena
Pérez (s, f. p, 5) que el unisono no se debe confundir con la duplicacion, se escribe en la misma
octava, y se interpreta de manera simultanea.

Caracteristicas de los Instrumentos de Viento-Madera y su Timbre

Segun Adler (2016, p 164-178), los vientos poseen una gama timbrica amplia que
permite contrastes significativos al ser combinados con diversas técnicas interpretativas. Los
instrumentos de viento madera son aer6fonos dificiles de afinar y solo los mejores intérpretes
llegan a dominar las posibles combinaciones 0 mezclas de sus diversos timbres.

Cada instrumento de viento-madera tiene caracteristicas timbricas particulares que
pueden ser explotadas en una adaptacion musical. La flauta travesera, por ejemplo, tiene un
sonido brillante y aéreo en el registro agudo, pero adquiere un tono mas dulce en el registro

medio y oscuro en el grave (Toff, 2012, p.89). El clarinete, por su parte, es conocido por su
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versatilidad y capacidad para ejecutar pasajes liricos y virtuosisticos con una amplia paleta de

colores timbricos (Lawson, 2000, p 63-74). El fagot, en cambio, se caracteriza por su sonido

profundo y terroso en registros graves, mientras que su registro medio y agudo puede producir

efectos comicos o expresivos dependiendo de la articulacion utilizada (Baines, 1959, p. 1-2). La

combinacion de estos tres instrumentos permite una gran riqueza sonora que sera explorada en

esta investigacion.

Adler no solo argumento las caracteristicas del sonido y la interpretacion musical para

cada instrumento de viento madera, sino que también escribi6 sobre unas reglas de como

orquestar obras para grupos de instrumentos de vientos-madera, estas reglas son:

1.

Cada orquestador debe de estar familiarizado con las limitaciones técnicas y auditivas de
cada registro en todas las maderas, es decir, que debe conocer la facilidad de los
instrumentos para que los instrumentistas puedan tocar fragmentos llenos de escalas y
saltos; ademas debe ser consciente, de que el control de la respiracion varia de
instrumento a instrumento.

Para crear una partitura se debe colocar la primera y segunda parte para instrumentos
idénticos en el pentagrama. Se hace una excepcion cuando hay una diferencia en el ritmo
y complejidad en las dos partes, en este caso, se debe hacer otro pentagrama para otro
interprete.

Sien la primera y segunda parte tiene que tocar el unisono, debe marcarse a2; si hay tres
intérpretes se debe colocarse a3.

Si el primer o segundo interprete tiene que tocar solos, uno proporciona silencios
apropiados en la parte instrumental (alternados) para el otro interprete o colocar 1°, 2°.

El termino divisi no debe usarse en las partes de las maderas o el metal ya que esa
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designacion que se usa solo para los intérpretes de cuerda.
Sin embargo, como el proyecto es para un formato instrumental mixto, entonces se marcaria con
el 1 por cada pentagrama:
Figura 1
Formato de Instrumentos Mixtos
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Nota. Se marco con el nimero uno en cada instrumento musical.

En la presente adaptacion de "Nubes Negras", “Rayando el Sol” y Composicion inédita,
se utilizaran las texturas orquestales, para enriquecer la textura sonora y explorar nuevas
posibilidades timbricas. Esto permitird que las piezas tengan un caracter mas experimental y
acercarlas a las tendencias contemporaneas de interpretacion musical.

Estudios recientes han abordado la Re-orquestacion de piezas de rock y pop en formatos
de camara, demostrando cémo la eleccion instrumental influye en la recepcion de la obra (Vega,
2021, p. 199-218.). En Colombia, la investigacion de Ochoa Gautier (2019) sobre “la hibridacion
de géneros ha demostrado que la adaptacion de musica popular a otros formatos permite

resignificarla en contextos académicos y experimentales” (p.1- 4)
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Contextos de las Canciones “Nubes Negras” y “Rayando el Sol”

La cancion “Nubes Negras” de Los de Adentro es una de las composiciones mas
representativas de la banda y forma parte del album Volver a Amar, publicado en 2004. Su
instrumentacion original incluye voz, dos guitarras, bajo, piano y bateria; elementos que definen
su identidad sonora dentro del rock alternativo. A lo largo de los afios, esta cancion ha sido
reinterpretada en diferentes versiones que han explorado variaciones timbricas y estilisticas,
destacandose Nubes Negras — Duck Sessions Onerpm, lanzada el 26 de febrero de 2017 en

colaboracion con Martina la Peligrosa. https://www.youtube.com/watch?v=DCO_z-

FLWs4&list=RDDCO_z-

FLWs4&start_radio=1&pp=ygUbbnViZXMgbmVncmFzIGxvcyBkZSBhZGVudHJVoACB y

Nubes Negras — Afro Live Sessions, presentada el 24 de agosto de 2015.

https://www.youtube.com/watch?v=vj03iDZ2PU0&lIlist=RDvj03iDZ2PUQ&start radio=1&pp=y

g\VJITnViZXMgTmVncmFzIOKAKyBBZnJvIExpdmUgU2Vzc2lvbnMsIHBYZXNIbnRhZGEgZ

WwgMjQgZGUgY Wdvc3RVIGRIIDIWMTUuUlKAHAdAIHCQMHCgGHKIGM7w%3D%3D

La cancion “Rayando el Sol" de Mana es una composicion mas exitosa de la banda,
surgié cuando la banda se estaba disolviendo por los problemas econdmicos, se estrend en 1990
el album “Falta de Amor”. Existen otras 2 versiones que se publicaron en YouTube el 26 de
marzo del 2010. [video oficial].

https://www.youtube.com/watch?v=8lbsQyMhMT8&list=RD8IbsQyMhMT8&start_radio=1, y

el 12 de abril de 2019 en colaboracion con Pablo Alboréan.

https://www.youtube.com/watch?v=bE3SABNHDnAc&Ilist=RDbE3ABNHDnAc&start radio=1

https://www.youtube.com/watch?v=bE3SABNHDnAc&Ilist=RDbE3ABNHDnAc&start ra

dio=1&pp=yguUOcmF5YW5kbyBIbCBzb2ygBwE%3D
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https://www.youtube.com/watch?v=DCO_z-FLWs4&list=RDDCO_z-FLWs4&start_radio=1&pp=ygUbbnViZXMgbmVncmFzIGxvcyBkZSBhZGVudHJvoAcB
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https://www.youtube.com/watch?v=vj03iDZ2PU0&list=RDvj03iDZ2PU0&start_radio=1&pp=ygVJTnViZXMgTmVncmFzIOKAkyBBZnJvIExpdmUgU2Vzc2lvbnMsIHByZXNlbnRhZGEgZWwgMjQgZGUgYWdvc3RvIGRlIDIwMTUuIKAHAdIHCQmHCgGHKiGM7w%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=8lbsQyMhMT8&list=RD8lbsQyMhMT8&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=bE3ABNHDnAc&list=RDbE3ABNHDnAc&start_radio=1https://www.youtube.com/watch?v=bE3ABNHDnAc&list=RDbE3ABNHDnAc&start_radio=1&pp=ygUOcmF5YW5kbyBlbCBzb2ygBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=bE3ABNHDnAc&list=RDbE3ABNHDnAc&start_radio=1https://www.youtube.com/watch?v=bE3ABNHDnAc&list=RDbE3ABNHDnAc&start_radio=1&pp=ygUOcmF5YW5kbyBlbCBzb2ygBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=bE3ABNHDnAc&list=RDbE3ABNHDnAc&start_radio=1https://www.youtube.com/watch?v=bE3ABNHDnAc&list=RDbE3ABNHDnAc&start_radio=1&pp=ygUOcmF5YW5kbyBlbCBzb2ygBwE%3D
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Cada una de estas versiones ofrece una reconfiguracion del sonido original, incorporando
nuevas texturas instrumentales y dindmicas de interpretacion que amplian las posibilidades
expresivas de la pieza. Este fendmeno evidencia la importancia del tratamiento timbrico como un
recurso fundamental en la evolucion y recontextualizacién de una obra musical. Dentro de un
proceso de formacion musical, el anélisis y la experimentacion con el timbre permiten
comprender como la combinacién de diferentes colores sonoros puede transformar la percepcién
de una composicion, generando nuevas experiencias auditivas y enriqueciendo la interpretacion
artistica.

En este contexto, la presente investigacion se centra en el tratamiento timbrico de “Nubes
Negras”, “Rayando el Sol” y una composicion inédita, explorando las posibilidades de fusion de
distintos timbres para ampliar la riqueza sonora de las canciones. A través de este estudio, se
busca no solo analizar la estructura musical de la obra, sino también desarrollar estrategias
pedagdgicas para que los musicos en formacidn adquieran una mayor sensibilidad hacia la
experimentacion timbrica como un componente esencial en el desarrollo de su identidad sonora 'y

expresiva.
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Metodologia
Enfoque del Estudio

Este estudio se enmarca en un enfoque cualitativo-exploratorio, usando herramientas de
investigacion tales como: Analisis de documentos, entrevista y ademas un disefio basado en el
analisis musical y la experimentacion timbrica en las canciones, Nubes negras, Rayando el sol y
Composicion inédita, en cual se utilizaran en siguiente proceso:

Pasos del Proceso de Creacion e Investigacion

Fase 1. Andlisis Documental. Se analizaran documentos, libros, revistas o articulos sobre
el timbre y las tesituras orquestales.

Fase 1l. La Entrevista. Se buscara un arreglista para hacerle una entrevista de acuerdo
con el tema del proyecto.

Fase I11. Andlisis Macro y Micro. Se analizara desde la parte general hasta la parte mas
pequena de las Canciones “Nubes Negras” y “Rayando el Sol” para después comenzar a crear la
partitura.

Fase V. Guion Compositivo. En esta fase se busca determinar como empezar a crear los
arreglos de las canciones “Nubes Negras”, “Rayando el Sol”.

Fase V. Creacion de Partituras. Se implementara la instrumentacion de un cuarteto de
viento madera mixto, voz humana, tres instrumentos del rock pop y algunos instrumentos
membrandfonos aplicando el analisis musical de las canciones junto con la intervencién de las
texturas orquestales.

Fase VI. Précticas de Interpretacién Musical. Se invitara personas socialmente a las

practicas de las obras intervenidas.



Fase VII. La Grabacion. Después de la practica instrumental se realizaré secciones de

grabacion para despueés difundirlo en redes sociales, y plataformas musicales.
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Tabla 1

Analisis de Documentos

Fase |

Andlisis Documental

Titulo Autor Tipo Descripcion
Como escuchar musica Copeland, A. Descriptivo y Se trata de un texto que
argumentativo con  busca ensefiar a los
énfasis tedrico y oyentes a escuchar
practico. musica de una manera
mas inteligente y critica.
The-study-of-orchestration Adler, S. Teorico y Es libro que describe los
descriptivo instrumentos de orquesta
y como se orquesta la
mausica.
Teoria musical Alba, A. tedrico descriptivo  Libro disefiado para la

Tuning, Timbre, Spectrum,

Scale.

Spectromorphology:

explainingsound-shapes

Mdsica popular y juicios de

valor

Sethares, W. A.

Smalley, D.

Lépez Cano, R.

Teorico,
argumentativo y
descriptivo
Tedrico y

argumentativo.

Argumentativo

ensefianza en los
fundamentos de la
mausica.

Trata como se percibe el
timbre mediante el
Spectrum del sonido.
Avrticulo que trata de la
spectromorfologia del
sonido.

Libro que trata unas
investigaciones de varios

autores que tratan la
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Awurality. Listening and
Knowledge in Nineteenth-

Century Colombia.

On music art

Explorations in Timbre:
Computer Music Journal

Anthology.

Chapter 7: The perception of

musical timbre

Timbre y Re-orquestacion:
Nuevas Fronteras en la
Interpretacion de Mdsica
Popular en Contextos de
Cémara. Journal of

Musicology,

Ochoa, G. A. Argumentativo y
descriptivo

Whshart, T.

Risset, J.C. Argumentativo y
descriptivo

Vega, C. Revista -

descriptiva y

argumentativa

musicologia,
etnomusicologia y
sociologia en la musica.
Este libro es una
contribucion a la relacion
entre la voz, el oido, los
sonidos de la naturaleza,
las culturas de Colombia
y Latino América.

El libro describe la
exploracion de los
desarrollos en la creacion
y la estética musicales
posibilitados por la
tecnologia digital.

Se trata de la percepcion
del timbre que incluye

complejos psicolégicos.

Se centra en la difusién
de investigaciones en el

campo de la musicologia.
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Orchestration

Instrumentation and

Orchestration (22 ed.).

The Flute Book: A Complete
Guide for Students and

Performers.

The Cambridge Companion to
the Clarinet. Cambridge

University Press

Piston, W.

Blatter, A.

Toff, N.

Lawson, C.

Libro-descriptivo

Descriptiva

Descriptivo y

argumentativa

Descriptivo

36

Es un tratado
"eminentemente
pedagégico” sobre la
orquestacion, es decir, el
arte de escribir masica
para la orquesta.

Es una guia exhaustiva
para estudiantes y
profesionales de la
mausica que quieran
aprender a escribir para
orquestas y otros
conjuntos.

Una guia completa para
estudiantes y artistas de la
flauta, con el objetivo de
complementar los
métodos de instruccion
béasicos. Su contenido
abarca tanto el lado
practico del instrumento
como el tedrico e
historico.

Se trata de una
publicacion académica
que explora la historia y
la evolucion de los

instrumentos de lengieta



37

simple, con un enfoque
en el clarinete y su
precursor, el chalumeau,
antes del afio 1750.
Principles of Orchestration Rimski, N. Descriptiva Guia que proporciona los
principios fundamentales
de la orquestacion
moderna, con un gran
énfasis en la combinacion
de instrumentos y la
creacion de resonancias

tonales.

Nota. En la tabla 1, se describi6 libros, documentos, articulos y revista de autores que investigaron sobre el timbre,

arreglos, cambios instrumentales, orquestacion y técnicas de orquestacion.
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Fase Il
La Entrevista

En esta fase se realiz6 una entrevista a un arreglista llamado Yalid Monsalve de
Manizales que conoci; fue muy amable de sacar tiempo para la entrevista, para realizarle las
siguientes preguntas:

Brenda. ¢Para usted, cual es la forma adecuada para poner orden al sonido de cada
instrumento?

Yalid dice. el orden del sonido se lo doy al instrumento dependiendo de como quiero
hacer el arreglo o el género, buscando una sonoridad o algo de romanticismo o ya depende de la
cancion que sea.

Brenda. ;Como distribuyes la melodia, la armonia y el ritmo de las canciones?

Yalid dice. Escribo primero la armonia, después la melodia y después la percusion, cada
uno con una partitura correspondiente.

Brenda. ;Como crear arreglos para un formato timbrico?

Yalid dice. Teniendo en cuenta el color del instrumento, la transposicion, a cada
instrumento le doy su efecto correspondiente, buscando un tipo de sonido forte, un sonido grave,
percutivo, ya dependiendo de lo que se va buscando en el momento.

Brenda. ;Cuales pueden ser las posibilidades de interpretacion de un cuarteto viento-
madera que me pueden aportar para fortalecer el formato del rock?

Yalid dice. Fortaleceria mucho lo que es la armonia moderna y ya lo que es la melodia

con matices diferentes.
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Video de la Entrevista
Brenda Berrio A. (05/07/2025). Entrevista al arreglista Yalid Monsalve. Recuperado de.

https://www.youtube.com/watch?v=VBjlhjjWAe0



https://www.youtube.com/watch?v=VBjlhjjWAe0
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Fase 111
Analisis Macro y Micro
Nubes Negras
Anélisis Macro Parte 1
Tabla 2

Estructura Principal Parte 1

Estructura Principal

Obra Nubes Negras
Compositor Carvajal, Joe
Grupo Los de Adentro
Genero Rock pop

Afio 2004
Tonalidad Mi menor
Duracion 4:00

Velocidad 130

Nota. En la tabla 2 se describid la estructura principal de la cancion “Nubes Negras” de los de
Adentro.

La cancion “Nubes Negras” presenta una estructura relativamente convencional dentro
del rock alternativo, con una progresion clara entre introduccion, estrofas, coros, puente y
precoro. Se divide en dos partes, con una dindmica recurrente que enfatiza la repeticion de
motivos y variaciones timbricas en diferentes momentos de la obra; esta se desarrolla
mayormente en Mi menor (Em), con modulaciones transitorias a La menor (A) en el puente y Do
mayor (C) en el precoro.
Andlisis Tonal y Dinamica Curval

La progresion armdnica refleja una sensacion melancélica y meldédicamente expresiva,

caracteristica del rock alternativo.



41

La modulacidén en el puente puede aprovecharse para contrastes timbricos en la
instrumentacion de vientos madera.

La cancion mantiene un tempo constante de 130 BPM, lo que le da una base ritmica
estable, energética, y su duracion es cuatro minutos.

La dinamica sigue una curva progresiva, con variaciones de intensidad entre secciones, lo
que permite estrategias de intervencion timbrica para enfatizar contrastes entre los diferentes
registros de los instrumentos de viento-madera
Tabla 3.

Estructura Principal Parte 2

Estructura Tonalidad Compases Repeticiones
Introduccion Mi menor (Em) 8 1
Estrofa 1 Mi menor (Em) 8 1
Estrofa 2 Mi menor (Em) 10 1
Coro Mi menor (Em) 8 1
Estrofa 3 Mi menor (Em) 8 1
Coro Mi menor (Em) 8 1
Puente La menor (A) 8 1
Precoro Do mayor (C) 9 1
Coro Mi menor (Em) 8 1

Nota. Se muestra la estructura de la cancion “Nubes negras” en nueve partes.
Anélisis Macro de la Cancion Parte 2
En la siguiente parte se muestra una estructura basada en una division por 7 partes que se

dividen en subfrase binarias entre 8 y 10 compases que se repiten.
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Tabla 4

Estructura Basada en una Division por Nueve Partes y la Forma “Cancion” Parte 1

Sesiones Introduccion A (Estrofa 1) B (Estrofa 2) C (coro)
Forma A a’ b b’ C c’
Compases 8 8 10 8 8 8 10
Repeticiones 1 1 1 1
Tonalidad Mi menor (Em)

Nota. Se muestra la estructura de la forma cancién con su tonalidad, con la cantidad de compases
y repeticiones.
Tabla 5

Estructura Basada en una Division por Nueve Partes y la Forma “Cancion” Parte 2

Sesiones D (Estrofa  C (coro) E (Puente) F C (coro)
3) (precoro)
Forma d d C c’ e e’ f r C c’
Compases 8 8 8 10 8 8 9 7 8 9
Repeticiones 1 1 1 1 1
Tonalidad Mi Menor (Em) La Menor Do Mi Menor
(A) Mayor (Em)
(©)

Nota. Se muestra la estructura de la forma cancién con su tonalidad, con la cantidad de
compases Y repeticiones.
Componente Timbrico

Para el componente timbrico de la cancion “Nubes Negras” se analizd por medio del



audio original, que instrumentos contiene, como estan repartidos los instrumentos por cada plano

sonoro, los cuales se muestran a continuacion:

Tabla 6

Estructura de Planos Sonoros Parte 1

Planos Sonoros  Introduccion Estrofa 1 Estrofa 2 Coro
Primer plano Voz Voz Voz
Voz secundaria
Segundo Plano Guitarra Guitarra Guitarra
Piano Piano Piano
Tercer Plano Bajo Bajo
Bateria Bateria
Nota. Instrumentos ordenados en tres planos sonoros.
Tabla 7
Estructura de Planos Sonoros Parte 2
Planos Sonoros Coro Solo Precoro
Primer Plano Voz Guitara—solo  Voz
Voz secundaria oz secundaria Voz
Secundaria
Segundo Plano Guitarra Guitarra ritmica Guitarra
Piano
Tercer Plano Bajo Bajo Bajo
Bateria Bateria Bateria

Nota. Instrumentos ordenados en tres planos sonoros.
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Tabla 8

Estructura de Planos Sonoros Parte 3

Planos Sonoros Coro

Primer Plano Voz

oz secundaria

Segundo Plano Guitarra
Piano

Tercer Plano Bajo
Bateria

Nota. Instrumentos ordenados en tres planos sonoros.
Anélisis Micro

Componente Melodico

Melodia Principal

En la cancion “Nubes Negras”, la melodia principal esta en la voz tenor de Joe Carvajal.
Se distribuye en tres estrofas, en un precoro y en un coro que se repite tres veces.

Partes de la Melodia Principal. La melodia de las tres estrofas y la del coro estan en el
quinto grado de mi menor (Em); en el solo, la melodia comienza también en el quinto grado, pero
es de la menor (Am) y en el precoro, la melodia comienza en el tercer grado de do mayor.

Figura 2

Parte de La Melodia de Primera Estrofa
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Nota. Inicio de la melodia principal en el quinto grado de mi menor (Em).



Figura 3

Parte de la Melodia de la Segunda Estrofa
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Nota. Inicio de la melodia principal en el quinto grado de mi menor (Em).
Figura 4

Parte de la Melodia de la Tercera Estrofa
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Nota. Inicio de la melodia principal en el quinto grado de mi menor (Em).

Figura 5

Parte de la Melodia del Coro
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Nota. Inicio de la melodia principal en el quinto grado de mi menor (Em).
Figura 6

Parte de la Melodia del Solo
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Nota. Inicio de la melodia principal en el quinto grado de la menor (Am).
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Figura 7

Parte de la Melodia del Precoro
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Nota. Inicio de la melodia principal en el quinto grado de mi menor (C).
Partes de las Melodias Secundarias
Estrofa 1
Las segundas melodias de la primera estrofa comienzan en el primer grado de mi menor en
arpegios.
Figura 8

Segundas Melodias.
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Nota. La imagen muestra que la melodia esta construida en arpegios que hacen parte de las
progresiones amonicas de la cancion “Nubes negras”.

Tercera Estrofa

La figura 9 muestra una melodia que tienen el rol de pasajes cortos y se toca en guitara
después de la melodia principal de la tercera estrofa.
Figura 9

Melodia Secundaria Parte 1
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Nota. Empieza en el tercer grado de mi menor (Em).



47

Figura 10

Melodia Secundarias Parte 2
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Nota. En la figura 10, se muestra dos pasajes cortos, estos se cantan a dos voces.
Componente Armonico

La armonia de la cancion “Nubes Negras”, esta en la tonalidad de mi menor (Em), esta es
la base primordial, la cual nos ayuda a incorporar y a incluir melodias y ritmos compatibles con
los acordes de cada progresion de la cancion. Las progresiones estan en I, VI, 111, VII grado de
mi menor (Em), excepto en el solo y en pre-estribillo que cambia al cuarto y al sexto grado de
menor.
Tabla 9

Estructura de Progresiones Arménicas Parte 1

Sesiones Introduccion Estrofa 1 Estrofa 2 Coro
Tonalidad Mi menor Mi menor Mi menor Mi menor
Modulacion Ninguna Ninguna Ninguna Ninguna
Progresione |V III vV I VI 1l VvI | VI 1l VIl I VAR | | VA
S E I'G I E C G IDE C G D E I G I

m C I m m m C D
D

Nota. La imagen muestra la distribucidn de progresiones armonicas.
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Tabla 10

Estructura de Progresiones Armoénicas Parte 2

Sesiones Estrofa 3 Coro Solo Precoro Coro
Tonalid ~ Mi menor Mi menor La menor Do mayor Mi menor

ad

Modula  Ninguna Ninguna 4 grado 6 grado 1 grado

cion

Progresi IV I V I V Il VvV I I v viil v 1 VIV
ones [ I n v [ | I | I I |

E CGDE CGDAE GDCGE CE CGD

m m m m m m

Nota. La imagen muestra la distribucién de progresiones armonicas.
Componente Ritmico

El ritmo de la cancidn es un ritmo basico del rock pop, es interpretado por la bateria, bajo
y guitarra.

Figura 11

Ritmo de Guitarra

Nota. En la figura 11, se muestran la forma en como se debe tocar el ritmo basico de rock pop en

guitarra.
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Ritmo del Bajo Eléctrico. El patron ritmico que se interpreta en el bajo eléctrico en la
cancion “Nubes Negras” esté en el primer grado de cada progresion, es el cuerpo y la base de la
cancion. Tiene como patrén ritmico una negra, un silencio de corchea, una negra y tres corcheas
en la cual se repite por toda la cancién, excepto por la entrada que empieza en dos compases
antes de la segunda estrofa.

Figura 12

Patron Ritmico del Bajo Eléctrico
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Nota. En la Figura 12 se muestra como se toca patron ritmico de bajo eléctrico.

Ritmo bateria. El ritmo basico en la bateria se toca 8 corcheas en el High-Hat, una
corchea en el primer tiempo y en el tercer compas, mas redoblante en el segundo tiempo del
compas.

Figura 13

Ritmo Bateria
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Nota. La imagen muestra como se toca un tipo de ritmo béasico de rock pop en bateria.
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Anélisis Macro

Rayando el Sol
Anélisis Macro de la cancién parte 1

La Cancion “Rayando el Sol” de Mana estd construida una estructura que se divide en

(introduccion, estrofa 1. Estrofa 2, coro, estrofa3, Coro, Puente, precoro y coro); su forma es de
frases binarias que se repiten, su tonalidad es en Sol mayor, su velocidad es 113, y su duracion es
4:10 minutos.
Tabla 11

Estructura Principal Parte 1 de la Cancion “Rayando el Sol”

Obra Rayando el Sol

Compositor Fher (Olvera, Fernando) y Gonzalez, Alex
Grupo Mana

Género Rock pop

Afo 1990

Tonalidad Sol mayor

Duracion 4:10

Velocidad 113

Nota. En la tabla 12 se describi6 la estructura principal de la cancién “Rayando el Sol” de Mana.
Tabla 12

Estructura Principal Parte 2 de “Rayando el Sol”

Estructura Forma Tonalidad Compases  Repeticiones

Introduccion Sol mayor 10 1

Estrofa 1 A Sol mayor 8 1



Precoro A Si menor 8 1
Coro B Sol mayor 18 1
Estrofa 2 C Sol mayor 8 1
Precoro C B menor 8 1
Coro B Sol mayor 16 1
Solo D Do mayor 8 1
Puente E E menor 8 1
Coro B Sol Mayor 8 1

Nota. En la tabla 12 se describe la division de la estructura de la forma cancion de “Rayando el
Sol” en 10 partes.

Analisis Macro de la cancion Parte 2
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El siguiente cuadro muestra la division de la forma “Cancion” de Rayando el sol, que esta

basada en una division por 7 partes que se dividen por subfrase binarias de 4 compases que se
repiten.
Tabla 13

Estructura de la Forma “Cancion” Parte 1

Sesiones Introduccion A (Estrofa 1) A’ (Precoro) B (coro)
Forma A a’ a a’ b b’
Compases 8 4 4 4 4 4 4 2
Repeticiones 1 1 1 1
Tonalidad Sol Mayor

Nota. Se muestra la distribucion de la forma “Cancion” con las repeticiones, con la cantidad de

compases y repeticiones.
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Tabla 14

Estructura de la Forma “Cancion” Parte 2

Secciones  C (Estrofa Precoro) B (coro) D E (Solo) B (coro)

2) (puente)

Forma C c’ c’ c’ B b D d e ¢ b b
Compases 4 4 4 4 4 4 2 4 5 3 3 4 4 2
Repeticiones 1 1 1 Ninguna Ninguna 1
Tonalidad Sol Mayor Do Mi Sol

Mayor Menor Mayor

Nota. Se muestra la distribucion de la forma “Cancion” con las repeticiones, con la cantidad de
compases Y repeticiones.
Componente Timbrico

En el componente Timbrico, los instrumentos que pertenecen a la cancién “Rayando el
Sol” se dividieron en planos sonoros, organizandolos en la estructura llama forma “Cancion” de
esta misma obra.
Tabla 15

Estrucrtura de Planos Sonoros Parte 1

Planos sonoros Introduccion Estrofa 1 Precoro Coro

Primer plano Piano Voz Voz Voz
Segunda voz
Segundo Plano  Guitarra Piano Piano Guitarra
Guitarra Guitarra Piano

Tercer Plano Bajo Bajo Bajo Bajo




Bateria Bateria Bateria Bateria

Nota. La imagen muestra instrumentos musicales organizados en tres planos sonoros.
Tabla 16

Estrucrtura de Planos Sonoros Parte 2

Planos sonoros Estrofa 2 Precoro Coro Solo
Primer plano Voz Voz Voz Guitarra
Segunda voz
Segundo Plano  Piano Piano Guitarra Piano
Guitarra Guitarra Piano
Tercer Plano Bajo Bajo Bajo Bajo
Bateria Bateria Bateria Bateria

Nota. La imagen muestra instrumentos musicales organizados en tres planos sonoros.
Tabla 17

Estrucrtura de Planos Sonoros Parte 3

Planos sonoros Puente Coro

Primer Plano Guitarra Voz

oz secundaria

Segundo Plano Piano Piano
Guitarra
Tercer Plano Bajo Bajo
Bateria Bateria

Nota. La imagen muestra instrumentos musicales organizados en tres planos sonoros.
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Anélisis Micro
Componente Melddico
Introduccion
La melodia de la introduccidn que se toca en la guitarra se repite 8 veces desde el quinto
grado de sol mayor.
Figura 14

Melodia de Acompafiamiento
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Nota. Comienza en el quinto grado de Sol mayor (G).
Figura 15

Melodia de Acomparfiamiento Parte Fina

‘HE]B

)

P
—TT$[®

Nota. Parte final en el compas 9, comienza en el cuarto grado de Mi menor (Em).
Estrofa 1

La melodia principal de la cancion comienza en el primer grado de sol mayor, su patron
melddico usa una sincopas, unos tresillos de negra y corcheas, mas unos silencios de negras y

corcheas.
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Figura 16

Melodia Principal Parte 1
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Nota. La imagen muestra que la melodia es corta, repite un mismo patron motivico e inician con
la nota sol de la tonalidad de Sol mayor.
Figura 17

La Melodia Principal Parte 2
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Nota. La segunda parte de la estrofa 1 comienza en el cuarto grado de sol mayor.
Estrofa 2.
La melodia comienza en Sol mayor (G) con dos semi corchas y su patron ritmico igual al
de la estrofa 1, si no que la primera nota aumenta una corcha.
Figura 18

Primera Parte de la Melodia Principal de la Estrofa 2
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Nota. En la figura 18, se muestra que la melodia comienza en un ante compas de dos corcheas.



Figura 19

Segunda Parte de la Melodia Principal de la Estrofa 2
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Nota. Segunda parte de la estrofa donde la melodia cambia al cuarto grado de sol mayor.

Coro
La melodia del comienza en sol mayor
Figura 20

Melodia Principal del Coro
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Nota. La figura 20 muestra que la melodia del coro tiene dos frases cortas de un mismo patrén

motivico.

El Solo

El solo comienza en el séptimo grado de Do mayor, incluye ligadura de prolongacion.

Figura 21

Melodia Mondédica

= i : — e — .
Electric Guitar o S— - —— =t —r—tfry—= o — e |
= & 1 =T I —F w ol g g w @ “Jdl:l
© - —
fu o e =T ==t
7= s f pom— 1 1t
EGtr oy == e e i e e ol e e et it e e |
1 o= T 1 i ol e »—1—]
o 5 ° o o L4
s
0 & fr—
7= T e T
E.Gtr. ry t | F— ] 1 1 |
T - - r 2 I I 1
D - —

Nota. La imagen muestra una sola melodia sin acompafiamiento y se toca en la guitarra.
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Componente Armonico

La armonia de la cancion “Rayando el Sol” estd conformada por acordes de triada en sol
mayor, es la que acompafia la melodia y forma un conjunto con el rasgueo de la guitarra y con el
Groove del bajo. Esta armonia tiene como progresiones en Sol mayor (G), Re mayor (D), Mi
menor (Em), Do mayor (C), Sol mayor (G), Si menor (Bm), Mi menor (Em), Do mayor (C), Re
mayor (D), Mi menor (Em), Mi menor (Em), estos acordes estanen I, V, VI, VII, I, lll, VI, VII,
V, VI, VI. Estas progresiones se repiten junto con su patrén ritmo melédico en los coros, excepto
por las estrofas, precoro y el solo.
Tabla 18

Estructura Para Cada Progresion Armoénica Parte 1

Sesiones Introduccion Estrofa 1 Precoro Coro
Tonalidad  Sol mayor Sol mayor Sol mayor Sol mayor
Modulacion Ninguna Ninguna Ninguna Ninguna

Profesiones G,D,Em,C,G, (G,C,D,C)bis (Bm,C,D,D)bis G,D,Em,C,
D,Bm, C, D, Em G, D,Bm,C,

D, Em

Nota. La tabla muestra la distribucion de cada progresion arménica.
Tabla 19

Estructura Para Cada Progresion Armonica Parte 2

Sesiones Estrofa 2 Precoro Coro Solo Puente Coro
Tonalidad  Sol mayor Sol mayor Sol Do mayor  Mi menor Sol
mayor mayor

Modulacion Ninguna  Ninguna  Ninguna Modulacion Vuelve a
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Sol
mayor
Profesiones G,C,D, (Bm,C, G, D, C,C.D,D, (Em,Bm, G, D,

C) bis D,D)bis Em,C, Bm,C,D, C,D)hbis Em, C,

G, D, D G, D,
Bm, C, Bm, C,
D, Em D, Em

Nota. La tabla muestra la distribucion de cada progresion arménica.
Acompafiamiento armaénico-melodico

El Acompariamiento armonico-melodico de “Rayando el sol” comienza desde la
introduccidn con acordes de triadas y arpegios en la tonalidad de mi menor (Em) con las
progresiones Sol mayor (G), Re mayor (D), Mi menor (Em), Do mayor (C), Sol mayor (G), Si
menor (Bm), Mi menor (Em), Do mayor (C), Re mayor (D), Mi menor (Em), Mi menor (Em),
esto se toca en el telado electrico.
Figura 22

Acompafiamiento Armonico-Melodico
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Nota. La imagen muestra arpegios acompafiados de una progresion de acordes en la tonalidad de

Sol mayor (G)



Componente Ritmico
Ritmo de Guitarra. El ritmo de cancidn esta construido por uno de rasgueos conocidos
del rock pop que se toca en la guitarra y se toca asi: rasgueo hacia abajo 2 veces con los cuatro

dedos, rasgueo hacia arriba 2 veces con el dedo pulgar y luego un rasgueo hacia abajo y arriba
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con los 4 dedos, esto se repite por toda la cancidn. Sin embargo, para poder tocar este rasgueo se

utilizan acordes que pertenecen a las progresiones en sol mayor de la cancion.
Figura 23
Rasgueos del Rock Pop
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Nota. La figura veinte tres muestras como se toca en la guitarra rasgueos del rock pop.

Ritmo en el Bajo. Inicia en 8 corcheas por cada compas, estas figuras son el patron
ritmico base y ayuda a tener un cuerpo a la cancidn, se repiten también por toda la cancion.
Figura 24

Parte de la Introduccion.
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Nota. La imagen muestra ocho corcheas por cada compa e inician con el primer grado de cada

acorde de la cancion “Rayando el Sol”.
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Figura 25

Parte de las Estrofas

pr—— p——
: . T 172 o o o o ]
Electric Bass %  ESEE DN [ [ B ) s |

Nota. La imagen muestra ocho corcheas por cada compa e inician con el primer grado de cada
acorde de la cancion “Rayando el Sol”.

Ritmo de Bateria. Es representativo del género rock pop, que lleva la precision del
metrobnomo, y nos permite aumentar y disminuir la velocidad.
Figura 26

Ritmo de Bateria Basico
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Nota. Muestra como se toca la base ritmica de un tipo de ritmo de rock pop en la bateria.



61

Composicién Inédita “Pero Antes de Andar” de la Autora Brenda Berrio A.
Analisis Macro de la Cancion Parte 1
Tabla 20

Estructura Principal Parte 1

Estructura Principal

Obra Pero antes de andar
Compositor Berrio Agudelo, Brenda
Género Rock pop

Afio 2015

Tonalidad Re mayor

Duracion 3:30

Velocidad 110

Nota. Muestra las caracteristicas principales de la cancion “Pero Antes de Andar”.

La cancion la llame “Pero Antes de Andar”; esta cancidn la compuse para que la gente
sepa que la musica es algo maravilloso y misterioso, porque estimula las emociones,
pensamientos, sentimientos, hacen que el cuerpo fisico se mueva y a demas hace un encuentro o
apego profundo en los sonidos. Esta composicion la empecé a desarrollar en el afio 2015, en “Re
mayor”, en cual yo queria en interpretarla en grupo Rockpop, su velocidad es de 110 bps y su
duracion es de 3:30 minutos; hasta hoy 2025, le modifiqué la parte de la melodia y de la cual
lleva la letra y el ritmo melddico del teclado eléctrico. Esta composicidn se trata sobre la musica
que habia dentro miy que no sabia que me gustaba tanto.

- La estructura de la cancion esta formada por la introduccion, estrofa 1 y 2, coro, puente,

estrofa 3, solo, coro.
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- la Forma de la cancién es: Introduccién, A, B, C, D, E, F, C y cada uno tiene 8
compases.
Tabla 21

Estructura Principal Parte 2

Estructura Forma Tonalidad Compases Repeticiones
Introduccién La mayor 8 1

Estrofa 1 A La mayor 8 1

Estrofa 2 B La mayor 8 1

Coro C Mi menor 8+7+4 Ninguna
Puente D La mayor 8 1

Estrofa 3 F La mayor 8 1

Solo G Si menor 8 1

Coro B Mi menor 8+7+4 Ninguna

Nota. La tabla muestra como esta organizada la forma “Cancion” por siete partes.
Anélisis Macro de la Cancion Parte 2
En la siguiente parte se muestra una estructura basada en una division por 7 partes que se
dividen por subfrases binarias entre 4 y 7 compases que se repiten.
Tabla 22

Estructura de la Forma “Cancion” Parte 1

Secciones Introduccion A (Estrofa 1) B (Estrofa 2) C (coro)
Forma a a’ a b’ c c’
Compases 4 4 4 4 4 4+7 4

Repeticiones 1 1




63

Tonalidad Re Mayor Segundo Grado -

(Mi Menor)

Nota. Se muestra la distribucion de la forma “Cancion” con las repeticiones, con la cantidad de
compases Y repeticiones.
Tabla 23

Estructura de la Forma “Cancion” Parte 2

Secciones D (Puente) E (Estrofa 3) F (Solo) C (coro)
Forma d d d e’ F £ C c’
Compases 4 4 4 4 4 4 4 447 4
Repeticiones 1 1 Sexto grado - Segundo grado -

(si menor) (mi menor)
Tonalidad Re mayor 1 Ninguna

Nota. Se muestra la distribucion de la forma “Cancion” con las repeticiones, con la cantidad de
compases Y repeticiones.
Componente Timbrico

La composicion “Antes de andar” tiene como instrumentacion teclado eléctrico, guitarra
eléctrica, bajo eléctrico, bateria y voz, de los cuales su timbre es brillante, grueso, agudo, y
grave; a estos instrumentos se designo roles diferentes que hacen parte de las cualidades del
sonido, tales como la melodia, la armonia, el ritmo. Entonces al designar los roles en cada
instrumento se desarrolld la forma de la composicion lo cual se llama “Cancion”. Se disefidé un
cuadro donde se muestra como se desarroll6 la forma cancidn junto con los roles de la

instrumentacion de la composicion.



Tabla 24

Reparto de Instrumentos Musical Parte 1

Planos sonoros Introduccién Estrofa 1 Estrofa 2 Coro
Primer plano Teclado Voz Voz Voz
Ritmo Melodia Melodia Melodia
Segundo Plano  Guitarra Teclado Teclado Teclado
Arpegios Arpegios Arpegios Acordes
Guitarra Guitarra Guitarra Ritmo
Ritmo Ritmo (rasgueos)
(rasgueos) (rasgueos)
Tercer Plano Bajo Bajor Bajo Bajo
Ritmo base Ritmo base Ritmo base Ritmo base
Bateria Bateria Bateria Bateria
Ritmo Ritmo Ritmo Ritmo

Nota. Muestra de instrumentos musicales ordenados en tres planos sonoros

Tabla 25

Reparto de Instrumentos Musical Parte 2

Planos sonoros Puente Estrofa 3 Solo Coro
Primer plano Teclado Voz Guitarra Voz
Ritmo Melodia Melodia Solista Melodia
Segundo Plano  Guitarra Teclado Teclado Teclado
Arpegios Arpegios Acordes Acordes
Guitarra Guitarra
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Tercer Plano

Bajo
Ritmo base

Bateria

Ritmo
(rasgueos)
Bajo

Ritmo Base
Bateria

Ritmo

Bajo

Ritmo

Acompariante
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Ritmo
(rasgueos)
Bajo
Ritmo base
Bateria

Ritmo

Nota. Muestra de instrumentos musicales ordenados en tres planos sonoros.

Componente melodico

Introduccion

Anélisis Micro

La melodia de la introduccion original de la cancion “Pero antes de andar” es un arpegio

que tiene progresion en La mayor (A), Mi menor (Em), Sol mayor (G), Re Mayor (D), pero

como se va a hacer la intervencion, la progresion quedara asi: La mayor (A) - Mi menor (Em),

Sol mayor (G) - Mi menor (Em), Sol mayor (G) - Si menor (Bm), Re Mayor (D) - Fa sostenido

menor (F#m) bis hasta si menor y termina en Fa sostenido menor (F#m) - Re Mayor (D) en

blancas.

Figura 27

Melodia de Acompafiamiento
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Nota. La imagen muestra arpegios en la tonalidad re mayor.
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Estrofa 1

La melodia est& escrita en el tercer grado de A (la mayor), su patron motivo comienza
desde el compéas nueve en el primer pulso y tiene una negra, cuatro corcheas, una negra, dos
blancas, y una negra con puntillo, tres corcheas, una negra y dos blancas esta ubicado en la primera
estrofa.
Figura 28

Melodia Principal
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Nota. La melodia que se muestra inicia en la nota do, pero esta nota do es hace parte del tercer
grado de la mayor (A).
Estrofa 2

En la segunda estrofa 2 cambia a tres corcheas, una negra y otras tres corcheas en el
compas diecisiete.
Figura 29

Melodia Principal
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Nota. En esta imagen también inicia en la nota do, pero con un patrén ritmico diferente.

Estrofa 3

La melodia principal empieza con el mismo patron ritmico, pero después cambia en el

compas cincuenta y dos.
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Figura 30

Melodia Principal
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Nota. Muestra que la melodia por cada compéas cambia de altura y repite notas musicales.

Coro.

La melodia del coro comienza en el primer grado de Mi menor (Em); su patron ritmico son
dos blancas, una negra y dos corcheas ligadas, una negra, dos corcheas y tres blancas.

Figura 31

Melodia Principal
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Nota. La melodia que se muestra es solo una parte del coro en la cual inicia en la nota mi de Mi

menor (Em).

El solo

Comienza en el quinto grado de si menor (Bm), con patron motivo en negra con puntillo,
una corchea y una negra con una ligadura, mas una negra y una redonda que también tiene la
misma ligadura, luego cambia a una negra, dos corcheas, un silencio de corchea, una corchea,
otro silencio de corchea més otra corchea ligada con una redonda, esto se repite una vez, ademas

tiene como acompariante un contrapunto en el tercer grado de si menor.
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Figura 32

Melodia de Acampamento Armonico
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Nota. Se muestran dos melodias que forman acordes de dos notas.

Componente armonico
El componente armdnico tiene como progresiones La menor (Am), Mi menor (Em), Sol

mayor (G). Re menor (D), estas progresiones se repiten en la estrofa 1,2,3, en el coro cambia a

mi menor (Em) lo cual es el segundo grado de Re mayor y ademas se modula al acorde de Si
menor (Bm) sexto grado también de Re mayor.

Tabla 26

Progresiones Armonicas Parte 1

Sesiones Introduccion Estrofa 1 Estrofa 2 Coro
Tonalidad Re mayor Mi menor
Modulacion  Quinto grado de Re mayor Segundo grado

de Re mayor
Progresiones A, Em, G, D A Em, G, D A, Em G, D Em G, D, A

Nota. Las progresiones estan organizadas por secciones de la forma “Cancion”.

Tabla 27

Progresiones Armonicas Parte 2

Sesiones Estrofa 3 Solo Coro
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Tonalidad Re mayor Sexto grado de Re Re mayor
mayor
Modulacion Quinto grado deRe  Bm Segundo grado de
mayor Re mayor
Progresiones A Em G, D Bm, F#m, G, Em Em, G, D, A

Nota. Las progresiones estan organizadas por secciones de la forma “Cancion”.

Cuando entra en la primera estrofa cambia a unos arpegios en corchas usando ligaduras

de prolongacion y staccatos aompafiados con redondas de cada progresion. Esto se repite en el

puente, la estrofa 2 y 3.
Figura 33

Aomparfiamiento Armonico Melodico
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Nota. Arpegios acompafiados por la primera nota de cada acorde en la tonalidad de Re mayor

(D).

En el solo la armonia comienza con las progresiones en Si menor (Bm), Fa sostenido

menor (F#m), Sol mayor (G) y Mi menor (Em), los cuales son: I, VI, VII, V termina en acordes

que van en escala hacia La mayor.
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Figura 34

Aompafiamiento Armoénico-Melodico
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Nota. Se trata de una melodia formada por acordes que hacen parte de la tonalidad de Remayor

(D).
Componente Ritmico

El componente ritmico de la cancion “Pero antes andar” tiene como patrén motivo dos
negras mas un silencio de corchea, una corchea y una negra, este patron es muy parecido al
rasgueo basico del rock el cual se repite en el coro y las estrofas 1, y 2; se toca en las guitarras
eléctricas o acusticas en acordes de las progresiones en La menor (Am), Mi menor (Em), Sol
mayor (G). Re menor (D) y en el coro Mi menor (Em), Sol mayor (G), Re menor (D) y La menor
(A).
Figura 35

Acompafiamiento Armonico
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Nota. Se muestra como se realiza los rasgueos en la guitarra.
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El Solo

En esta parte cambia a un rasgueo en redondas en las progresiones Si menor (Bm), Fa
sostenido menor (F#m), Sol mayor con bajo en La (G/A), Fa sostenido menor (F#m), y Mi
menor (Em), ésto se repite y termina en Fa sostenido menor (F#m), y en Mi menor Em subiendo
en escala hasta Sol mayor (G).
Figura 36

Acompafiamiento Arménico
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Nota. Consta de una serie de acordes en la tonalidad de Re mayor (Dm).
Ritmo para bajo eléctrico

En la siguiente se muestra un patrén motivico que es igual al rasgueo y se repite por toda
la cancidn, excepto en el coro, ademas es la columna o la base, la cual le da cuerpo a la cancién.
Figura 37

Ritmo Para Bajo Eléctrico
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Nota. Figuras musicales para interpretar el bajo eléctrico.
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Coro

En el coro se integré otro tipo de ritmo de rock pop para bajo eléctrico diferentes al del
resto de la cancion inédita.
Figura 38

Ritmo para Bajo Eléctrico del Coro
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Nota. Figuras musicales para interpretar el bajo eléctrico.
Bateria
Para la parte percutiva se uso el mismo patron motivico de la guitarra, la cual se muestra
en la siguiente imagen, y se repite por toda la cancion.
Figura 39

Ritmo de Bateria
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Nota. Contiene silencios, corcheas, semicorcheas, y blancas para hacer ejecutadas en una bateria.
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Cajony Clap
Pero como se hara un cambio timbrico, el patrén ritmico que lleva el metrénomo de la
cancién en los instrumentos cajén y clap, estos se tocan con las manos cuando son instrumentos

reales, pero para este proyecto son virtuales.



Figura 40

Ritmo Tipo Flamenco

B . - o, . B, - B, 5 m., s
Cajon _“[4r - Ph O bbb b h bbb Ak f - A
== O T T Y ™
P ——— e
Clap |HEE = s P> L meses T e p s § weeep
™~ ==l==l T === P — |
P —_— e
FEEEEEE ElEESEEEEEREEEE == [
» — e
gE—w—=—=% s wsss 5 5 = = S pp
= I | I d b | | [ I SN (R
V2 —— e e ——

Nota. Notacion musical para la interpretacion en el cajon y en el clap.




Fase IV
Guién Compositvo

Primera Parte: Planeacion
¢Por qué?

El proyecto lo haré para el objetivo académico y para el desarrollo personal.
¢Para quién?

Para formato libre en instrumentos mixtos.
¢Como?

Voy a hacer dos arreglos y una composicion.
Segunda Parte: Elaboracion
Indicacion de Formato

Cuarteto de viento madera con inclusion de voz, Guitarra Eléctrica, Teclado eléctrico,
Bajo eléctrico, mas Timbal sinfonico, Cajon y Clap.

Forma: Cancion.

Duracion: Las 3 canciones aproximadamente 4:00
Produccion

Se va a hacer de 11 instrumentos virtuales y 2 instrumentos reales.
Tercera Parte: Informacion Principal
Nubes Negras

Velocidad: Allegro 120.

Duracion: Aproximadamente 4:00.

Género: Rock-Pop.

Caracter: Con Affecto.
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Forma: Cancion.

Armonia: Acordes Suspendidos con Sextas.
Rayando el Sol

Velocidad: Moderato 113.

Duracion: Aproximadamente 4:00.

Género: Rock-Pop.

Caracter: Espressivo.

Forma: Cancion.

Armonia: Acordes Suspendidos con Séptimas.
Pero Antes de Andar

Velocidad: Moderato 110.

Duracion: Aproximadamente 4:00.

Género: Balada-Rock.

Caracter: Dolce.

Forma: Cancion.

Armonia: Acordes Suspendidos con Sextas.
Cuarta Parte: Caracteristicas
Nubes Negras
Técnicas de interpretacion

1. Dinamicas: Forte, mezzoforte, mezzopiano, piano, y reguladores de intensidad
2. Articulaciones: staccato, trinos, ligaduras de prolongacién y de expresion,
glissando.

3. Texto de expresiones: Con Affectto
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4. Armonia no convencional: Acordes suspendidos con sextas
Texturas orquestales
Melodia monofénica, homofonia, melodia acompafiada, unisonos, pasajes cortos.
Rayando el Sol
Técnicas de interpretacion
1. Dindmicas: Forte, mezzoforte, mezzopiano, piano, y reguladores de intensidad
2. Articulaciones: staccatissimo, trinos, ligaduras de prolongacion y de expresion.
3. Texto de expresiones: Espressivo
4. Armonia no convencional: Acordes suspendidos con séptimas
Texturas orquestales
Melodia monofénica, homofonia, melodia acompafiada, unisonos, pasajes cortos.
Pero antes de Andar
Técnicas de interpretacion
1. Dinamicas. Forte, mezzoforte, mezzopiano, piano, y reguladores de intensidad
2. Articulaciones. staccato, trinos, ligaduras de prolongacion.
3. Texto de expresiones. Dolce
4. Armonia no convencional. Acordes suspendidos con sextas
Texturas orquestales

Melodia monofénica, homofonia, melodia acompafiada, unisonos, pasajes cortos.



Fase V
Creacion de partituras
La intervencion
Nubes Negras

A partir del analisis macro y micro, se plantean los siguientes enfoques para la
intervencién timbrica en la cancion, aprovechando las caracteristicas expresivas del cuarteto de
viento-madera: flauta, oboe, clarinete y fagot modificando la tonalidad original de mi menor a
F#m.

Para la cancion “Nubes negras”, las caracteristicas expresivas, las cuales hacen parte de
las tecnicas interpretacion los cuales son: el glissando, ligaduras, staccato, marcato, portato,
tenuto, dinamicas, reguladores de intensidad y se usaran acordes suspendidos con sextas y su
estructura sera asi: introduccion, estrofa 1, estrofa 2, coro, estrofa 3, solo, precoro y coro.
Introduccion

Se tomara el motivo principal en forma arpegio que esta en la menor como melodia
monofonica en la flauta y se imitara en el oboe por terceras hacia abajo usando el staccato, el
marcato y la ligadura de expresion.

El clarinete ejecutara la linea de apoyo con staccato junto con el fagot y timbal es decir
que ejecutaran el ritmo base de la cancién a unisono.

En el piano se usara armonia de acordes suspendidos con sextas.

Estrofa 1 (4, A”)

La melodia de la voz tenor se cambiard a la voz contralto, se usara dindmica de

intensidad empezando con “fuerte” y se tomard como melodia monofénica y al final de cada

frase se colocara tenuto.
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Flauta y oboe asumiréan el papel de pasajes cortos al final de cada frase, con trinos junto
con stataccto y ligadura de expresion.

El clarinete asumird el rol de segunda melodia (melodia acompafiada) en forma de
arpegios con staccato, marcato, legato y picado.

En el fagot sigue el mismo ritmo base junto con el bajo eléctrico y timbal.

Al final de la estrofa 2 se va a agregar el glissando.
Estrofa 2 (B, B’)

Flauta y oboe repiten los mismos pasajes cortos.

El clarinete ejecutara otra vez el ritmo base con staccato junto con el fagot, bajo eléctrico,
timbal.

La guitarra hace el ritmo béasico de rock con staccato y marcato.

En el piano se sigue con los acordes de sestas suspidas 4 con el mismo ritmo base del
bajo eléctrico.
Coro (C, C).

En el coro 1, la flauta y el oboe seguiran con pasajes cortos.

En el piano se le agregara un ritmo llamado montuno.

La guitarra hace otra variacion de rock con staccato.
Estrofa 3 (D, D°).

Melodia monofonia en la Voz.

Segunda melodia de la guitarra se ubicara en el clarinete y fagot al unisono.

Segunda melodia de las voces segundarias en la flauta y oboe, en el sexto grado y cuarto

grado de la menor.
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Puente (E) y Precoro (F)

En el puente, el solo que se toca en la guitarra se interpretara en el clarinete con una
duplicacién en el fagot y se acompafara con el piano y bajo eléctrico.

En el precoro, se imitd melodia monofénica principal en la flauta y oboe al sexto grado,
en el clarinete y fagot al cuarto grado.
Cierre

Se escribiréd la melodia principal al unisono con los instrumentos de viento madera, junto
con el acompafiamiento ritmico en la guitarra, piano, bajo eléctrico, timbal, cajon y clap.
Rayando el Sol

En la cancion “Rayando el Sol” se va a modular a La mayor para una mujer de voz
contralto que pueda cantar y al final de cada frase en los instrumentos arménicos (piano y
guitarra), se agregara acordes de sustitucion tritonal.
Introduccion

Para la introduccion se agregara la segunda melodia de la guitarra en la flauta, oboe,
clarinete y fagot a unisono usando legato y staccatissmo.

En el piano se agregara armonia de séptimas suspendidas cuatro, usando el mismo patron
ritmico base del bajo y se duplicara en el timbal.
Estrofa 1 (A) y Precoro (A’)

La melodia principal en monofonia, en la voz contralto con legato, staccato y
staccatissimo.

Pasajes cortos con trinos en la flauta y oboe.

La parte del ritmo que se interpreta en el bajo eléctrico se duplicara en el fagot y

clarinete.
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En la guitarra, la armonia de acordes suspendidos con sextas seran rasgueos basicos del
rock.
Coro (B, bis)

La melodia principal se duplicara en la flauta por terceras hacia arriba.

La segunda melodia se agregara en la guitarra y clarinete a unisono.

En el coro después de la segunda estrofa la melodia principal la duplique en el oboe a un
tercer grado hacia arriba y la guitarra cambia al rasgueo.
Estrofa 2 (C, C’)

Para la segunda estrofa, la flauta y el oboe vuelven hacer pasajes cortos con trinos.

Se agregara una segunda melodia en el clarinete, pero con el mismo patrén ritmico que
esté escrito en el pentagrama en clave sol del piano.

El compas 54 puse un acorde tritonal.
Solo (D) y Puente (E)

El solo de la guitarra se duplicara en el clarinete, en el fagot se agregara contrapunto y lo
acompafiara el piano y el bajo eléctrico con un ritmo de rock pop.
Cierre

La melodia principal del coro se duplicara al unisono en los instrumentos de viento-
madera.

A la melodia se agregara acompafiamiento armonico en el piano, rasgueo en la guitarra,

ritmo base en bajo eléctrico y en el cajon.
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Pero Antes de Andar

Para la cancién “Pero antes de andar”, se agregaran dindmicas de intensidad tal somo
reguladores mayor que y menor que, forte, mezzoforte, mezzopiano, piano, mas articulaciones
tales como el staccato y ligaduras.
Introduccion

Para la introduccidn, el arpegio que se toca en la guitarra es un arpegio monofénico, este
se cambiard a la flauta, al oboe, al clarinete y al fagot al unisono.

En el acompafiamiento armdnico se le agregaran acordes en octavas.
Estrofa 1

Se agregara un ritmo melddico con staccato en la flauta y en el oboe.

En la guitarra, seran rasgueos de rock basico con staccato.

En el piano, se usara armonia tonal, sextas suspendidas con sextas y con arpegios.
Estrofa 2

Se agregara un ritmo melddico con staccato en la primera parte de la estrofa 2, en la
flauta y en el oboe y en la segunda parte se repite el mismo ritmo melddico, pero en el clarinete y
en el fagot.
Coro
Para el coro, se repetira el mismo ritmo melddico, pero con variacion.

En el puente, se repitiera lo mismo que en la introduccidn excepto que en el piano se
acompafiara con arpegios.
Estrofa 3

En la estrofa 3, la melodia se interpreta en la flauta a unisono y en el oboe una tercera por

debajo, sin el acompafiamiento del clarinete y fagot.
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El acompafiamiento armonico sigue siendo arpegios en el piano.
Solo

En el solo, a la melodia principal en Si menor (Bm) se agregaréa en el clarinete, y una
segunda melodia en contrapunto en el fagot, ademas se incluira un acompafiamiento arménico en
el piano con un mismo patrén motivo de la melodia principal.
Coro

En el coro final, la melodia principal se agregara en los instrumentos de viento madera al

unisono, acompafiados con la voz, piano, bajo y bateria.



Fase VI
Précticas de Interpretacion Musical

Figura 41

Practica Instrumental de la Cancion “Nubes Negras”

Nota. La imagen muestra que la estudiante esta ensayando clarinete el primer dia.
Figura 42

Practica Instrumental de la Cancién “Rayando el Sol”
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Nota. La imagen muestra que la estudiante esta ensayando clarinete el segundo dia.
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Figura 43

Practica Instrumental 3de la Cancion “Pero Antes de Andar”

Nota. La imagen muestra que la estudiante esta ensayando clarinete el tercer dia.
Figura 44

Practica de Canto de la cancion “Nubes Negras”

Nota. La imagen muestra que la estudiante esta ensayando canto el cuarto dia.
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Figura 45

Practica instrumental de la cancion “Rayando el Sol”’

Nota. La imagen muestra que la estudiante esta ensayando canto el quinto dia.
Figura 46

Practica de Canto de la Cancidon “Pero Antes de Andar”
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Nota. La imagen muestra que la estudiante esta ensayando canto el sexto dia.
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Fase VII
La Grabacion
Audio de las Canciones
Brenda Berrio A. (26/11/2025). Arreglos y composicion de Rockpop.

https://soundcloud.com/br-nd-berrio-agudelo/sets/arreqglos-y-composicion-de-

rockpop?si=a76d64dcfb9c413082dcd06225072a8b&utm source=clipboard&utm m

edium=text&utm campaign=social sharing

Fotos Grabando

Figura 47

Grabacion de canto de la cancion “Nubes Negras”

Nota. La imagen muestra que la estudiante esta grabando canto el séptimo dia.


https://soundcloud.com/br-nd-berrio-agudelo/sets/arreglos-y-composicion-de-rockpop?si=a76d64dcfb9c413082dcd06225072a8b&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/br-nd-berrio-agudelo/sets/arreglos-y-composicion-de-rockpop?si=a76d64dcfb9c413082dcd06225072a8b&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/br-nd-berrio-agudelo/sets/arreglos-y-composicion-de-rockpop?si=a76d64dcfb9c413082dcd06225072a8b&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

Figura 48

Grabacion de canto de la cancion “Rayando el Sol”

Nota. La imagen muestra que la estudiante esta grabando canto el octavo dia.
Figura 49

Grabacion de canto de la cancion “Pero Antes de Andar”

Nota. La imagen muestra que la estudiante esta grabando canto el noveno dia.
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Figura 50

Grabacion Instrumental de la Cancion “Nubes Negras”

Nota. La imagen muestra que la estudiante esta grabando clarinete el décimo dia.
Figura 51

Grabacion Instrumental de la Cancion “Rayando el Sol”

Nota. La imagen muestra que la estudiante esta grabando clarinete el onceavo dia.

88



Figura 52

Grabacion Instrumental de la Cancidn “Pero Antes de Andar”

Nota. La imagen muestra que la estudiante esta grabando clarinete, el doceavo dia.
Figura 53

Inicio de la Edicion de Parte 1

Nota. La imagen muestra que el productor musical y la estudiante estan iniciando la edicion, el

treceavo dia.
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Figura 54

Inicio de la Edicion de Parte 2

Nota. La imagen muestra que el productor musical y la estudiante estan iniciando la edicion, el
treceavo dia.
Figura 55

Edicion de Audio y Masterizacion de la Cancion “Nubes Negras”

Nota. La imagen muestra que el productor musical y la estudiante estan iniciando la edicién, el

catorceavo dia.
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Figura 56

Edicion de Audio y Masterizacion de la Cancion “Rayando el Sol”

Nota. La imagen muestra que el productor musical y la estudiante estan iniciando la edicion, el
quinceavo dia.
Figura 57

Edicién de Audio y Masterizacion de la Cancion “Pero Antes de Andar”

Nota. La imagen muestra que el productor musical y la estudiante estan iniciando la edicién el

dieciseisavo dia.
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Plan de Circulacion

El plan de circulacion tiene como objetivo la difusion y socializacion del proceso de
intervencién timbrica realizado sobre las canciones “Nubes Negras” y “Rayando el Sol”, es
decir, adaptadas a un cuarteto de viento-madera, incluyendo la voz, guitarra eléctrica, teclado
eléctrico, bajo eléctrico, timbal sinfénico, cajon y clap.

A través de diversos formatos y medios, se busca compartir el desarrollo del proyecto
desde la investigacion inicial hasta la interpretacion final, permitiendo que musicos,
investigadores y el publico en general accedan a los resultados del estudio, los cuales son:

Publicacién de audio en redes sociales y en plataformas musicales (Instagram, Facebook,
SoundCloud).
Publicidad para la circulacion del proyecto de grado en plataformas especializadas.
Enlace de las Canciones del Proyecto
Brenda Berrio A. (2025). Album de arreglos y composicion inédita.

https://on.soundcloud.com/nUlwz8WBxaj68igMKi

Enlace Publico de Publicidad Para la Circulacion del Proyecto
Brenda Berrio A. (2025). Publicidad para la circulacién proyecto.

https://www.canva.com/design/DAGUCOSDHXc/WFEx7rGw27bytPGagbYGPY O/view?u

tm content=DAGUCOSDHXc&utm campaign=designshare&utm medium=link2&utm

source=uniquelinks&utlld=h12089d125b



https://on.soundcloud.com/nUIwz8WBxaj68igMki
https://www.canva.com/design/DAGuCOSDHXc/wFx7rGw27bytPGgbYGPY_Q/view?utm_content=DAGuCOSDHXc&utm_campaign=designshare&utm_medium=link2&utm_source=uniquelinks&utlId=h12089d125b
https://www.canva.com/design/DAGuCOSDHXc/wFx7rGw27bytPGgbYGPY_Q/view?utm_content=DAGuCOSDHXc&utm_campaign=designshare&utm_medium=link2&utm_source=uniquelinks&utlId=h12089d125b
https://www.canva.com/design/DAGuCOSDHXc/wFx7rGw27bytPGgbYGPY_Q/view?utm_content=DAGuCOSDHXc&utm_campaign=designshare&utm_medium=link2&utm_source=uniquelinks&utlId=h12089d125b

Figura 58

Publicidad Para la Circulacion del Proyecto Musical

Nota. La imagen muestra la informacion de la circulacion proyecto musical.
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Cronograma
Tabla 28

Lista de las fases de la metodologia ubicadas en un cronograma

Actividad Mes 1 Mes 2 Mes 3 Mes 4

Fase 1. Analisis documental
Fase Il. La entrevista
Fase I11. Andlisis Macro y

micro

Fase V. Guion compositivo
Fase V. Creacion de
Partituras

Fase VI. Practicas de
interpretacién musical

Fase VII. Grabacion de

audio

Nota. La imagen muestra el mes, y las semanas en la se realizaron investigaciones, creaciones

de partituras, y ensayos o practicas musicales.



Recursos Necesarios
Tabla 29

Lista de Recursos, y Presupuestos

95

Recurso Descripcion Presupuesto ($)
Equipo Humano Productor musical, clarinetista. $ 1.400.000
Equipos y Software Finale, Pro tools, Banlap (compra) $800.000
Viajes y Salidas de salén de ensayos y transporte. $150.000
Campo
Materiales y Papeleria, cafas, impresiones, fotocopias, $200.000
suministros
Bibliografia $0
Montaje Estudio de grabacion alterno $ 400.000
circulacion Plataformas digitales de $0

Total $ 2.950.000

Nota. Recursos para la realizacion del proyecto de investigacion y creacion.
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Conclusiones
Tras analizar, las estructuras melddicas, arménicas y ritmicas de las canciones “Nubes negras” y
“Rayando el Sol” se determind que obtuvimos un crecimiento dindmico y potente que permitio
entender que la interaccion de estos elementos construye una identidad sonora del género y a la
vez permite ver sus diferencias dentro de su propio subestilo.

Después de haber explorado las posibilidades timbricas de la flauta, oboe, clarinete y
fagot en funcion de la adaptacion de las obras, se concluy6 que al utilizar articulaciones,
glissandos, ornamentos, matices, y caracteres de expresion; la obra final obtenida presenta
matices particulares como brillo, ligereza, versatilidad, profundidad y soporte armonico,
demostrando con esto que es posible transferir el color y la energia del rock en espafiol, al habito
de los instrumentos de vientos - madera mixto, generando nuevas sonoridades y ampliando las
posibilidades del arreglo musical.

La aplicacion de las texturas orquestales y técnicas de interpretacion en el cuarteto de
viento-madera mixto posibilité enriquecer grandemente la calidad sonora y la expresion del
conjunto, constatando ademas que la combinacidn consciente de las texturas y las técnicas
pueden ampliar las posibilidades expresivas del cuarteto aportando gran profundidad y
diversidad al resultado musical.

Al reflexionar acerca de lo que quiero hacer en mi vida y las metas que quiero alcanzar,
llegue a la conclusion de componer una cancion que pudiera mostrar y reflejar las aspiraciones

que tengo para mi futuro cercano, con el propésito y gran anhelo de que se haga realidad.
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Recomendaciones

Se recomienda trabajar con especial cuidado el balance entre el sonido agudos, medios y graves
de los instrumentos de viento madera.

Se sugiero utilizar articulaciones mas marcadas, acentos definidos y un fraseo ritmico
preciso que respete la energia propia del género rock pop.

Se recomienda resaltar los contrastes dindmicos entre estrofas y estribillo buscando
mayor intensidad en momentos climaticos para mantener el caracter expresivo propio del estilo.

El arreglo va dirigido a personas de nivel intermedio, debido a las exigencias en cambios
de articulacion, control de registro y coordinacion.

Se recomienda realizar los ensayos iniciales con metrénomo y trabajar por secciones, esto

permitira fortalecer la precision y la unidad interpretativa del cuarteto.
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https://caracol.com.co/2024/11/08/los-de-adentro-la-banda-barranquillera-que-hizo-historia-en-el-rock-estan-de-vuelta/
https://caracol.com.co/2024/11/08/los-de-adentro-la-banda-barranquillera-que-hizo-historia-en-el-rock-estan-de-vuelta/
https://www.mana.com.mx/biografia
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Apéndices
Apéndices A
Entrevista a Yalid Monsalve (Video Original en Drive)

https://drive.google.com/drive/folders/1pfBG5sFvyPeRtb XGMmiCBxWzd 4JbnkN?usp=drive

link

Nota. Contiene el video original de la entrevista a Yalid Monsalve.


https://drive.google.com/drive/folders/1pfBG5sFvyPeRtbXGMmiCBxWzd_4JbnkN?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1pfBG5sFvyPeRtbXGMmiCBxWzd_4JbnkN?usp=drive_link
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Apéndices B
Album de los Arreglos y Composicion. (Nubes negras, Rayando el Sol y Pero Antes de Andar)

https://drive.google.com/drive/folders/AINNuvPHPqgIPsfuxl\VDYJOEJMG5wWjCOcl?usp=drive

link

Nota. Contiene el audio original de las Tres Canciones del proyecto.


https://drive.google.com/drive/folders/1NNuvPHPglPsfuxlVDYJ0EJMG5wWjCOcI?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1NNuvPHPglPsfuxlVDYJ0EJMG5wWjCOcI?usp=drive_link
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Apéndices C
Partituras del Proyecto. (Nubes negras, Rayando el Sol y Pero Antes de Andar)

https://drive.google.com/drive/folders/1bf6 D3DP80jPPRyydERNLayPjfaEN9r89?usp=drive lin

K

Nota. Contiene las partituras de las tres canciones del proyecto.


https://drive.google.com/drive/folders/1bf6D3DP8ojPPRyydERNLqyPjfaEN9r89?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1bf6D3DP8ojPPRyydERNLqyPjfaEN9r89?usp=drive_link
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