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Resumen

La presente investigacion propone la creacion de una maqueta mediante la aplicacion de
técnicas de preproduccion para la consolidacion de una obra de fusion entre salsa 'y heavy metal.
Desde una perspectiva cualitativa, y en el marco de una metodologia de investigacion creacion, se
desarrolld6 una composicion inédita en la que se exploraron procesos y herramientas de
preproduccion. El estudio incorpora referentes tedricos, técnicos y artisticos a partir de los cuales
se estructurd un ejercicio de experimentacion con timbres, progresiones y sonoridades propias de
los géneros abordados.

El proyecto aporta a la discusion sobre la posibilidad de desarrollar fusiones originales
mediante el uso de herramientas de preproduccion, con incidencia en el desarrollo disciplinar y en
el fortalecimiento de la produccion musical en Colombia.

Asimismo, representa una experiencia formativa que integra creatividad, aplicacion técnica

de conocimientos y analisis critico, evidenciados en el producto final.

Palabras clave: preproduccion, fusion, investigacion-creacion, salsa, tropimetal.



Abstract

This research proposes the creation of a demo through the application of preproduction
techniques for producing a fusion work between salsa and heavy metal. From a qualitative
perspective, and within a practice-based research creation methodology, an original composition
was developed in which preproduction processes and tools were explored. The study incorporates
theoretical, technical, and artistic references that supported an experimental exercise focused on
timbres, harmonic progressions, and sonic features characteristic of each of the musical genres
addressed.

The project contributes to discussions on the feasibility of developing original genre
fusions using preproduction tools, with implications for disciplinary development and for
strengthening music production in Colombia.

It also represents a formative experience that integrates creativity, technical application of

knowledge, and critical analysis, as reflected in the final outcome.

Keywords: preproduction; fusion; research-creation; salsa; tropimetal.



Tabla de Contenido
INETOAUCCION ...ttt ettt e et e et e e s saee e sbeeeaseeessseeessseeenseessseessseeans 12
Planteamiento del problema.............coooviiiiiiiiiiiiiiiceeeece e 13
Pregunta de INVESTIZACION .......eevuiiiiieiieeiieiie ettt ettt et e e 15
JUSTTICACTON ..t ettt ettt sbe e e e aee e 16
ODJETIVOS ..vvteeieeiiieeiie et e ettt e et e it eebeesteeeebeestaeesbeessaeesseeesseesseessseensaesnsaenseaasseenssesnseenseennns 17
ODbJEtIVO GENETAL.....c.tiiiiieiieeie ettt ettt st e et e e sseeenbeesaeeens 17
ODbjJetiVOS ESPECTIICOS 1iiuviiiiiiiiiiiiiceiie ettt ettt e st e et e e s e e e sasaeesnreeenns 17
Marco Referencial..........couiiuieiiiiiiiieiieee e e 18
Antecedentes de INVESIZACION........cc.eiiiiiriiieiieiie ettt ettt 18
Referentes ATtISTICOS . ...coiuuiiiiiiieiieeit ettt ettt et 19
IMAATCO EROTICO ..ttt ettt ettt ettt et s ht et e e s bt e b e et sb e e bt et e eseesbeeneesaee e 21
La fusion como ejercicio de cohesion musical ...........cecvveeiiieeiiieeiiiecie e 21
Caracteristicas de 10S g€Neros @ eXPlorar..........cceeecveeeiieeeiieeeiiee e sree e 21
Preproduccion: concepto CONEMPOTANECO ........eeeueeeveerieeeiieiieeiieeeieeieenieeeseesereeseesneeens 24
La produccion musical como Proceso POT €LAPAS ......eeecvveeerereeerireeeireeeirreeeieeesreeesreeenns 24
Definicion tradicional de 1a preproducCion ............ccooocveeciieriieiiieniieiieeie e 24
Transformacion contemporanea de la preproduccion.............coveveeiereeneeiieneenennienens 24
La preproduccion como etapa preparatoria ........c.eeeceeeeeeeeeeiueeesiueeeesireenreeesreeesseessneens 26
La preproduccion como estrategia de eficiencia productiva ............ccceeeeveevieerveeiieennnnnns 28
La preproduccion COmMoO ProCeSO CIEAtIVO ......uieeruiieerireeeiieeeireeerreeerreesreeesreeeseseeessneens 28
El rol creativo del productor ..........coooiiiiiiieeieeeeecee et 28

Composicion, arreglo y maqueta en la preproduccion contemporanea............cceeeeneeen. 29



Definicion sonora y experimentacion €StEtICA ........ceevveeruierieeiieenieeiienieeieesieeeieenaeens 30
DiSeNo MetOdOLIOZICO ......eeiiiiieiiieeeiie ettt et e e e et e e st eesbee e sseeeaseeesseessaeeens 32
Fases de 1a INVESIZACION .......cccueiiiiieiiieiiie ettt e e e iaeeeaaeeens 33

Fase 1. Andlisis de referentes teOricos y artiStiCoS ........oeoveerureiieerieriiienieeriesre e 33

Fase 2. Creacion de 12 0bra ..o 34

Fase 3. ValidaCiOn ........co.eeuieiiiiieiieieseieee ettt s 35

Fase 4. Socializacion del Proyecto..........cooieeiieriieiiieiieeieeeie ettt 35

Proceso de creacion de 1a Obra...........coouiiiiiiiiiiie e 36

Introduccion al ProCeSO CIEALIVO ........ieruiieiieriieeiieeiieeieeeiteeteeeteesteeeaeebeeenbeessneenbaesaneens 36

Composicion y estructura MuUSICAL.........coeeviiriiriiiiinienieeeeeeee e 37

ATIINONIA 1.ttt ettt ettt et ettt e h ettt e b e et e e bt e et ebeeeabeenaeeeas 37

IMELOMIA ..ttt ettt st eaees 41

Construccion de 1a MAQUETA..........ccccuiieeiiieeciie ettt e e saee e sbeeeseree e 43

GIADACION ...ttt ettt ettt st e e et e bt e sateesaeeeas 47

Reflexion sobre €l proceso Creativo.........ooveeuierieeiiieiie ettt 52
Validacion de Resultados y Plan de circulacion y difusion..........cccoecveeeiieecieeenieeenienns 54

Entrevista con el Maestro Henry BOITero ...........c.oecvveivieiieniieiieeieeieeceeieee e 54

Estrategia General de Circulacion .............coecuieiiiiiiieiiieiiee et 55

Estrategia de Promocion Digital ............cccueeeiiiiiiiiiiiiie e 55

Circulacion en medios de 1a UNAD ......ccoooiiiiniiiiinienieeeeeee e 56
CONCIUSIONES ....vveeevieeeiiiee ettt e eite e et e e etteesteeesbeeessaeeesssaeessseeeesseeessseeasseesnsseeensseesnsseesnsseenns 58
RETEIENCIAS ...ttt et 60

APENAICE ...ttt ettt ettt et ettt e bt e st e eabe e ta e e bt ensaeenbeenneeenne 65



Apéndice A



10

Lista de Tablas
Tabla 1. Progresion de la Seccion 1-INtroducCion ................ccueeeueeeeeeeeceeesceeesieeennenn 38
Tabla 2. Progresion de la SeCCiON 2 .............cccueeceeeeceeeeiieeeieeeeiee et eeee e s 39
Tabla 3. Armonia Completa de a Pieza .................cccocoovereuiviiniiniiiinienieieneesieeeenens 40

Tabla 4. Cronograma de CirCUlACION ................cccueeecueieeiiieeiieeecie et 57



11

Lista de Figuras
Figura 1. Melodia SeCCiOn 2 .............c.ueeeoeeeeciieeiieeeeeeee et aaee s 41
Figura 2. Melodia SecCiOn 2 (COTO) .......ccoouvuiiiiiiaiiieiieeeee e 42
Figura 3. Melodia SeCCiOn 3 ..........ccocuevuiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeet ettt 42
Figura 4. Melodia SeCCiON 5 ...............cccoveiiiiiiiiiiiiiei e 43
Figura 5. Esquema Maqueta LOZIC ..............ccccoovouimiiiiiiniiiiiiiiieniceeeeeee e 44
Figura 6. Loop Percusion SAISA ..............c..cccovcuiviiiiiiiiniiiiiiinieiieeeseeseee et 44
Figura 7. Seleccion SONido Piano .................ccooueecuieeceieeiiieecieeeeeeeeiee e eveeeeaeeeevee s 45
Figura 8. Programacion MIDI PiGno ................c.cccoccovvimieiniiiiiinienieeeeeeeesee e 46
Figura 9. Seccion del bajo MIDI..................cccoccoouevieiimiininiinienieeieneeseeeeeeesie e 46
Figura 10. Patron ritmico de 1a INIro .............cccocceeiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeetee e 47
Figura 11. Grabacion de GUITATTAS ...............c.coeeevieiuenieniiieiiesieeeseese e 48
Figura 12. Grabacion del BAJo ...............ccueeecuieeciieeieeecieeeiee e s 49
Figura 13. Grabacion de VOCeS .............ccooceuveeioiiiiiiniiiiiiiieetese et 50
Figura 14. Edicion de Archivos de AUAIO ................cccooeevinoiniiiniiiinieniiicseeseeienens 51

Figura 15. Afinacion de VOCes ..............ooccueeeciieeiiieeieeecie et s 52



12

Introduccion

La produccion musical contemporanea se ha visto influenciada por la democratizacion de
los medios de creacion, lo que ha facilitado el uso de herramientas de preproduccion para la
generacion de obras y para la experimentacion orientada a la fusion de géneros que, por lo
general, no se asocian entre si. Estas herramientas permiten materializar procesos creativos en
maquetas que facilitan la exploracion de texturas, timbres y rasgos propios de cada lenguaje
musical, con el fin de obtener una pieza con un nivel de calidad sonora y de produccion que
favorezca su difusion en circuitos profesionales.

El problema central se enfoca en la posibilidad de emplear herramientas de preproduccion
para desarrollar una fusién musical que integre elementos de la salsa y del heavy metal. En ese
sentido, el objetivo general consiste en producir una maqueta mediante el uso de técnicas de
preproduccion, orientada a consolidar una obra de fusion entre estos dos géneros.

El documento se estructura en cinco capitulos. El primero presenta el planteamiento del
tema, la justificacion y los objetivos. El segundo desarrolla el marco referencial, incluyendo
antecedentes académicos, referentes artisticos y fundamentos tedricos relacionados con la
preproduccion. El tercer capitulo expone el disefio metodologico y las fases del proceso creativo.
El cuarto describe el proceso de produccion de la obra. Finalmente, el quinto presenta las
estrategias de circulacion y socializacion de la obra, asi como las conclusiones, en las que se

evidencian los resultados tedricos y técnicos alcanzados.
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Planteamiento del problema

La fusion entre géneros musicales ha sido una constante en la creacion contemporanea y
constituye un motor para la transformacién de los lenguajes sonoros. Sin embargo, estos
procesos no dependen Uinicamente de la combinacion de rasgos estilisticos, sino también de las
decisiones de produccioén que permiten organizar, transformar y articular el material musical. En
este sentido, la produccion musical puede entenderse como un espacio de construccion sonora en
el que el timbre, la textura, la edicion, la estructura y el tratamiento tecnologico inciden
directamente en la identidad final de la obra.

Desde una perspectiva global, los procesos de produccion y preproduccion han adquirido
un papel relevante en la creacién de propuestas musicales que integran lenguajes diversos.
Marrington (2019) sostiene que la DAW puede funcionar como un medio ligado a practicas
creativas propias de la musica electronica, cuyas logicas de programacion, edicion y
manipulacion sonora han sido incorporadas al heavy metal. Esta relacion ha favorecido formas
hibridas como el djent, el djent-step y el cyber-grind, en las que el género se reconfigura
mediante recursos tecnologicos de produccion.

En el contexto colombiano, la produccién musical también ha sido determinante en la
consolidacion de propuestas de fusion que articulan referentes tradicionales con sonoridades
modernas. La obra de Carlos Vives y La Provincia constituye un antecedente relevante, en
cuanto a referente del sonido moderno de la produccién musical que dio lugar al nacimiento del
Tropipop. Al resefar Travesias por la tierra del olvido: modernidad y colombianidad en la
musica de Carlos Vives y La Provincia, de Sevilla et al., Ospina-Romero (2016) destaca que el
sonido de Vives se ubica entre practicas musicales fuertemente mediadas por tecnologias de

grabacion, propias del rock y el pop. Esto permite comprender que la fusion musical, en el
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ambito colombiano, también puede analizarse como resultado de decisiones de produccion y no
unicamente como mezcla de géneros.

En el contexto local, Bogot4 constituye un escenario pertinente para este tipo de
exploraciones, en tanto ha sido reconocida por la UNESCO como Ciudad Creativa de la Musica
desde 2012 por la diversidad de su escena musical (UNESCO, s. f.). Aunque en la ciudad existen
referentes salseros como La 33 y una escena activa de metal, 1a articulacion entre salsa y heavy
metal no aparece suficientemente desarrollada desde la produccion musical. En ese sentido, la
maqueta de preproduccion mediante herramientas digitales se plantea como una via para explorar
una fusién menos convencional entre ambos lenguajes.

A partir de lo anterior, el presente trabajo se inscribe en la linea de produccion musical,
dentro del eje tematico de la preproduccion, y busca desarrollar una obra musical que establezca
un punto de encuentro entre la salsa y el heavy metal. Para ello, se propone la construccion de
una maqueta de preproduccion como herramienta central del proceso creativo, orientada a
explorar y articular elementos ritmicos, armonicos, métricos, timbricos y estructurales de ambos
géneros. Asi, recursos digitales como la programacion, la cuantizacion, la edicion de audio y la
automatizacion se emplean como medios para organizar el material sonoro, probar soluciones de

integracion y consolidar una obra musical cohesionada.



15

Pregunta de Investigacion

(De qué manera la maqueta de preproduccion, mediante el empleo de herramientas
digitales como la programacion, la cuantizacion y la edicion de audio, permite la integracion de

elementos de la salsa y el heavy metal en una obra musical cohesionada?



16

Justificacion

El proyecto se orienta a la creacion de una obra musical de fusion entre heavy metal y
salsa, desde un enfoque de investigacion creacion. Su eje disciplinar es la preproduccion,
entendida como el espacio donde se toman y se verifican decisiones musicales mediante la
planeacion y la construccion de maquetas, con el fin de consolidar una propuesta completa antes
de las fases posteriores de produccion y postproduccion.

Desde el contexto disciplinar, la pertinencia se concreta en el estudio de la preproduccion
como metodologia aplicada para resolver problemas de integracion musical. La propuesta indaga
coémo la maqueta permite organizar y ajustar estructura, arreglo, instrumentacion, diseflo ritmico
y seleccion timbrica, de manera que recursos provenientes de tradiciones distintas se articulen
con coherencia.

Dentro del contexto social, la relevancia se relaciona con la posibilidad de generar nuevas
lecturas estéticas a partir del encuentro entre lenguajes musicales asociados a publicos, practicas
e imaginarios diferentes. La fusion propuesta promueve un didlogo entre identidades sonoras y
abre un espacio para experimentar formas de escucha y de produccion que conectan lo tropical
con sonoridades de alta densidad, lo cual puede ampliar referentes creativos y activar nuevas
rutas de circulacion cultural.

Dentro del contexto universitario, el proyecto aporta porque no se limita al resultado
artistico, sino que documenta y sistematiza el proceso de preproduccion. Esta sistematizacion
ofrece un insumo formativo para la UNAD al vincular creacion, reflexion y procedimiento, y
puede servir como modelo replicable para otros trabajos orientados a la produccion musical

contemporanea.
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Objetivos
Objetivo General

Producir una obra musical de fusion entre salsa y heavy metal mediante la construccion
de una maqueta de preproduccion que emplee recursos digitales como la programacion,
cuantizacion manual y edicion de audio.

Objetivos Especificos

Identificar en referentes tedricos y artisticos de fusion latina con rock o heavy metal, las
herramientas compositivas y los recursos de preproduccion digital, programacion, cuantizacion,
edicion, asi como su potencial aplicabilidad al proyecto.

Aplicar técnicas de preproduccion digital, como la programacion de instrumentos
virtuales, cuantizacion manual de ritmos de salsa, edicion y alineacion de audio, para la
construccion de una maqueta funcional que integre elementos ritmicos, arménicos y timbricos de
la salsa y el heavy metal.

Evaluar, con base en una entrevista a un experto en produccion musical o fusion de
géneros, la cohesion estilistica de la obra y la funcionalidad de los recursos digitales empleados,

para validar el proceso de preproduccion y su difusion digital.
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Marco Referencial

Antecedentes de Investigacion

Internacionales

Hosking (2019), en For the benefit of the song: Exploring the role of preproduction in
recorded popular music, concluye que un marco formalizado de preproduccion musical permite
configurar un proceso mas completo, con beneficios directos sobre el resultado artistico y el flujo
de trabajo en la produccion de musica popular grabada. En particular, destaca que este tipo de
estructuracion favorece mejores resultados musicales y una mayor eficiencia del flujo de trabajo,
al ordenar decisiones y orientar el desarrollo de la cancion antes de las etapas de registro y
postproduccion. En conjunto, estas conclusiones amplian la comprension de la preproduccion en
la musica popular comercial y sugieren lineas de desarrollo para fortalecer la produccion
fonografica y la practica creativa.

Por su parte, Herbst y Mynett (2025), en Heaviness in metal music production, Volume I:
How and why it works, sefialan que una produccion eficaz de metal exige una preparacion
exhaustiva, por lo que resulta determinante formular desde el inicio una vision del producto final,
de modo que la estructura, la ejecucion y las decisiones de produccion operen de manera
articulada. Bajo esta perspectiva, la preproduccion se entiende como una fase en la que se refinan
las canciones, se optimizan las performances y se establecen condiciones adecuadas para el
registro, con el proposito de evitar decisiones tardias que puedan fijar elementos no deseados en
la produccion.

Nacionales

Rodriguez (2023), en “Exploracion sonora y tecnologia en la produccion musical de la

agrupacion colombiana Estados Alterados”, al referirse al proceso de preproduccion del album
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Lumisphera de 2018, describe dicho proceso como un escenario creativo conjunto en el que el
rol principal del productor musical consistid en organizar las ideas musicales para fomentar la
exploracion sonora, lo cual aliment6 las dinamicas musicales y el resultado final.

Por otra parte, Szarruk (2017), al referirse a la produccion musical en el rock, indica que
el género no puede entenderse al margen de los procesos de fusion cultural que ocurren en cada
region. Desde esta perspectiva, la incorporacion de rasgos locales enriquece la produccion y hace
que el rock adopte caracteristicas propias de cada contexto, como las asociadas al lugar, al
idioma y a las particularidades culturales de sus comunidades. En ese sentido, la fusién no se
presenta como un elemento accesorio, sino como un componente central del género y de su
manera de construirse en distintos escenarios.

Referentes Artisticos

La fusion de géneros como herramienta para generar nuevas sonoridades en el ambito de
la produccion musical existe desde hace mucho tiempo. En este sentido, Garcia Canclini (2003)
plantea que, durante el siglo XX, los procesos de hibridacion cultural se multiplicaron de manera
significativa, dando lugar a cruces entre tradiciones musicales, practicas rituales, musicas
populares y lenguajes sonoros contemporaneos:

Combinacion de ancestros africanos, figuras indigenas y santos catélicos en el umbanda

brasilefio. Melodias étnicas, ligadas a rituales de un grupo, se entrelazan con musica

clasica y contemporanea, con otras formas producidas por hibridaciones anteriores, como
el jazz y la salsa: asi se formo la chicha, mezcla de ritmos andinos y caribefios; la
reinterpretacion jazzistica de Mozart hecha por el grupo afrocubano Irakere; las
reelaboraciones de melodias inglesas e hindues efectuadas por los Beatles, Peter Gabriel

y otros musicos (Garcia Canclini, 2003, p. 45).
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Ahora bien, en el ambito del uso de herramientas digitales y recursos como DAWs para
efectos de lograr la fusion de géneros musicales, Marrington (2019) se refiere a la estética
industrial de Fear Factory, caracterizada por el uso del DAW para diseccionar y reiterar
fragmentos de sus propias interpretaciones grabadas, lo que evoca las sonoridades del sample
loop propio de este entorno tecnologico. Esta observacion permite comprender que, en este caso,
el DAW no funciona solamente como una plataforma de registro, sino como una herramienta
creativa que incide directamente en la organizacion del material sonoro.

En el contexto latinoamericano, el desarrollo de la cumbia digital permite observar como
las herramientas digitales de produccion han incidido en la transformacién de musicas populares
latinoamericanas. Iten (2024) sefala que, hacia mediados de los afios 2000, el acceso creciente a
computadores y software permitié que jovenes DJs y productores pudieran valerse de
herramientas propias de la produccion de musica electronica, para cortar y pegar digitalmente
bases de cumbia mediante programas de facil acceso, a partir de loops instrumentales
sampleados o producidos por otros DJs/productores con mayor experiencia. Esta practica
evidencia que la tecnologia digital no solo facilité la produccién musical, sino que también
permiti6 reorganizar materiales ritmicos preexistentes y generar nuevas formas de cumbia a

partir del sampleo, el remix y la edicion digital.
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Marco tedrico

El presente capitulo realiza una contextualizacion tedrica sobre los elementos principales
del objeto de investigacion, principalmente la cohesion musical y su incidencia en los procesos
de fusion. Asimismo, aborda la identificacion de los elementos generales, timbricos y estilisticos
de cada uno de los géneros explorados, asi como una revision de la vision contemporanea de la
produccion y de los diferentes elementos de la preproduccion en el ambito de la creacion
musical.

La fusion como ejercicio de cohesion musical

En el marco de esta investigacion creacion, la cohesion musical constituye un criterio
central para la elaboracion de una obra que fusione elementos de la salsa y el heavy metal
mediante herramientas de preproduccion digital. Yang (2024) sefiala que la cohesion puede
aplicarse al ambito musical como un sistema colectivo conformado por elementos individuales
que producen una sonoridad homogénea, capaces de sostener la amalgama de elementos. Desde
esta perspectiva, la fusion propuesta se entiende como un proceso de integracion entre las
caracteristicas ritmicas, timbricas y armonicas de la salsa y del heavy metal en donde la maqueta
funciona como el espacio en el que dichas relaciones pueden probarse, organizarse y ajustarse
hasta alcanzar una forma musical coherente.

Caracteristicas de los géneros a explorar

La salsa, como uno de los géneros a explorar dentro del proceso de fusion de la presente
investigacion, también puede entenderse como una manifestacion resultante de la combinacion
de distintos lenguajes musicales. En este sentido, Ramos Gandia (2000) sefiala que entre sus
principales antecedentes suelen destacarse el son, la rumba y el danzon. En ese sentido, la

amalgama de elementos timbristicos, armonicos y ritmicos provenientes de esos géneros fue
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consolidando un campo sonoro propio que, para efectos de este trabajo, se asume como
referencia de aquellas formas de la salsa que se terminaron de perfilar con posterioridad a la
década de los setenta del siglo XX.

Vélez (2024) indica que el sonido de la salsa gestado desde finales de los afios sesenta en
Nueva York estuvo influido por las tensiones entre tradicion e innovacion. Esta perspectiva
resulta coherente con lo planteado por Ramos Gandia (2000), quien sostiene que la salsa no debe
entenderse estrictamente como un género musical cerrado, en el mismo sentido que el son, el
mambo, la rumba o la plena, sino como una forma abierta de fusionar y producir musica caribena
desde una perspectiva neoyorquina.

Vélez (2024), al retomar los planteamientos de Castro (2009), sefiala que este proceso dio
lugar a una sonoridad més enérgica y de caracter metalico, asociada especialmente con la
incorporacion del trombon, en contraste con el sonido mas suave del son, que tradicionalmente
emplea una o dos trompetas. Asimismo, la salsa amplia la base percusiva conformada por bong6
y conga mediante la inclusion del timbal o el cencerro, que en algunos casos sustituyen
elementos como la clave y el giiiro.

En cuanto a la armonia, Vélez (2024), a partir de los planteamientos de Castro (2009),
sefiala la influencia del jazz, particularmente en el uso del cromatismo y de armonias disonantes.
Asi mismo, Ramos Gandia (2000) sefiala que la salsa se caracteriza por una relacion flexible
entre elementos ritmicos, melddicos y armonicos del Caribe, junto con influencias provenientes
de otros paises latinoamericanos y del jazz.

En el caso del heavy metal, 1a relacion entre timbre y armonia resulta especialmente
relevante, dado que el uso de altos niveles de distorsion incide directamente en la forma en que

se construyen y perciben los acordes. En este sentido, Lilja (2005) sehala dentro de su estudio
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que el término power chord se refiere a un acorde conformado unicamente por un intervalo de
quinta o de cuarta, con posibles duplicaciones de octava, tal como suele ser empleado por los
musicos de heavy metal. Esta definicion permite comprender que el power chord funciona como
un recurso timbrico propio del género, en la medida en que la distorsion intensifica los
componentes armonicos asociados a la fundamental, la quinta y la octava.

Durante la década de los ochenta se produjo la edad de oro del heavy metal, caracterizada
por la incorporacion de progresiones armonicas y practicas virtuosas provenientes de modelos
europeos del siglo XVIII, especialmente de compositores como Bach y Vivaldi, en el lenguaje de
guitarristas influyentes como Van Halen, Randy Rhoads y Yngwie Malmsteen (Walser, como se
cité en Lilja, 2005).

En este sentido, para lograr una cohesion musical coherente dentro del proceso de fusion,
resulta necesario considerar la manera en que las cualidades timbricas, ritmicas y armonicas
propias de cada género pueden amalgamarse sin generar conflictos sonoros que afecten la
claridad de la obra. En el caso del heavy metal, el uso de guitarras con altos niveles de distorsion
incide directamente en la construccion armonica, razon por la cual el power chord adquiere una
funcion central dentro del género.

Desde esta perspectiva, la integracion entre salsa y heavy metal exige atender
cuidadosamente la relacion entre armonia y timbre. Por ejemplo, el uso de acordes menores
completos, con inclusion de la tercera menor, ejecutados en guitarras altamente distorsionadas,
podria generar una acumulacién de armonicos y disonancias que afectan la claridad del resultado
sonoro. Esta situacion puede entrar en tension con una busqueda armdnica mas amplia, propia de
una progresion asociada a la salsa, en la que la combinacion de acordes mayores, menores,

tensiones y movimientos armonicos cumple una funcion expresiva y estructural. Por ello, la
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maqueta se convierte en un espacio fundamental para probar distintas formas de articulacion
entre ambos lenguajes, porque permite evaluar cuando conviene preservar la densidad timbrica
del metal mediante power chords y cuando resulta posible incorporar estructuras armonicas mas
ricas sin comprometer la cohesion musical de la obra.

Preproduccion: concepto contemporaneo

La produccion musical como proceso por etapas

El marco conceptual y los resultados de estudios en el campo de la etnografia describen
la produccion musical como un proceso organizado en tres fases: preproduccion, produccion y
postproduccion. En este esquema, la toma de decisiones, la definicion de direccion y el liderazgo

cumplen un rol transversal en cada etapa (Payne, 2021).
Definicion tradicional de la preproduccion

Segun Juan de Dios (2016), la preproduccion puede entenderse como la fase previa al
inicio de la grabacion, orientada a organizar la produccion a partir de dos ejes fundamentales: por
un lado, la gestion de los recursos técnicos necesarios para materializar el proyecto y, por el otro,

la gestion de los recursos humanos requeridos para su realizacion.
Transformacion contemporanea de la preproduccion

Segun Hepworth-Sawyer y Golding (2012), en los primeros afios del proceso de
produccion, muchas sesiones de estudio se desarrollaban dentro de franjas de tiempo
relativamente restringidas y el objetivo principal consistia en capturar una interpretacion ya
ensayada. En ese contexto, una parte importante de lo que hoy se entiende como preproduccion

ocurria, precisamente, antes de entrar al estudio, dentro del marco de los ensayos, y no existia
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todavia la expectativa generalizada de producciones altamente pulidas mediante intervencion
tecnoldgica. En contraste, el estandar contemporaneo de producciones mas “pulidas” tiende a
desplazar el énfasis desde esa preproduccion centrada en el ensayo hacia etapas de produccion y
postproduccion, donde el conocimiento y uso de la tecnologia adquiere mayor protagonismo para

refinar aspectos después del registro.

La digitalizacion de los procesos de produccion y la consolidacion del DAW
transformaron la preproduccion, en la medida en que composicion, arreglo, programacion y
registro pueden desarrollarse dentro de un mismo entorno de trabajo. Como plantea Burgess
(2024), la creacion en un DAW se entiende como una interaccion entre el compositor y los datos
de la sesion, tanto datos de instruccion como datos materiales, orientada a producir un resultado

sonoro organizado en el tiempo como archivo digital.

Este punto se amplia en el contexto contemporaneo, en el que los desarrollos
tecnologicos de la Gltima década han impulsado una expansion notable de los instrumentos
virtuales y de las estaciones de trabajo de audio digital, refinadas hasta convertirse en
herramientas habituales para productores profesionales en tareas de grabacion, creacion y edicion
de audio. En particular, los instrumentos virtuales y la disponibilidad de DAW de nivel
profesional han contribuido a democratizar métodos de produccion propios del estudio para

cualquiera que trabaje en el dominio digital (Ramshaw, 2006).

Asi las cosas, la definicidon propuesta por Juan de Dios (2016) resulta insuficiente para
describir la preproduccion musical en su sentido contemporaneo, especialmente si se considera
que actualmente este proceso no se limita a una fase previa de organizacion, sino que involucra

decisiones creativas, técnicas y estéticas que inciden directamente en el resultado final de la obra.
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En el contexto actual, marcado por el uso extendido de estaciones de trabajo de audio digital y
por flujos de produccion centrados en estas herramientas, la preproduccion no se limita a la
organizacion de recursos técnicos y humanos, sino que tiende a incorporar un grado mayor de
materializacion anticipada del resultado sonoro. En la préctica, esto implica trabajar con
maquetas, instrumentos virtuales y otros recursos de produccion que permiten prototipar

decisiones musicales y sonoras antes de la etapa de grabacion definitiva.

En esa medida, la preproduccion deja de ser inicamente una etapa de planeacion y se
vuelve un proceso mas tangible, en el que suele construirse una primera version de la obra, de
principio a fin, mediante maquetas e instrumentos virtuales, incorporando decisiones musicales y
sonoras que luego podran confirmarse, sustituirse o complementarse con la grabacion de

instrumentos acusticos o eléctricos, y con los demads recursos propios de la produccion.

En consecuencia, dentro de este proceso de investigacion creacion, la preproduccion se
asume como un espacio de construccion anticipada del resultado musical, en el que las
decisiones de forma, ritmo, armonia e instrumentacion se materializan en maquetas concebidas
de principio a fin. Estas maquetas operan como una version completa y funcional de las piezas,
destinada a servir como base para una etapa posterior de produccion en la que se reemplazaran o

consolidaran elementos mediante interpretacion, instrumentacion y grabacion.

La preproduccion como etapa preparatoria

Segtn Herbst y Mynett (2025), una produccion efectiva requiere una preparacion
rigurosa. Aunque las herramientas digitales y los enfoques no convencionales de mezcla son de
gran ayuda, es clave construir una vision del resultado final, de modo que la estructura de la

obra, la ejecucion y las decisiones de produccion funcionen de manera articulada. En esa logica,
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la preproduccion se concibe como una fase para depurar las canciones, afinar las
interpretaciones, cerrar arreglos, definir instrumentacion y timbres, escoger métodos de registro,

entre otros.

Aunque esta aproximacion resulta especialmente util cuando el productor acompaia a
una banda o desarrolla un proyecto a partir de la concepcion musical de un tercero, en este caso
se presenta una particularidad adicional: el productor también es el compositor. Por ello, ademas
de las tareas habituales asociadas a la definicion de estructura, arreglos, instrumentacion,
métodos de registro y guias de tempo, se considera necesario incorporar otros aspectos que
también forman parte del proceso de preproduccion. En particular, la identificacion de referentes
sonoros, que no aparece destacada en ese punto por los autores, se vuelve un criterio clave
porque orienta las decisiones de composicion, arreglo, timbres y mezcla preliminar. En conjunto,
estos elementos se integran en el desarrollo de la maqueta, entendida como el resultado que

consolida la obra de principio a fin antes de su posterior produccion y grabacion.

Es importante tener en cuenta que el proceso de preproduccion resulta especialmente
relevante cuando el artista asume, a la vez, los roles de composicion e interpretacion y las
funciones de produccién, en la medida en que cada uno de estos roles implica cargas de trabajo
adicionales. En este sentido, Chea (2017) sefiala las dificultades asociadas a proyectos
autoproducidos, ya que la ausencia de un productor tuvo incidencias negativas en la
administracion del proceso, en el cumplimiento de plazos y en la organizacion de las etapas de
grabacion. En consecuencia, contar con un proceso de preproduccion solido y con el uso de
herramientas de preproduccion orientadas a definir una maqueta bien estructurada incide de

manera directa en el flujo de trabajo y en el cumplimiento de metas de produccion.
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La preproduccion como estrategia de eficiencia productiva

En el contexto contemporaneo, la preproduccion también puede comprenderse como una
estrategia para preservar recursos financieros, en la medida en que permite resolver antes de la
grabacion decisiones que suelen consumir tiempo y presupuesto en estudio. Esto incluye, por
ejemplo, terminar de ajustar arreglos y partes en proyectos de banda, o cerrar previamente loops
y sonidos de teclados e instrumentos virtuales en proyectos centrados en produccion digital.
Cuando estas tareas se realizan durante la preproduccion, disminuye la probabilidad de recurrir
posteriormente a correcciones tecnologicas para “arreglar” interpretaciones o decisiones no
resueltas. Esto optimiza tiempo y costos, y favorece que la sesion de grabacion se concentre en

capturar interpretaciones efectivas y alcanzar el resultado musical previsto (Hosking, 2019).

La preproduccion como proceso creativo

El rol creativo del productor

Como senalan Pras et al. (2013), la labor del productor discografico se vincula de forma
directa con la direccion artistica del proyecto, en la medida en que su intervencidn consiste en
observar la situacion de grabacion y ajustar la forma de trabajo segun el contexto estético, actuar
como un oido externo que media entre los artistas y su audiencia potencial, adecuar el lenguaje al
dar retroalimentacion sobre aspectos técnicos de la interpretacion, guiar entre tomas y, cuando el
proceso lo requiere, colaborar de manera estrecha con los musicos para alcanzar el mejor
resultado posible. Asimismo, Pras et al. (2013) indican que el nivel de involucramiento artistico
del productor varia en funcion de la preparacion, solicitudes y personalidad de los musicos, asi

como del tamafio del ensamble.
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El rol del productor en la creacién musical puede entenderse, en términos centrales, como
la capacidad de fortalecer la vision creativa del artista mediante la inspiracion y, al mismo
tiempo, procurar que el resultado se mantenga fiel a su identidad artistica (Payne, 2021). Bajo
esta perspectiva, la preproduccion se configura como un espacio clave para el ejercicio de ese
rol, en la medida en que permite definir criterios estéticos, orientar decisiones musicales y
técnicas, y traducir la vision artistica en materiales concretos. En particular, el uso de
herramientas de preproduccion, como la construccion de maquetas, facilita la materializacion y
el ajuste de estructura, arreglo, instrumentacion y enfoque sonoro, de modo que el resultado final

consolide la vision creativa y preserve la identidad artistica que se busca proyectar.

Desde esta perspectiva, la creatividad asociada al rol del productor no se limita a una
etapa unica del proceso, sino que atraviesa decisiones y acciones que pueden iniciar antes del
registro definitivo. En términos de preproduccion, estos aportes se traducen en la construccion de

un contexto estético compartido y en la orientacion de interpretaciones y arreglos.

Composicion, arreglo y maqueta en la preproduccion contemporanea

En los procesos tradicionales, la composicion y el arreglo se entendian como etapas
previas y relativamente separadas de la preproduccion. En ese marco, decisiones como la
definicion de tonalidad, armonia, melodias, estructura y disefio general de la obra se ubicaban, en
términos estrictos, en el &mbito compositivo y no necesariamente dentro de la preproduccion

como fase de preparacion para el registro.

Como senalan Herbst y Mynett (2025), en un modelo tradicional de produccion de metal
suele existir una separacion relativamente clara entre fases, donde la composicion antecede a la

preproduccion y esta, a su vez, prepara de manera intensiva las canciones y las interpretaciones.
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En esa logica, la preproduccion puede incluir no solo ensayos y decisiones de arreglo, sino

también elementos ya grabados y programacion sonora que luego pasan a la mezcla final.

Sin embargo, Herbst y Mynett (2025) también advierten que, en muchas producciones
contemporaneas, estas fases no siempre se presentan como compartimentos claramente
diferenciados, sino que operan de manera mas fluida e interrelacionada. Esta idea resulta
especialmente pertinente en un enfoque de investigacion creacion, donde el rol del productor
coincide con el del compositor y, por tanto, la planeacion musical no se limita a preparar un
material ya escrito por un tercero, sino que abarca desde el inicio decisiones integrales sobre la

obra.

En consecuencia, la preproduccion se configura como un espacio extendido en el que
convergen la composicion, la definicién de temaéticas, la fijacion de tonalidades y tempos, la
eleccion instrumental, la programacion de recursos sonoros y las decisiones preliminares de
arreglo y mezcla que terminan consoliddndose en la maqueta. Esta articulacion temprana permite
construir una vision unificada del resultado final y reducir decisiones tardias que puedan

comprometer el carcter estético que se busca fijar desde la preproduccion.

Definicion sonora y experimentacion estética

Gander (2011) hace una observacion relevante sobre los procesos de preproduccion en
los que los artistas se retinen con el productor. En estos encuentros se establecen espacios para
definir el sonido del proyecto, abordar el tratamiento sonoro y discutir el concepto de sonido que
el productor puede incorporar en la grabacion y en el producto final. En ese sentido, se trata de

un componente del proceso creativo, en la medida en que se generan sinergias entre artista y
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productor para utilizar las herramientas de preproduccion con el fin de definir y fijar el sonido

que tendra la pieza.

Como sefiala James (2016), a lo largo de la trayectoria de The Beatles se observa un
cambio en la relacion entre artista y productor, que se hace especialmente evidente hacia la etapa
de Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band. Para ese momento, el estudio deja de funcionar
unicamente como un espacio destinado a registrar con fidelidad una interpretacion en vivo y pasa
a operar como un entorno creativo de experimentacion, donde la busqueda de sonidos, efectos y
procedimientos técnicos se integra directamente en la concepcion de la obra grabada. En
consecuencia, el sonido del registro se construye mediante un intercambio colaborativo en el que
productor y artistas participan en decisiones de refinamiento musical, interpretacion y estética

sonora.

En esa misma linea, James (2016) sostiene que la experiencia acumulada por la banda en
el estudio les permitié comprender con mayor profundidad la tecnologia disponible y
comunicarse de manera mas precisa en términos de produccion musical, hasta el punto de asumir
un rol cercano al de coproductores dentro del proceso de grabacion. Esta perspectiva resulta
pertinente para el marco de la preproduccion contemporanea basada en maquetas, dado que en
ese escenario las decisiones creativas y la exploracion sonora también se gestan. La maqueta, en
este sentido, no funciona solo como boceto formal, sino como espacio de experimentacion y
fijacion estética donde se articulan criterios de arreglo, timbre, estructura y direccion sonora

antes de la grabacion definitiva.
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Diseiio Metodologico

Este proyecto de investigacion se plantea desde una perspectiva metodoldgica cualitativa.
Como sefiala Guzman (2021), el enfoque cualitativo se caracteriza porque no parte de una teoria
previa para contrastarla de inmediato con la realidad empirica. En su lugar, el proceso
investigativo comienza con la observacion y el examen de los hechos, y a partir de ese anélisis se
construye progresivamente una explicacion tedrica coherente que represente lo observado.

La presente metodologia se desarrollara desde la modalidad de investigacion-creacion,
entendida como una perspectiva que otorga a los procesos de creacion y produccion de obras
artisticas la condicion de objetos cognitivos (Castillo, 2013, como se cit6é en Delgado et al.,
2015). Segun el autor, este enfoque exige tomar distancia de la tradicion positivista que reduce
los artefactos artisticos a entidades meramente decorativas orientadas a detonar emociones, y
propone, en cambio, reconocerlos como espacios legitimos de indagacion y construccion de
sentido.

Asi las cosas, el disefio metodoldgico propuesto hace posible conectar la experimentacion
con técnicas de composicidn y maquetacion a un marco de investigacion-creacion que integra la
produccién de una cancidn que fusiona elementos de la salsa y el heavy metal, 1a documentacion

del proceso y el andlisis sobre las herramientas utilizadas para ello.
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Fases de la Investigacion

El desarrollo metodologico se fundamenta en 4 fases: (i) un analisis de referentes que han
realizado ejercicios exitosos de fusion similares a lo que pretende hacer esta investigacion, (i) el
disefio de una maqueta en donde se materialice el trabajo compositivo de fusion entre la salsa y
el heavy metal, (iii) la validacion de los resultados mediante una entrevista con un experto en
produccion musical y (iv) la socializacion del proceso y del fonograma resultante.

Fase 1. Analisis de referentes tedricos y artisticos

Esta fase corresponde al primer objetivo especifico: analizar referentes con el fin de
identificar las herramientas utilizadas por estos artistas para lograr obras que fusionan géneros
latinos con el heavy metal o el rock.

En esta fase se realizo una revision bibliografica sobre temas relacionados con la
preproduccion musical, con el proposito de identificar las herramientas necesarias para el
desarrollo del proceso y analizar la manera en que esta etapa incide en el producto final. A partir
de dicha revision se identificaron referentes tedricos internacionales y nacionales sobre
produccion musical, preproduccion y procesos creativos, entre ellos Herbst y Mynett (2025),
James (2016), Pras et al. (2013), y Hepworth-Sawyer y Golding (2012).

Asimismo, en esta fase se realiz6 la busqueda y el analisis de referentes artisticos que han
usado herramientas digitales en procesos de fusion o de creacion de nuevas sonoridades. En
particular, en el ambito del metal y el industrial, se tuvieron en cuenta referentes como Fear
Factory, Orgy y Nine Inch Nails, cuya musica se vale de herramientas digitales como el

sampling, la cuantizacion y la edicion para la construccion de su sonido.
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En el ambito local, se estudiaron referentes que utilizaron recursos propios de la
produccion electronica, apoyados en herramientas como los DAW, la cuantizacion, la edicion y
la programacion, para la realizacion de fusiones entre sonidos electronicos y musicas
tradicionales, principalmente la cumbia y géneros afines. Esto puede observarse en propuestas
como las de Humberto Pernett, Bomba Estéreo, Sistema Solar, entre otros.

Fase 2. Creacion de la obra

Esta fase esta vinculada al objetivo especifico 2 y correspondio al proceso de creacion de
la obra, incluyendo la composicion, la definicion de progresiones armoénicas y de las melodias.

Durante esta etapa se experiment6 con la incorporacion de armonias y con la
construccion de progresiones armonicas en diferentes secciones de la obra, con el fin de generar
atmosferas asociadas al heavy metal. Para ello se utilizaron progresiones con caracter modal,
priorizando acordes menores y disminuidos (explorando modulaciones mediante los ejes tonales
de Béla Bartok), para orientar la sonoridad hacia el metal. En contraste, en las secciones
enfocadas en la salsa se trabajo con armonias mas cercanas a la musica tonal diaténicay a
recursos tradicionales del género.

Otro aspecto esencial de esta fase fue la composicion de las partes de piano, en particular
los tumbados inspirados en los pianos de la timba cubana. Estos recursos se incorporaron en las
secciones de mayor énfasis, especificamente en el coro de la primera seccion de la pieza y en la
parte final.

En esta fase también se realiz6 la estructuracion de la maqueta, lo cual implico la
programacion de instrumentos virtuales, principalmente la bateria, asi como el uso de /loops
provenientes de bancos de sonidos de percusion de salsa. También incluyo la interpretacion,

mediante piano virtual, de tumbados asociados a la salsa, lo que exigi6é un trabajo de
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cuantizacién manual, dado que, por la estructura ritmica sincopada de las partes de piano, no fue

viable aplicar cuantizacién automatica.

Asimismo, en esta etapa se grabaron instrumentos no virtuales, especificamente bajo,
guitarra y voz, incluyendo la grabacion de los arreglos vocales. Se realizaron procesos de
afinacion vocal y se desarrollaron procesos de mezcla, incluyendo tratamiento de audio,
ecualizacion, compresion e incorporacion de efectos, hasta completar la mezcla orientada a la

obtencion del fonograma final de alta calidad.

Fase 3. Validacion

Durante esta fase se llevo a cabo una validacion de la pieza resultante, en el marco de una
entrevista al maestro Henry Leonardo Borrero, docente de la UNAD con amplia experiencia en
el campo de la produccion musical. El proposito del espacio tuvo como finalidad recoger
perspectivas técnicas sobre la metodologia aplicada, las acciones desarrolladas durante el
proceso creativo y el resultado alcanzado mediante el uso de herramientas de preproduccion
digital para la construccion de una maqueta orientada a cohesionar, de manera coherente,
elementos de la salsa y el metal dentro de una obra musical.

Fase 4. Socializacion del proyecto

Esta fase comprendi6 las acciones de difusion del fonograma resultante, con el fin de
poner en circulacion la obra y divulgar los resultados del proceso de investigacion. Incluyd la
publicacién de la obra en plataformas como YouTube, Sound Cloud y redes sociales como

TikTok.
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Proceso de creacion de la obra

Introduccion al proceso creativo

La obra desarrollada para el proyecto representa una exploracion sonora basada en la
fusion de elementos ritmicos, armdnicos y conceptuales asociados a la salsa y al heavy metal.

La cancion se concibe a un fempo de 95 BPM y se organiza en torno a un centro tonal en
la menor, incorporando modulaciones en distintas secciones, planteadas dentro del marco de los
ejes tonales de Béla Bartok.

La estructura se proyecta para iniciar como una pieza de heavy metal, con una
introduccion propia del género, caracterizada por notas sostenidas y una construccion sonora de
caracter €pico, en linea con introducciones utilizadas para abrir albumes o conciertos. La idea
inicial de abrir la composicion e introducir un componente estrictamente heavy metal refleja la
influencia clasica a la que se referia Lilja (2005), en el sentido de que el metal suele nutrirse de
recursos propios de los virtuosos europeos, asi como de influencias armoénicas provenientes de la
musica clésica.

Posteriormente, la obra introduce de manera progresiva elementos ritmicos y armonicos
mas cercanos a la salsa, con el fin de construir una integracioén gradual entre ambos lenguajes a
lo largo del desarrollo completo de la pieza. En este punto se empieza a concebir la obra desde la
optica armonica referida por Vélez (2024), introduciendo cromatismos y dominantes
secundarias.

Conceptualizacion tematica

Desde el punto de vista de la conceptualizacion tematica se considero que la salsa y el

heavy metal pueden presentar puntos de encuentro. Por una parte, la salsa, y en general ciertas
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expresiones de la musica latina, se articulan alrededor de la percusion y del baile, como practicas
corporales y colectivas. Por otra parte, el metal suele trabajar imaginarios asociados a fuerzas
sobrenaturales y a narrativas mitologicas o legendarias, en las que el cuerpo se desplaza hacia
experiencias de trance, exaltacion o ritualidad. En esa medida, se plantea una relacion tematica
basada en la idea de un impulso que atraviesa el cuerpo, ya sea hacia la danza o hacia la
evocacion de imaginarios simbdlicos vinculados a lo sagrado y lo oscuro.

Desde el punto de vista lirico, se definid una mezcla conceptual entre recursos propios de
la salsa romantica y elementos recurrentes en el metal, asociados a imaginarios del mas alla,
referencias religiosas y figuras vinculadas al satanismo. Esta combinacion busca que el
componente narrativo y simbdlico acompafie la propuesta sonora de fusion, manteniendo
coherencia entre el plano musical y el plano tematico.

Composicion y estructura musical

Armonia

El proceso de creacion de la obra se inicid mediante un ejercicio de composicion basico
en el teclado. A partir de alli, se realizé la busqueda de progresiones armonicas correspondientes
a cada parte y a cada seccion, lo que permitié definir una estructura principal.

Esta estructura contempla una introduccion ubicada plenamente en el ambito del heavy
metal, planteada como si se tratara de una cancion del género desde su inicio. En la introduccion,
con el fin de establecer un caracter coherente con la tematica del heavy metal, se emplearon
progresiones construidas exclusivamente a partir de acordes menores y disminuidos. Asimismo,
los desplazamientos entre centros tonales se plantearon mediante un enfoque de modulacion

basado en el sistema de ejes tonales asociado a Béla Bartok.
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En este punto, se establece una referencia consciente a ciertas caracteristicas de la musica
clasica como influencia en el sonido del heavy metal. La composicion incorpora progresivamente
referencias a un compositor mas moderno dentro de la tradicion clésica, manteniendo
sonoridades y armonias que contribuyen a construir un sonido claramente orientado hacia el
heavy metal (Lilja, 2005).

Todas las progresiones de la introduccion manejan la misma secuencia de acordes en
tonalidad menor (i, iv, v, vii dis). Como acorde pivote para cada modulacion se utilizo el
segundo grado de la tonalidad de destino, (el cual es a su vez el séptimo grado de la paralela
mayor de cada tonalidad de origen). La excepcion a esta estructura se encuentra en la tiltima
progresion de la introduccidn, la cual utiliza como acorde para modular a Am (tonalidad en la
que se encuentra la siguiente seccion) en E7, como se muestra en la siguiente tabla:

Tabla 1

Progresion de la Seccion I-Introduccion

Tonalidad Progresion

F# menor F#m — Bbm — C#m — F dism.
Eb menor Ebm — Abm — Bbm — D dism.
C menor Cm — Fm B dism. - E7

Nota. La tabla describe las progresiones armoénicas utilizadas en la introduccion. Elaboracion
propia.
La segunda seccion de la pieza incorpora una estructura de estrofa, precoro y coro en

donde gradualmente se empiezan a incorporar elementos de la salsa, incluyendo cromatismos y
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dominantes secundarias, referenciadas por Vélez (2024). Las progresiones armonicas de esta
seccion se encuentran ancladas al centro tonal de Am, como se muestra en la siguiente tabla.

Tabla 2

Progresion de la Seccion 2

Parte Progresion
Estrofa Am-C-F-E7
Precoro F dism. - D dism. - B dism. - E7
Coro Am-G-C7-F-B7-E7

Nota. En este apartado se describen las progresiones de la Seccion 2. Elaboracion propia.

La estructura de esta segunda seccion se organiza a partir de un esquema de repeticiones.
En un primer ciclo se presenta la secuencia estrofa y precoro. Luego se repite nuevamente estrofa
y precoro, y en esa segunda vuelta se incorpora el coro. Posteriormente, se desarrolla un tercer
ciclo con la secuencia completa estrofa, precoro y coro.

En la repeticion final del coro se cierra la seccion 2. A continuacion aparecen algunos
compases de transicion, concebidos como un pasaje de modulacion para enlazar con la seccion 3.
Esta seccion 3 se plantea como una progresion armoénica breve de dos acordes. El enlace modula
hacia F#m mediante un salto concebido dentro del marco de los ejes tonales de Béla Bartok.

La progresion de la seccion 3 se basa en la alternancia entre el primer y el séptimo grado,
concretamente entre F#m y E. Esta seccion se plantea como un pasaje de transicion cuya funcion
es preparar el retorno de la progresion armoénica presentada en la introduccion, correspondiente a
la seccion 1. En esta cuarta seccion se retoma dicha progresion, pero incorporando elementos

adicionales desde el punto de vista ritmico y de arreglos.
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Finalmente, de la seccion 4 se realiza una nueva modulacion hacia Am para conducir a la

parte final de la pieza, identificada como seccion 5. Esta seccion se construye a partir de una

progresion armoénica que se repetird de manera obstinada hasta el cierre, resolviendo finalmente

en la menor, conforme a la progresion que se presenta a continuacion:

Tabla 3

Armonia Completa de la Pieza

Seccion Progresiones
F#m —Bbm — C#m —F dism.
Seccion 1 Ebm — Abm — Gbm —D dism.
Cm — Fm - B dism. - E7
Am-C-F-E7
Seccion 2 F dism. - D dism. - B dism. - E7
Am-G-C7-F-B7-E7
Seccion 3 F#m—-E
F#m —Bbm — C#m —F dism.
Seccion 4 Ebm — Abm — Gbm —D dism.
Cm — Fm - B dism. - E7
Seccién 5 Am-G-C7-F-B7-E7

Nota. En este apartado se describen las progresiones de toda la cancion. Elaboracion propia.
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Melodia

Una vez definida la armonia, se procedio a componer las lineas armoénicas y las melodias
correspondientes para cada una de las secciones, conforme a las figuras que se presentan a
continuacion.

La Figura 1 representa la melodia de la estrofa y el precoro de la seccion 2, conforme con
la armonia definida en la Tabla 2. La melodia de los primeros 6 compases (las estrofas) se
encuentra en la escala menor armonica. Los compases siguientes, correspondientes al precoro, en
donde la melodia permanece estatica mientras la armonia viaja entre acordes disminuidos cuya

funcién permanece estatica, a pesar del movimiento del bajo, que otorga dindmica sonora.

Figura 1
Melodia Seccion 2
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Nota. La figura muestra la melodia de la estrofa y el precoro de la seccion 2. Elaboracion propia.
La figura 2 representa la melodia del coro de la seccion 2, en la cual se mantiene la
combinacion con la sonoridad edlica mediante la incorporacion del sol natural dentro de la
armonia. Asimismo, se presentan alteraciones derivadas del uso de dominantes secundarias, que
conducen finalmente al retorno hacia la menor armoénico en la ultima cadencia, con la cual se

cierra la melodia.
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Figura 2

Melodia Seccion 2 (coro)

Nota. La figura muestra la melodia del coro de la seccion 2. Elaboracion propia.
La figura 3 representa la melodia de la seccion 3, en la cual se realiza una modulacion de
la menor a fa sostenido menor, desde la perspectiva de los ejes de Bartok.

Figura 3

Melodia Seccion 3
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Nota. La figura muestra la melodia de la seccion 3. Elaboracion propia.
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La figura 4 incorpora la melodia de la altima seccion de la cancion, en la cual se retorna a
la tonalidad de la menor. La melodia transita nuevamente entre el modo edlico y, hacia el final,

retoma el la menor armoénico en el penultimo compas, con el fin de preparar la cadencia final.

Figura 4

Melodia Seccion 5
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Nota. La figura muestra la melodia de la seccion 5. Elaboracion propia.

Construccion de la maqueta

En este punto, las herramientas de preproduccion se convierten en una parte esencial del
proceso de creacion de la obra. En particular, al pasar de los elementos compositivos definidos
en la etapa anterior a la construccion de la maqueta, el uso de samples de percusion cubana
permite articular la fusion propuesta y evoca procesos propios de la produccion de la cumbia
moderna. Esta aproximacion, se relaciona con lo sefialado por Iten (2024) en cuanto al uso de
herramientas digitales y simples como herramientas dentro de proyectos de cohesion musical.

La maqueta se empez6 a construir en Logic X. Se inici6 un proyecto en compas de cuatro

cuartos, con un tempo de 95 BPM como punto de partida, como se muestra en la figura 5.
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Figura 5

Esquema Maqueta Logic
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Nota. La figura muestra los parametros de la sesion de Logic Pro-X creada para realizar la
maqueta. Elaboracion propia.
A continuacion, se descargd un patron ritmico de un compas de clave de salsa, y sobre

esa base se planted una guia ritmica inicial para la totalidad de la cancién, como se muestra en la

Figura 6.

Figura 6

Loop Percusion Salsa

Edition Fonctions Présentation

@ s ®
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Nota. La figura muestra el Joop con el ritmo de salsa utilizado para construir la maqueta.

Elaboracién propia.

Sobre esta base se comenzaron a construir los elementos arménicos e instrumentales. En
primer lugar, se cred una pista de piano y se registraron las partes correspondientes a estrofa,
precoro, coro y demds secciones, de principio a fin, conforme a lo definido en la etapa de

composicion. La figura 7 ilustra la seleccion del VST para el piano, de la aplicacion Musio.
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Figura 7

Seleccion Sonido Piano

Nota. La figura muestra la seleccion del banco de sonidos de Musio para la grabacion /
programacion del piano. Elaboracion propia.

Posteriormente se realizé la cuantizacion de la interpretacion del piano mediante teclado
MIDI. Este proceso se efectué de manera manual, dado que la cuantizacion automatica no se
ajustaba a la sincopa propia de los tumbados de salsa y generaba un resultado con sensacion
mecanizada. En consecuencia, se desarrolld un proceso manual de edicidon y cuantizacion de las

partes de piano, como se encuentra en la figura 8.
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Figura 8

Programacion MIDI Piano

Nota. La figura muestra los datos MIDI de tumbao del piano del coro de la cancion. Elaboracion
propia.

Posteriormente se elabord un bajo guia mediante un bajo MIDI. Los sonidos de piano y
bajo se tomaron del programa Musio, que cuenta con bancos de sonido utilizados para la
realizacion de estas pistas guia, como se muestran en la figuras 8 y 9.

Figura 9

Seccion del bajo MIDI

Nota. La figura muestra una seccion del bajo creado con MIDI que seria la guia para la
construccion de la maqueta. Elaboracion propia.

A partir de esa seccion se inicid la programacion de la bateria. La bateria se program6
considerando las necesidades de cada parte. En la introduccion se utilizé un patron en cuatro

cuartos propio del metal, como se representa en la figura 10.
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Figura 10

Patron ritmico de la Intro

Nota. La figura muestra la disposicion ritmica de la bateria de la introduccion. Elaboracion
propia.

En las secciones posteriores, desde la estrofa hasta el final, la bateria se mantuvo en
cuatro cuartos, y se incorporaron sincopas y acentos fuera de los tiempos fuertes, con el
proposito de generar una articulacion ritmica compatible con el enfoque de fusion entre metal y
salsa.

Grabacion

Una vez definida y estructurada la totalidad de la creacion de principio a fin, se procedid
con la grabacion de los instrumentos correspondientes. En este punto, fue importante lo sefialado
por Chea (2017), en relacion con la importancia de la organizaciéon cuando se asumen varios
roles dentro del proceso de produccion (grabacion, interpretacion de instrumentos).

En primer lugar, se grabaron las guitarras, conectadas directamente a un preamplificador

Focusrite OctoPre LE y enrutadas hacia la interfaz de audio Motu M6 y el computador.
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Las guitarras se registraron dobladas, con dos tomas por cada parte. Cada toma se grabo
con un tipo de distorsion distinto, utilizando un multiefectos Zoom, con el propoésito de
enriquecer el timbre al combinar sefiales diferentes y, posteriormente, distribuirlas en el
panorama estéreo para evitar que ambas capas sonaran idénticas, como se documentd
fotograficamente a través de la figura 11.

Figura 11

Grabacion de Guitarras

Nota. La figura corresponde a una fotografia tomada durante el proceso de grabacion de las
guitarras. Elaboracion propia.
Acto seguido se grabo el bajo, también mediante conexion directa al preamplificador

Focusrite y a la interfaz de audio, como se evidencia en la figura 12.
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Figura 12

Grabacion del Bajo

Nota. La figura corresponde a una fotografia tomada durante el proceso de registro del bajo de la
cancion. Elaboracion propia.

Posteriormente se grabaron las voces. Se registraron tomas dobladas de la melodia
principal y de armonias para el precoro, el coro y las dos ultimas secciones de la pieza. Las
voces se doblaron con el fin de contar con alternativas para seleccion de tomas y para su uso en
el panorama estéreo cuando resultara pertinente.

Se utilizé un micréfono de condensador de diafragma Neumann TLM 102 y la captura se
realiz6 empleando una técnica de corta distancia y con el microfono horizontal a la fuente de

sonido, como se evidencia en la Figura 13.
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Figura 13

Grabacion de Voces

Nota. La figura corresponde a una fotografia tomada durante el proceso de grabacion de las
voces. Elaboracion propia.

Al finalizar el proceso de grabacion, se realiz6 la edicion de los archivos de audio con el
objetivo de corregir inconsistencias de tiempo detectadas en algunas interpretaciones. Este ajuste
se desarroll6 como un trabajo manual de alineacion temporal, orientado a mejorar la precision
sin mecanizar la ejecucion, ni afectar el cardcter interpretativo. Este procedimiento se aplico en
bajo y guitarras para compactar el resultado y corregir pequenas desviaciones.

En este punto, los referentes de bandas como Fear Factory, Orgy y Nine Inch Nails
fueron de gran utilidad, especialmente en cuanto a la manera en que emplean la edicion de
archivos de audio para generar determinados efectos de temporalidad y precision ritmica. En este
caso, los procesos de edicion, corte y ensamblaje tuvieron una incidencia importante en la
obtencion del sonido buscado, particularmente en la construccion de una sensacion ritmica

marcada por la sincopa y los contratiempos propios de la salsa.
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En el caso de las voces también se realizaron procesos de edicion, con énfasis en las
armonias vocales, buscando su sincronizacion para evitar desajustes que afectaran la claridad del
conjunto, como se evidencia en la Figura 14.

Figura 14
Edicion de Archivos de Audio

—
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Nota. La figura muestra una captura de pantalla de un archivo de audio editado (cortando y
desplazando) para precision de tiempo. Elaboracion propia.

Adicionalmente, se aplicaron procesos de correccion de afinacion mediante Celemony
Melodyne, principalmente en las armonias, con el proposito de evitar disonancias no
intencionales, como se muestra en la figura 15. En la voz principal se efectud una correccion
basica, sin llevarla a un nivel de precision extrema, con el fin de conservar el caracter

interpretativo.
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Figura 15

Afinacion de Voces

Nota. La figura muestra la aplicacion de Celemony Melodyne en archivo de audio. Elaboracion
propia.
Reflexion sobre el proceso creativo

El proceso de creacion de la obra permitidé ampliar la perspectiva sobre el uso de
herramientas de preproduccion para la construccion de una pieza de fusion que incorporara, de
manera coherente, elementos de la salsa y del heavy metal, sin perder la esencia de cada uno.

El trabajo de secuenciacion, cuantizacion y uso de las herramientas del DAW Logic para
construir la maqueta donde se materializa la obra permitié consolidar los objetivos propuestos en
el ejercicio de preproduccion, principalmente la creacion de una fusion entre la salsa y el heavy
metal con coherencia y cohesion.

Asimismo, el resultado fortalecid el manejo de las herramientas de preproduccion
disponibles y aport6 al desarrollo de competencias en composicion y produccion. El proceso
creativo presento retos relacionados con la estructura de la pieza, la cuantizacion de instrumentos
digitales y la edicion necesaria para ajustar interpretaciones a patrones sincopados, conforme a

las caracteristicas de los géneros incorporados. Estos retos fueron abordados durante el
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desarrollo del proyecto y posibilitaron una reflexion sobre la manera en que dichas herramientas,

tanto en lo estético como en lo técnico, inciden en el proceso de creacion.
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Validacion de Resultados y Plan de circulacion y difusion

Entrevista con el Maestro Henry Borrero

La pieza fue socializada con el maestro Henry Borrero a través de una entrevista
concretada con el apoyo del director del trabajo de grado, con el propdsito de conocer su
perspectiva frente al cumplimiento de los objetivos propuestos en la investigacion. En este
espacio, el maestro Borrero pudo escuchar y analizar la obra, asi como aportar sus apreciaciones
sobre la manera en que el proceso de preproduccion contribuyo a la concrecion de la propuesta
musical desarrollada.

El maestro Henry Borrero cuenta con una trayectoria de mas de 35 afios en el campo
musical, desarrollada en areas como la composicion, la interpretacion, la produccion, la docencia
y la creacidon sonora para medios audiovisuales. En el &mbito académico, ha ejercido como
docente en instituciones como la Fundacién Universitaria Bellas Artes y la Universidad Nacional
Abierta y a Distancia, UNAD, ademas de haber sido asesor del Ministerio de Cultura de
Colombia y coautor de publicaciones especializadas. Su formacion incluye estudios
profesionales en musica y dos maestrias en composiciéon musical con nuevas tecnologias y en e-
Learning y redes sociales, lo que permite situar su perspectiva como un referente pertinente para
el andlisis del uso de herramientas de preproduccion digital en procesos de investigacion-
creacion musical.

A partir de las preguntas formuladas, el maestro Borrero concluy6 que las herramientas
de preproduccion fueron aplicadas de manera pertinente y funcional. En su criterio, el uso de los
recursos digitales como el DAW, la programacion, la edicion, la cuantizacion, los instrumentos
virtuales derivo en una maqueta que integré de manera cohesionada la forma, la timbrica y

estética de ambos géneros.
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Si bien sefial6 que, en algunas secciones de la obra, el ejercicio de fusion fue menos
pronunciado, también destaco que dicha diferenciacion responde a decisiones estéticas propias
del proceso creativo y no impide reconocer la existencia de una integracion musical efectiva.

Asimismo, la entrevista permitioé obtener retroalimentacion especifica sobre posibles
aspectos de fortalecimiento de la maqueta. El maestro Borrero sugiri6 enriquecer el resultado
sonoro mediante un mayor aprovechamiento de instrumentos virtuales y recursos digitales
disponibles, especialmente a través de la inclusion de texturas adicionales como pads, colchones
armonicos, guitarras limpias con efectos, secciones de vientos y una mayor edicion o redisefio de
ciertos loops y patrones ritmicos. Estas observaciones no fueron planteadas como objeciones al
cumplimiento del objetivo general, sino como recomendaciones para ampliar las posibilidades
expresivas de la obra y optimizar su desarrollo en una eventual fase posterior de produccion.

Estrategia General de Circulacion

El plan de circulacién y difusion tiene por objetivo presentar los resultados del proceso de
investigacion mediante el lanzamiento de la obra compuesta en el marco de este trabajo. Esta
etapa busca dar visibilidad al proceso creativo y propiciar el encuentro con audiencias en ambitos
digitales y no digitales.

Para ello se contempla la distribucion de la pieza a través de un agregador digital, con el
fin de cargarla en plataformas de streaming como Sound Cloud.

Estrategia de Promocion Digital

En cuanto a la estrategia de promocion digital, se plantea la produccion de contenidos
verticales para redes sociales como Instagram y TikTok, y contenidos horizontales para

YouTube.
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Estos materiales incluirdn teasers previos al lanzamiento y piezas de acompafiamiento
para el momento de publicacion de la obra. Asimismo, se contempla la generacion de contenido
asociado a los planteamientos tematicos del proyecto, las ideas que sustentan la propuesta y los
elementos que se busca comunicar a la audiencia.

Adicionalmente, como recurso estético, se considera incorporar una identidad visual
basada en el uso de mascaras o disfraces, en linea con estrategias empleadas en algunos
proyectos del heavy metal, con el fin de mantener un grado de anonimato del autor y construir
elementos de identidad que aporten a la recordacion.

En plataformas como TikTok se prevé la publicacion de micro contenidos con fragmentos
de la musica en formato de videoclip, incluyendo interpretaciones y piezas de contexto o
explicacion.

En plataformas de streaming se contempla el disefio de una portada para la obra y, de
manera complementaria, la publicacion de contenido horizontal para YouTube con un enfoque
coherente con la identidad visual y conceptual del proyecto.

También se creara una pagina de WIX, en donde se incluird informacion del proyecto,
material como videos explicando la concepcion tematica y musical de la pieza y un enlace para
oir la pieza desde SoundCloud.

Circulacion en medios de la UNAD

Se buscara contar con un espacio de socializacion en Escucharte Radio UNAD, con el fin
de presentar el proceso creativo, el desarrollo investigativo y el trabajo realizado para la
construccion de la obra. Asimismo, este espacio permitira presentar la pieza a la audiencia del

programa, de modo que la difusion del proyecto resulte util para la comunidad académica.
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Tabla 4

Cronograma de Circulacion

Accion Fecha
Objetivo Estado
Medio Principal Estimada
Website en Desarrollar pagina de Contar con pagina web
10/05/26 Completado
WIX WIX para el proyecto
Agregar la obra en la Que la obra esté
Subir la obra a
plataforma 16/05/2026  disponible en dicha Completado
SoundCloud
SoundCloud plataforma
Hacer Generar contenido en
Mayo-
Redes sociales  microcontenido linea para llegar a Completado
agosto 2026
promocional consumidores
Semillero Presentar la obra Presentar la obra a la
16/05/2026 Completado
Investigacion frente a los miembros comunidad académica
Entrevista Entrevista sobre el
Escucharte proyecto de En proceso

Radio (UNAD) investigacion

Nota. El cronograma de circulacion y difusion presenta la planificacion de actividades para la
socializacion del proyecto musical en medios digitales y espacios académicos. Elaboracion

propia.
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Conclusiones

El uso de herramientas de preproduccion, especificamente la edicion, la cuantizacion, los
instrumentos digitales y el proceso de grabacion, permitioé construir una maqueta que cohesiono
de manera coherente los aspectos timbricos, ritmicos y armonicos de la salsa y el heavy metal.

En relacion con los antecedentes artisticos y académicos sobre la fusion, si bien se
encontraron referentes bibliograficos y proyectos artisticos asociados al uso de herramientas
digitales como la edicion, la cuantizacion y otros recursos propios de la produccion y la
construccion de maquetas, no se identifico una utilizacion especifica de estas herramientas
orientada a lograr la fusion de los géneros objeto de estudio, es decir, la salsa y el metal. Esto
constituye uno de los hallazgos importantes del proyecto, en la medida en que permite evidenciar
un grado de novedad en la propuesta de fusion desarrollada.

La construccion de la maqueta present6 hallazgos importantes en relacion con los
aspectos que deben tenerse en cuenta al momento de realizar este tipo de fusiones. Por ejemplo,
las herramientas de cuantizacién automadtica no resultan facilmente aplicables para métricas
sincopadas, principalmente en elementos como los tumbaos de piano, los cuales requieren
cuantizacién manual, ya que la cuantizacion automatica tiende a modificar el ritmo definido y no
permite conservar adecuadamente su caracter.

Otro hallazgo importante, desde el punto de vista sonoro, se relaciona con el uso de
guitarras con altos niveles de distorsion. En este caso, se evidencid que dicha distorsion puede
generar ciertas disonancias en acordes con terceras menores e, incluso, en acordes disminuidos.
Aunque estos acordes se ejecuten correctamente afinados, los armonicos producidos por la
distorsion tienden a generar tensiones sonoras adicionales, las cuales se presentan principalmente

en el precoro de la seccion dos de la cancion.
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Este ultimo hallazgo se complementa con lo sefalado por el maestro Henry Borrero,
quien sugirid explorar otro tipo de sonoridades asociadas a la distorsion, mas alla de la guitarra
eléctrica convencional. Entre estas posibilidades se encuentran recursos como coros
distorsionados u otros efectos sonoros que permitirian explorar de mejor manera ciertos tipos de
acordes y melodias, sin depender exclusivamente de la distorsion aplicada a la guitarra.

En general, el proyecto tiene la capacidad de aportar a la reflexion académica sobre el uso
de herramientas de preproduccion para lograr fusiones novedosas que cohesionen los elementos

timbricos, armonicos y ritmicos propios de géneros como la salsa y el heavy metal.
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Apéndice
Apéndice A

Recursos digitales del proyecto

Los anexos del proyecto se encuentran disponibles en el enlace de OneDrive del autor. En
esta carpeta se reunen las partituras, los registros de produccion, la entrevista con el maestro

Henry Borrero y el audio de la obra.

El acceso a los anexos completos se encuentra disponible en el siguiente enlace:

https://unadvirtualedu-

my.sharepoint.com/:f:/g/personal/mjrujanaa_unadvirtual edu_co/IgA9rs8JOPWRTITkbayt4yrC

ASX9Vm4gTNjgwhHOefKILL7c?e=1CbgRO

Nota. El enlace compila los recursos digitales del proyecto para fines de divulgacion, evaluacion

institucional y documentacién del proceso creativo. Elaboracion propia.


https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/mjrujanaa_unadvirtual_edu_co/IgA9rs8JOPWRTITkbayt4yrCASX9Vm4gTNjgwhHOefKLL7c?e=1CbqRO
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/mjrujanaa_unadvirtual_edu_co/IgA9rs8JOPWRTITkbayt4yrCASX9Vm4gTNjgwhHOefKLL7c?e=1CbqRO
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/mjrujanaa_unadvirtual_edu_co/IgA9rs8JOPWRTITkbayt4yrCASX9Vm4gTNjgwhHOefKLL7c?e=1CbqRO

	Lista de Figuras
	Introducción
	Planteamiento del problema
	Pregunta de Investigación
	Justificación
	Objetivos
	Objetivo General
	Objetivos Específicos

	Marco Referencial
	Antecedentes de Investigación
	Referentes Artísticos

	Marco teórico
	La fusión como ejercicio de cohesión musical
	Características de los géneros a explorar
	Preproducción: concepto contemporáneo
	La producción musical como proceso por etapas
	Definición tradicional de la preproducción
	Transformación contemporánea de la preproducción

	La preproducción como etapa preparatoria
	La preproducción como proceso creativo
	El rol creativo del productor
	Composición, arreglo y maqueta en la preproducción contemporánea
	Definición sonora y experimentación estética


	Diseño Metodológico
	Fases de la Investigación
	Fase 1. Análisis de referentes teóricos y artísticos
	Fase 2. Creación de la obra
	Fase 3. Validación
	Fase 4. Socialización del proyecto
	Proceso de creación de la obra
	Introducción al proceso creativo
	Composición y estructura musical
	Armonía
	Melodía
	Construcción de la maqueta
	Grabación

	Reflexión sobre el proceso creativo

	Validación de Resultados y Plan de circulación y difusión
	Estrategia General de Circulación
	Estrategia de Promoción Digital

	Conclusiones
	Referencias
	Apéndice
	Apéndice A
	Recursos digitales del proyecto


