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RESUM EN

El presente estudio brinda una aproximacion conceptual sobre la etnoeducacion, la
tradicion oral y los procesos de enseflanza cultural. Los cuales tienen como objeto el
fortalecim iento de las tradiciones orales en los nifios de la Instituciéon educativa

Quinamayo.

Al identificar el rico legado cultural que existe y lo im portante y necesario que es
conservar esta identidad cultural en la vereda, perm ite desarrollar acciones pedagdgicas
y didacticas que contribuyan a mejorar la transmisién de la educacion de una manera
acorde con su realidad donde podamos transmitir y conservar conocimientos,
experiencias, im portantes para el grupo social mediante las practicas culturales com o

las leyendas, los refranes, las coplas y la danza

Ha quedado expuesto, que el arte y la cultura son una alternativa valiosa dentro de la
educacion, ya que las experiencias que el niflo vive a través de la pedagogia artistica
infantil y que el adolescente tenga la fortuna de adquirir gracias a un profesor sensible
que estimule su creatividad afectaran positivamente otras esferas de su actividad dentro
del medio ambiente escolar y familiar, logrando con esto mejores capacidades vy
habilidades para enfrentarse a los problem as y situaciones que se les presenten, lo que
im plica un mejor desarrollo de su pensamiento, su imaginaciéon, su socializacién y su

capacidad creadora.

SUMM ARY

The present study offers a conceptual approach on the etnoeducacidén, the oral tradition
and the processes of cultural teaching. W hich have like object the invigoration of the

oral traditions in the children of the educational Institution Quinamayo.

W hen identifying the rich cultural legacy that exists and the im portant and necessary
that is to conserve this cultural identity in the sidewalk, it allows us to develop
pedagogic and didactic actions that contribute to improve the transmission of the

education in an in agreement way with their reality where we can transm it and to



conserve knowledge, experiences, important for the social group by means of the

cultural practices as the legends, the proverbs, the ballads and the dance

Exposed that the art and the culture are a valuable alternative inside the education, since
the experiences that the boy lives through the infantile artistic pedagogy and that the
adolescent has the fortune of acquiring thanks to a sensitive professor that stim ulates her
creativity they affected other spheres of her activity positively inside the school and
family environment, achieving with this better capacities and abilities to face the
problems and situations that are presented, what im plies a better developm ent of her

thought, her imagination, her socialization and her creative capacity.
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REFLEXIONES FINALES

Las experiencias adquiridas durante el desarrollo a través de las técnicas de
investigacion accidén participativa constituyeron wuna vivencia satisfactoria pues la
metodologia permiti6 un buen trabajo con la comunidad de la vereda de Quinamayod,

creando un espiritu m as hum anista y el deseo continuo de colaboracion en las acciones
sociales com unitarias.

Este mundo se hace cada dia mas pequeno, los grandes adelantos cientificos, técnicos
hacen que las comunidades establezcan tal uniformidad que amenazan con el olvido de

las ricas manifestaciones de cada pueblo.

La tradicion oral es uno de los maximos legados del hombre, su verdadero testim onio
y el alma real de la cultura, por lo tanto es necesario conocerla, interpretarla,
conservarla y transm itirla. El clima em ocional que se observa en el saléon de clase
dificulto la comunicaciéon verbal, y la participacion ocasionando que el proceso
comunicativo de torne deficiente, aspecto que se sobrepuso m ediante la integracion y

los juegos didacticos

Se ratifico que el contacto pedagdgico permite el desarrollo de interacciones personales,
que faciliten el proceso de aprendizaje, asi como el establecimiento de relaciones de
em patia, que coadyuven en la creacion de un ambiente escolar positivo, basado en el

afecto y la autoridad.



INTRODUCCION

Las historias del pueblo afro colom biano han sido siem pre m otivo de estudio y de
investigacion por parte de varios autores especializados en eltema, como aquellos a los
que se refieren a la trata esclavista y a la discriminaciéon racial y sus consecuencias. En
Colombia se ha ido incorporando un tipo de educacién desde lo cultural, esto con la
finalidad de que los nifos reciban una educacién acorde a su realidad, estas

innovaciones han sido im plantadas en los niveles de educacidén primaria y secundarias.

Es por esta razon que el estudio de las tradiciones culturales en esta comunidad puede
ser definida como un recurso cultural de los grupos indigenas, afro descendientes y
campesinos que se ha conservado de generacion en generacion y que han permitido a
los grupos transm itir y preservar conocimientos, ideas, costum bres, vivencias e

historias im portantes para el grupo social al cual pertenecen.

Es a través de esta practica tan ancestral y valiosa que se transm iten valores y norm as
sociales a partir de varias m odalidades como son las leyendas, costum bres, los cuentos,
los mitos, los refranes, rim as, arrullos, etc. Estas historias son nacidas de la mangleria y
tejidas alrededor de la cotidianidad de nuestros pueblos, que al m om ento de transm itirse
de boca en boca, por su argumento magico son asumidas y sentidas como verdaderas,
ya que en la mayoria de los casos parten de hechos e historias veridicas que traspasan

las lineas entre la ficcion y la realidad.

El trabajo “Refranes, coplas y danzas”

Una apuesta pedagégica por los saberes de

la tradiciéon oral Afro en Quinamayé Santander de Quilichao Cauca presenta la
recopilacién de las m anifestaciones de la cultura popular tradicional afrocolom biana del
municipio de Santander de Quilichao, especialmente de las veredas Quinamayé. La
metodologia aplicada en este proyecto es saludable para el trabajo en el aula porque
perm ite organizar tareas y actividades, adem as aprovechar las aptitudes que tienen los
nifnos, el tiem po la disponibilidad y la capacidad que tienen para el baile de la fuga,
perm itiendo un encuentro consigo mismo y con sus com pafieros. Pero la invitacidén a
todos es a trabajar e investigar con sus padres o abuelos sobre las historias que

conocen de la regiéon para de esta manera iniciar un proceso que perm itan la

conservacién y apropiacion de su cultura. Debe tenerse en cuenta que las ideas aqui



expuestas y los contenidos planteados son solo herramientas para el trabajo con los
niflos si fue como obra humana, son planteam ientos susceptibles de mejoria y cam bio
por parte del auténtico profesional de la Docencia, enriqueciendo, adaptando e
innovandolo seglin nuevas circunstancias, ocasiones y momentos; segun necesidades

concretas de los educandos, su espacio y su realidad afectiva.

La organizaciéon de esta investigacién contiene seis capitulos. En el capitulo I, se
presenta la justificacidon, el planteam iento del problem a, los objetivos, metodologia y

herramientas de la investigacion.

En el capitulo II, se presenta referencias etnohistéoricas, com o la ubicaciéon geografica,
limites, situacion dem ografica, economia de Santander de Quilichao (esto con el

propo6sito de conocer mejor el municipio de Santander de Quilichao).

En el capitulo III, se presenta una propuesta sobre etnoeducacion y tradicion oral,
donde se identifica las diferentes realidades étnicas y culturales de una comunidad,
donde las expresiones artisticas orales son un canal de transm isién de la mem oria entre
generaciones y donde se ve la im portancia y lo fundamental que son estas expresiones

para la conservacion de los valores culturales en una regidn.

En el capitulo IV, se aborda el disefio de la investigacidén, el tipo de investigacion, las
sugerencias m etodologicas, técnicas de recoleccion, técnicas de analisis y finalm ente los

instrum entos para la recoleccidon de la inform acidn.

En el capitulo V, se presenta y analiza el tema investigado a través de los m ateriales,
actividades y estrategias utilizados determ inando de forma neutral, los aportes que las

tradiciones culturales dejan en una com unidad.

En el capitulo VI, se muestra los aportes lingiisticos y culturales que poseec la
comunidad de Quinamayd, sus valores y los aportes a los procesos de ensefianza vy

aprendizaje en la localidad.

En el ultim o capitulo se presentan las conclusiones de acuerdo a los aspectos abordados,
teniendo en <cuenta el planteamiento del problema y los objetivos inicialmente

formulados para la investigacion.



CAPITULO UNO

FORTALECIMIENTO DE LAS TRADICIONES ORALES AFRO EN LA

COMUNIDAD DE QUINAMAYO (REFRANES,COPLAS,DANZAS).

1.1.JUSTIFICACION

El propodsito de este proyecto es buscar un desarrollo cultural dirigido a la construccion
de una sociedad consciente de su identidad, rescatando algunas de las manifestaciones
de la cultura tradicional afrocolom biana e incorporarla al dialogo de saberes del
discurso escolar, convirtiendo al estudiante en gestor y participante de su conocim iento,
desarrollando habilidades, destrezas, actitudes que perm ita que las nuevas generaciones
crezcan, recuperando sus tradiciones culturales a través de una educaciéon practica y
flexible que perm ita form ar capacidades educativas para el mejoramiento de la calidad
de la educacion en la institucién, adem as de mejorar la comunicacion y la interaccidn
en los estudiantes del centro Docente Quinamayd, convirtiendo la educacién en un
dialogo que permita la construccion de nuevos significados, que sea creativa,
innovadora, agil y que mejore la comprensiéon y la asimilacion de la inform acidén
transm itida en las aulas de clase, permitiendo introducir a los estudiantes al mundo del

conocimiento.

La educacién ha sido ajena a este proceso sin perm itir el desarrollo de un curriculo
autéctono mediante la apropiacion de nuestra realidad, por lo tanto en m ateria educativa

se debe hablar de calidad de nuestra historia, nuestra autonom ia y nuestra identidad.

En la actualidad las diferentes m anifestaciones de la cultura oral afrocolom biana com o
son los cantos, coplas, (Loas), refranes, bailes (fugas o Jugas), versos, dichos y
costum bres propias de la region,son desconocidas por una gran mayoria de la poblacidon
del M unicipio de Santander de Quilichao, en especial por los jOvenes y nifios puesto que
los adolecentes en las instituciones educativas no se han interesado por conocerlas y
utilizarlas com o herram ientas en la labor pedagdgica. Se hace necesario concientizar a
la comunidad de la im portancia y el valor que tiene este tem a.

En la docencia, encontramos dificultades de aprendizaje, los cuales en ocasiones se

deben a enfermedades o indolencia del estudiante. Pero es el maestro a quien le



corresponde cam biar estos esquemas tradicionales en el aula, mediante wuna
modificacion de actitud frente a la vida misma, poniéndose en el lugar del nifio
proporcionando un am biente agradable si querem os obtener buenos resultados en el

proceso de ensefanza aprendizaje.

1.2.PLANTEAMIENTO DEL PROBLEM A

En el municipio de Santander de Quilichao, departamento del Cauca se encuentra
ubicado el Centro Docente Quinamayo, con caracteristicas sociales, culturales,
econdémicas, propios de la cultura afrocolom biana, la vereda Quinamayo6, conform ada
en sus inicios por comunidades negras, esclavos africanos, introducidos para reem plazar
a los indigenas en el laboreo de ricas minas de oro que explotaban en su hora

afortunados propietarios payaneses.

Durante finales del siglo XX y los primeros anos del siglo XXI, la comunidad de
Quinamayo ha sido invadida por fam ilias: personas desplazadas y muchos duenos de
fincas que viven en Cali pero que al com prar en este territorio han ido estrechando a las
fam ilias oriundas de este lugar, hechos que cada dia desplazan la parte cultural y
econdémica de la comunidad afrocolombiana, de igual forma este fenomeno de
inmigracion a afectando al centro educativo Quinamayd porque hoy existe una mezcla
de costum bres y tradiciones culturales, que estan desvirtuando la identidad propia de la

cultura afrocolom biana.

Es por ello, que existe una deficiencia en la integracion de los estudiantes de primaria en
un proceso de fortalecimiento cultural, de la ausencia de una educacion apropiada y de
manera didactica, de una pedagogia acorde a los requerimientos institucionales, con
estrategias pedagodgicas relacionadas con el arte que contribuyan al mejoramiento de la
interaccion y comunicaciéon de los nifios y las nifias, y de unas condiciones actuales
favorables para que los nifios asuman com o propia sus culturas y tradiciones legadas por
los mayores, por lo anterior podem os encontrar estudiantes con poca participacidén en
clase, bajo rendim iento académico, dificultad para expresar sus ideas, e interactuar con
otras personas, se concluye que esta situacion tiene adem as de las anteriores causas la

timidez de los estudiantes, el temor a la burla o a ser ridiculizado, la edad, la baja



autoestim a, los problemas auditivos, desintegracion familiar, problemas visuales,

desnutriciéon, trabajos forzosos y discriminacidén racial.

De continuar desconociendo la problem atica planteada anteriorm ente en la institucidon,
en el futuro no solo encontrarem os un bajo nivel educativo de los estudiantes, sino, una
inadecuada insercién social que Ilevaria al aumento de los indices de desem pleo, de
descom posicion social, de delincuencia, de poco liderazgo en la comunidad, perdiendo
asi muchas oportunidades de mejorar su calidad de vida. Debem os tener claro que la
calidad esta intim am ente ligada con la apropiacion de la realidad y con el com prom iso
de cam bio que se tiene con el devenir histérico tratando de conservar las costum bres y
tradiciones del pueblo colom biano, los cuales han sido profundamente afectados por la

influencia cultural extranjera (Aculturacion), por tal m otivo estas tienden a desaparecer.

Debemos resaltar que la comunidad conserva algunas tradiciones culturales
afrocolom bianas del norte del cauca, por tal m otivo la Institucion Educativa Quinamayod
se esta proyectando a rescatar esta cultura y el folclor afro con fines educativos y de

insercion cultural en la escuela.

1.3.HIPOTESIS

(Laeducacion a partir del fortalecimiento de las diferentes practicas culturales y

orales com o las coplas, los refranes y los bailes, perm itird el m ejoramiento de la

interaccién y la com unicacion social, defendiendo los principios afectivos y de

tolerancia?

1.4 OBJETIVOS

1.4.1 OBJETIVO GENERAL

Realizar una sensibilizacion educativa de fortalecimiento de los saberes ancestrales
fundam entado en el valor form ativo que tienen las tradiciones orales afrocolom bianas,
en los estudiantes de bdasica primaria del Centro Docente Quinamayd del M unicipio de

Santander de Quilichao, Cauca.



1.4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Identificar cuales son las <caracteristicas sociales, culturales, econodémicas,
necesarias para que los nifilos asuman como propia sus culturas y tradiciones

legadas por los mayores.

2. Identificar com o perciben y practican los estudiantes de basica primaria de la
institucion de la vereda Quinamayo6 la importancia de la tradicion oral para la

comunidad afrocolom biana.

3. Recoger informacion sobre las tradiciones y saberes, de las personas mayores de
la. comunidad de Quinamayd, como refranes, coplas, danzas y vincularlas al
curriculo escolar para desarrollar en los estudiantes su capacidad de crear y

m ejorar la expresion oral.

4. Concientizar a los docentes de wuna pedagogia acorde al requerimiento de la
institucién, con estrategias pedagodgicas relacionadas con el arte que contribuyan

al mejoram iento de la interaccién y comunicaciéon de los nifios y las nifas.

1.5 DELIMITACION

La propuesta pedagogica, fortalecimiento de las tradiciones orales, busca mejorar el
mundo de la comunicacion en los estudiantes de primaria de la institucién educativa
Quinamayd, la cual es una instituciéon oficial con modalidad de escuela graduada de
jornada continua que labora de 7:30 a 1:00 pm y con una poblacion de 309 estudiantes,
que oscilan entre los cinco y catorce afnos de edad, laboran en ella trece docentes de

planta y ofrece los niveles de preescolar (transicidon) y basica primaria.

Esta esta ubicada en la =zona rural del M unicipio de Santander de Quilichao
antiguamente, denom inado Quilichao, es uno de los 40 municipios que hacen parte del
Departamento del cauca. La ubicacion geografica de esta vereda la hace atractiva y
agradable para vivir, por estar ubicada en la misma zona y la linea geografica del mism o
hem isferio, convirtiéndose en el epicentro de un conjunto de veredas como son: La
Toma, El Arca, Alegrias, Llano De Alegrias, Santa Ana, La Capilla, M andiva, Santa

Rita y Dom inguillo en las cuales el 90% de los habitantes son afrodescendientes.



El Centro Docente Quinamayd toma el nombre de la vereda donde se encuentra
ubicado. EI1 nivel académico de los habitantes que acuden a un centro educativo se
clasifican de la siguiente manera: un 30% bachilleres, el 60% basica prim aria ,5%

analfabeta, por desuso y el otro 5% son profesionales.

La planta fisica estda en aceptable estado, cuenta con salones de clases, oficinas para la
direccion, sala de com puto, patio de recreo, baterias sanitarias posee servicio de energia
y acueducto. Sus habitantes en su mayoria (80% ) es de etnia negra, extrovertidos,
amantes de las diversiones y celebran con especialidad las fugas (baile con el cual se
adora al Nifilo Dios) en los meses de diciem bre, enero y febrero, la fiesta de la Virgen
del Carmen el 16 de Julio y la Virgen del Transito el 15 de agosto, que aunque se han
ido transformando aun siguen arraigadas y forman parte de la cultura de esta

comunidad.

E1l sitio de atraccion de esta vereda es el rio donde la gente de Santander y Cali acuden
todos los fines de sem ana. Tiene una poblacién aproximada de 1.680 habitantes donde

encontram os tres etnias. Negra, m estiza e indigena.

1.6 MARCO TEORICO

1.6.1 Etnoeducaciéony Pedagogia.

La etnoeducacién es una opcién pedagdgica que perm ite visibilizar las diferentes
realidades étnicas y culturales de la nacién y a partir de alli aproxima diferentes
identidades culturales, rechazando la hom ogenizacion, respetando las particularidades
que nos permitan avanzar hacia un nuevo pais. Permite la formacion integral, la
conservacion, transmisién de valores culturales, de normas y cosm ovisiones entendidas
como polares de las entidades de los diversos pueblos.

La etnoeducacidén es una herramienta adecuada para la construccion de los proyectos de
vida que promuevan una dindmica permanente de transformacién y mejoramiento

integral de cada comunidad, cultura o individuo.

En cuanto a los grupos étnicos, dice que tendrdn derecho a una formacién que respete y

desarrolle su identidad cultural (Art. 68)



Su propodsito es, en primera instancia, la permanencia cultural de estos pueblos vy
comunidades, el ejercicio de la autonomia y respeto a sus territorios e, igualm ente,
orientar a las entidades responsables de la prestacion del servicio hacia acciones
especificas para llevar a cabo practicas com unitarias (estrategias pedagodgicas o
desarrollo de modelos ) asi se permite la permanencia de los integrantes de estas
comunidades en condiciones de equidad y com petitividad frente al resto de la
poblacion. EIl proyecto etnoeducativo define los objetivos y los procesos metodoldgicos

de la educacion: el que, por qué y como de la etnoeducacidon.

«

Para las comunidades Negras en particular, la ley 70 de 1993 establece el Estado
colom biano reconoce y garantiza a las comunidades negras el derecho a un proceso
educativo acorde son sus necesidades y aspiraciones etnoculturales. La autoridad
competente adoptara las medidas necesarias para que cada uno de los niveles
educativos, los curriculos se adapten a esta disposicion (Articulo 32). E ste
reconocimiento particular a los procesos etnoeducativos afro colom bianos es obligatorio
y extensivo a todos los establecim ientos educativos del pais a través de la Catedra de

estudios A fro colom bianos (Art. 39, ley 70 de 1993, reglamentado en el Articulo 2 del

Decreto 1122 de 1998).

Con esta perspectiva la etnoeducacién se ubica dentro de los esfuerzos de los grupos
étnicos por definir un proyecto de sociedad y de vida acorde con sus criterios y
aspiraciones, y el cual debe apuntar hacia la interaccion, hacia la construccion de

saberes y conocimientos a partir de la estructura del valor social y cultural.

1.6.2 Tradiciéon oral

La tradicion oral constituye el principal elem ento de transmisién de conocimiento sobre
las ciencias de la naturaleza, la religién, la sabiduria, los saberes y oficios, la recreacion
y los valores, al igual que de la literatura, la historia, la musica y la danza, “esta
tradicion nace desde las entranas de la interaccién y comunicacién de un grupo dando

forma a un proceso cultural”

"Forbes, 2002: 27 -28.



se puede decir que los hechos folkloricos son colectivos pues pertenecen a una sociedad
que los transmite por la tradicion con fuerza y vivacidad a través del tiem po.

Son populares por cuanto se convierte en el patrimonio mas querido de los pueblos y
espontaneos o naturales pues se expresan en forma oral y no reflexiva. Son funcionales
porque se identifican con la vida espiritual, m aterial, social y economica de la

comunidad.

Son regionales, por cuanto se localizan en una determinada region y expresan los modos
y circunstancias locales en una dimensién de espacio de relacion universal, adquiere
anonim ato por cuanto, al pasar de individuo a individuo y de generacidén en generacion,
sus origenes se van perdiendo hasta desaparecer com pletam ente. Son hechos vigentes
porque a pesar de aparecer com o supervivencias tradicionales se manifiestan con todo
vigor y fuerza en la sociedad que los considera com o fruto de aquella herencia ancestral

del pasado.

La tradiciéon oral es poseedora de unos espacios, una funcidén, un estilo, una relacidén
entre lo atesorado en la mem oria y lo dispuesto a ser transmitido. Para Vich Victor y
Zavala Virginia la tradicién oral como el universo mitico o imaginario de cualquier
grupo humano y sus representaciones sim bolicas que constituyen el ser colectivo, es la
mejor via de acceso para com prender la cultura popular. “La tradicion oral es el relato
de la memoria y la escenificacion de una fantasia que persisten su pertinencia, no
im porta la localizacion de la fuente prim aria sino el acto del sujeto que narra el relato,
su identidad, su caracteristica populary la necesidad de volverlo a contar en ese lugar y

2
en un mom ento especifico de la historia

Debemos decir que la prim era forma de comunicacion a la que el nifio (a) tiene acceso
es la oral y es en el contacto con las palabras com o identifica su significado a partir de
la interaccion con los demas y con el medio. Sin lugar a duda en el desarrollo de la
cultura de los pueblos y sobre todo en lo relacionado con la identidad de cada uno de
ellos, influye de manera decisiva, la tradicion oral. Esta constituye la verdadera y

autentica raiz de la literatura.

2

” Vichy Zavala,2004: 78



La literatura oral es el arte que em plea como instrumento la palabra hablada com o
fuente preliteraria de cualquier literatura se ocupa en primer instancia de
m anifestaciones com o la tradicion, testim onio oral, la copla, las canciones, los refranes,
dichos, no podem os negar en nuestra regiéon la existencia de una literatura folklorica

oral.

Segun (Lenguas criollas. M alambo 1657) La literatura oral afrocolom biana es una
expresion artistica viva y una de las joyas mas preciadas de nuestro patrim onio
intangible. Ha sido siem pre un canal privilegiado de transmisiéon de la mem oria entre
generaciones; se trate de abuelos a nietos o de padres a hijos, su papel ha sido

fundam ental para conservar y propagar sus valores éticos y estéticos.

1.7 METODOLOGIA

Como principio metodoldogico, el Desarrollo experimental es la base para el inicio de
este trabajo ya que este “consiste en trabajos sistem aticos que aprovechan los
conocimientos existentes obtenidos de la investigacién y/o la experiencia practica, y
estda dirigida a la producciéon de nuevos materiales, productos o dispositivos, a la puesta
en marcha de nuevos procesos, sistem as y servicios, o a la mejora sustancial de los ya

3
existentes”

A través de este estudio se utilizéo la investigacidon cualitativa etnografica y se tuvieron
en cuenta algunos elementos de la investigacién accidon participativa para recolectar la
informacion, la cual involucra la comunidad en el conocimiento de sus saberes. Esta
técnica nos perm ite interactuar con las personas o grupos a investigar facilitdindonos la
inform aciéon requerida. Se hace mediante conservacion inform al con las personas de la
tercera edad, eventos con grupos representativos de la comunidad seleccionada en

donde nos muestran danzas tradicionales.

1.7.1 Instrum entos y técnicas de recoleccion de datos

3M odulo “seminario de investigacién”, GOMEZ,2007:28
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Entrevista: se realiza con personas representativas de la com unidad abuelos, estudiantes

y lideres com unitarios, utilizando fichas de registro para el trabajo de cam po disefiada

por la estudiante Luz Stella Suarez.

Fichas de Registro: Grabaciones y Fotografias: Todos estos elem entos se recopilaron

y seleccionaron como muestra significativa para el trabajo de grado, en las areas de

lengua castellana, artistica, catedra afro, educacion fisica, articulandolos al térm ino del

nivel a ensefiar

Observacion Directa: recoger informacién acerca de las tradiciones culturales de los

nifos dentro de la escuela.

Objetivo: Identificar los valores o tradiciones culturales del nifio y fortalecer sus

debilidades.

Observacion participante: La observacion participante es utilizada cuando para

obtener los datos el investigador se incluye en el grupo, hecho o fené6meno observado,

para conseguir la inform acion "desde adentro".

El objetivo fundam ental de la técnica de observacion participante es la descripcidén de

grupos sociales y escenas culturales mediante la vivencia de las experiencias de las

personas im plicadas en un grupo o institucion, con el fin de captar como definen su

propia realidad y los constructos que organizan su mundo. En este caso integrando los

estudiantes, m aestros y comunidad para conocer ¢ interactuar entre ellos lo cual perm ite

la transmision de saberes.

Tipo etnogrdafico: E1l objetivo de este tipo de investigaciéon esta dirigido a com prender

una determinada forma de vida desde el punto de vista de quienes pertenecen de manera

natural a esta.

Encuestas: Uno de los instrumentos aplicados fue la encuesta a los alumnos, padres de

fam ilia y docente. Asi se obtuvo toda la inform acién necesaria y confrontada al mism o

tiem po para conocer el pensamiento de las tres partes sobre cada uno de los

cuestionam ientos hechos en las encuestas y saber cuales son las posibles causas que

hacen que a los nifos se les dificulte interactuar y participaren eventos culturales.

11



H istograma. Es una representacion grafica de una distribucion de frecuencias por medio
de rectangulos, cuyas anchuras representan intervalos de la clasificacion y cuyas alturas
representan las correspondientes frecuencias, con ella se realizo las graficas y se

sistem atizo la informacidon.

Diario de campo: este instrum ento permite la recoleccion de informacion a través de

una relacidén histérica de lo que ha ido sucediendo por dias, o sem ana a semana.

Taller: Este conjunto de preguntas tipificada esta dirigida a una muestra representativa,
para averiguar estados de opiniéon y puntos de vista de la comunidad a <cerca de los

com portam ientos, fortalezas y debilidades de los encuestados.

1.8. HERRAMIENTA DE INVESTIGACION

Investigacion accion participativa

Se trata de una investigacion-accion que es participativa que se funde con la accidn
para transform ar la realidad desde un conocimiento vivencial. La Investigacion Accidn
Participativa, a la vez que hace hincapié en una rigurosa bisqueda de conocimientos,

es un proceso abierto de vida y de trabajo, una vivencia, una progresiva evolucion hacia

una transformacidén total y estructural de la sociedad y de la cultura.

Tipo etnografico

Se em plea para obtener descripciones objetivas de norm as sociales y de sucesos cuando

ellos ocurren.

Estda orientada para captar la vision de los nativos, su perspectiva del mundo que los
rodea, el significado de sus acciones, de las situaciones que ellos viven y su relacion con
otras personas de la comunidad. Los datos obtenidos con este tipo de investigacidn
sugieren una descripciéon detallada de costum bres, creencias, cosm ovisiones, historia,
lenguaje, concepciones del mundo, ideologia, conocimientos, genecalogia, educacion,

salud. Es decir, toda practica cultural que asume una sociedad hum ana.

12



Tipo de Instrum entos o técnicas de recoleccién en la etnoeducacién

Los principales instrum entos de trabajo para recoger datos de fuentes prim arias reciben
los nombres de form ularios, cuestionarios, grabadora, etc. siendo el cuestionario el de

mas uso y el mas dificil de confeccionar.

El cuestionario

Se define como una hoja de cuestiones o preguntas que se hacen o se proponen para
averiguar la verdad de una cosa. Se wutiliza para entrevistas o recoger datos

determinados.

Las técnicas de investigacion y el trabajo de cam po

La técnica es indispensable en el proceso de la investigacion cientifica, ya que integra la
estructura por medio de la cual se organiza la investigaciéon. A través de la técnica se
busca: ordenar las etapas de la investigacion, aportar instrum entos para manejar la

informacidon, llevar un control de los datos, orientar la obtencion de conocimientos

Las técnicas de investigacion son:
- La técnica docum ental y

- La técnica de campo.

La técnica documental: se desarrolla a partir de la recopilacion de informaciéon que
sustente el tema de investigacion, el investigador se centra en identificar estudios

anteriores.

La técnica de campo: Esta técnica, facilita al investigador su acceso a la informacion
por la observacion en contacto directo con el objeto de estudio, esto le permite
caracterizar descriptivam ente, la forma de vida de diversos grupos humanos y a la vez
aprender del lugar al que se acerca, por cuanto se encuentra con dificultades que le
ayudan paulatinamente a integrase, acomodarse y llevar a cabo su trabajo,
posibilitandole, el acopio de testimonios que permitan confrontar la teoria con la

practica en la busqueda de la verdad objetiva.
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En el trabajo de campo el investigador realiza la recolecciéon de la informaciéon y para

ello tiene dos fuentes principales: la observacién y los testim onios personales.

Laencuesta.

La encuesta es una técnica destinada a obtener datos de varias personas cuyas opiniones
im personales interesan al investigador. Para ello, a diferencia de la entrevista, se utiliza
un listado de preguntas escritas que se entregan a los sujetos, a fin de que las contesten

igualmente por escrito. Ese listado se denom ina cuestionario.

H istorias de vida.

Es la reconstruccion biografica esencial de una persona por su testimonio, ya sea este
oral o escrito, y de su interaccion con el que lo retoma, interpreta y rehace. Es un
m aterial excelente para el que quiera estudiar las transform aciones no sélo del individuo

sino tam bién de su grupo prim ario y su entorno sociocultural inm ediato.

Igualmente, puede acercarnos al conocimiento del cam bio social, los procesos histéoricos
de las relaciones socio-estructurales, las trayectorias de vida, la descripciéon con
profundidad de las relaciones sociales, sus contradicciones o su movimiento histéorico, y
es una herramienta excelente para quien quiera con fines formativos fom entar su

utilizacion o ilustrar dichos procesos

1.9. CUADRO DE ACTIVIDADES

ACTIVIDAD 1

ACTIVIDAD 1 RECURSOS INDICADOR DE LOGRO EVALUACION
. Perderelmiedo . Lluvia de Loas. - Cuadernos Los estudiantes estardan en Revision del trabajo
de hablar en capacidad de escribir y asignado .
Lépices
publico. Los estudiantes recopilan recitar las Loas
Loas durante eltiem po - Borradores consultadas a las personas Interpretacién de Loas
. M otivar alos libre con la ayuda de mayores ante sus dem d&s ante elpuablico.

- Sacapuntas

estudiantes para adultos luego los llevan compafieros.

que escriban, alaulade clases para - M arcadores

intensifiquen la socializarlos y darles Los estudiantes estardn en
lectura en las correspondiente capacidad de escribir e
diferentes dreas interpretacion. intensificar la lectura.

de estudio.
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ACTIVIDAD 2

PROPOSITO

ACTIVIDAD 2

RECURSOS

INDICADOR DE

LOGRO

EVALUACION

Integrar los estudian tes
de los diferentes grupos
comenzando desde el

preescolar.

. Dar aconocer las
diferentes
m anifestaciones
artisticas tradicionales de

lacomunidad.

Facilitar la interaccién
comunicativa entre los

estudiantes de la escuela.

. Dia cultural

Tema atratar durante
estasemana: Loas y
diferentes danzas donde
los estudiantes tienen la
oportunidad de dar a
conocer sus aptitudes

artisticas.

Vestuarios
Instrum entos
m usicales.
Papel

Lépiz

Libros
Magquillaje
Cuadernos
Micréfono

Parlantes

Los estudiantes
estaran en
capacidad de
interactuar entre los

diferentes grupos.

Id e ntificar las
diferentes
m anifestaciones
artisticas de la

comunidad.

M ediante
observacién directa
eneldesempefio de

la actividad .

Lluvia de preguntas

oideas

ACTIVIDAD 3

PROPOSITO

ACTIVIDAD 3

RECURSOS

INDICADOR DE

LOGRO

EVALUACION

Conocer ladiversidad de
fugas que existen para
fortalecer las raices
ancestrales delpueblo

afrocolombiano.

Perder el miedo a hablar

en publico.

Promoverla interaccién
comunicativa entre
estudiante — estudiante,
docente — estudiante y

padre de fam ilia —

estudiante.

. Desarrollar en los
estudiantes la
competencia

interpretativa por med io

deldibujo.

. Trabajo

colectivo

Sedivide elnimero

aula en grupos de
cuatro estudiantes,
cada grupo debe
traer escrito la letra
deuna fuga, como
tarea para hacer un
andlisis lingiistico en
la plenariay luego
realizar dibujos

relativos al tem a.

de estudiantes de un

Cuadernos
Lapices
Borradores

Lapiceros

Ecoline
Vinilos
Pinceles

Papelbond

Los estudiantes
estaran en
capacidad de
analizary
comprender el
tema que muestra

cada fuga.

Cadagrupo de
estudiantes

presentara su
dibujo y lo

explicara.

ACTIVIDAD 4

PROPOSITO

ACTIVIDAD 4

RECURSOS

INDICADOR DE

LOGRO

EVALUACION

Perder el miedo a

actuar en publico.

. Estimular la
expresion oraly

artistica.

. Concurso

folclérico

Cada grupo
interpretara vy

danzard la fuga

Vestuarios
Instrumentos
musicales.

M aquillaje

M icréfono
Parlantes

Cdmaras

Valorayreconoce

Comprende la
danzacomo
formade
expresiéon

artistica.

Observacién
directa porparte
deldocente y

estudiantes.

Premiacién a los
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escogida en la
actividad 3, elresto
de estudiantes del
grupo serdan los

espectadores.

fotograficas

- Premios

su legado cultural.

més destacados.

ACTIVIDAD 5

PROPOSITO

ACTIVIDAD 5

RECURSOS

INDICADOR DE

LOGRO

EVALUACION

Perder el miedo
a hablaren
publico e

interactuar con

él.

Integrar todos
los miembros de
lacomunidad

educativa.

. Estim ular la

expresién oraly

artistica.

Despertaren los
integrantes de la
comunidad el
aprecio por las
actividades

artisticas.

Conservar la
identidad
culturalen la

comunidad.

. Celebracién deldia de la

afrocolom bianidad.

Cadagrupo de estudiantes de la
escuela presenta unadanza,
representando las costumbres de

la etnia afrocolom biana.

- Se realizan concursos de
peinados Afro,donde cada
participante debe explicar el

modelo y elsignificado.

- Los estudiantes interpretan
canciones (fugas)
acompafados con

instrum entos musicales.

- Los estudiantes recitan loas.

- Los estudiantes dram atizan
fugas que han sido

ensayadas con anterioridad.

- Hum anos

- Vestuarios

- Micréofonos

- Parlantes

- Instrum entos
m usicales

- M aquillaje

- Carpas

- Premios

Identifica los aportes
culturales que su
comunidad y otras
diferentes a la suya
han hecho alo que

somos hoy.
Desarrolla su
creatividad utilizando
adecuadamente los
elementos propios de
las expresiones
artisticas.
Disfrutay de
participar en
actividades artisticas.

Se siente orgulloso
de pertenecer a la

cultura

afrocolom biana.

Observaciéon
directa de los
docentes sobre el
comportam iento
de los asistentes al
evento,paratener
en cuentaen
futuras
celebraciones y

premiacién.

ACTIVIDAD 6

PROPOSITO

ACTIVIDAD 7

RECURSOS

INDICADOR DELOGRO

EVALUACION

Aminorar el
indice de
violencia en la

comunidad.

. Conocer

raices

ancestrales.

Aprovechamiento del -

tiem po libre -

Trabajaruna hora diaria

en contrajornada.

Trabajar con lideres en

tradicién oral.

- Trabajar tem as
especificosen bloque.

- Lluvia de ideas.

Cuadernos
Lépices
Tablero

M arcadores
Grabadora
Instrum entos
m usicales

cD

Hum anos

Elestudiante estard en la
capacidad de identificar su
origen culturaly reconocer y
respetar las sem ejanzasy
diferencias con el origen

culturalde otras personas.

Reconoce lo distintas que son
las personasy comprende que
esas diferencias son
oportunidades para construir
nuevos conocimientos y
relacionesy hacer que la vida
seamasinteresante y

divertida.

Observaciéon
directa por
parte del

docente.

Revision de
talleres
realizados
durante la
jornada de

trabajo.
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CAPITULO 2

PROPUESTA ETNOHISTORICA DE QUINAMAYO

La vereda de Quinamayoé estd ubicada en la zona rural del M unicipio de Santander de

Quilichao antiguamente, Quilichao, es uno de los 40 municipios que hacen parte del

Departamento del cauca.

A partir de su territorio se inicia el valle geografico del rio cauca, que se extiende por el

norte hasta la ciudad de Cartago. Hasta el siglo pasado el territorio de Quilichao tuvo

renom bre por las explotaciones auriferas que se realizaban a lo largo de algunos de sus

rios entre los que se destacaba Quinamayo6, para lo cual se utilizaban esclavos de la

cultura negra.

Elnombre de Quilichao evoca esta riqueza natural, pues segtn tradicién del siglo XII el

nom bre se origino por la denom inacién que daban sus antiguos pobladores indigenas en

dialecto aborigen Quilichao significa “Tierra de oro”.

La actual localidad que fundada por Sebastian de Belalcazar en 1543 con el nombre de

Jam aica. Posteriorm ente se le adjudico el de “Ciudad de los samanes”, haciendo honor

al sam an que es el arbol insignia.

Encontramos al sur occidente de la cabecera municipal a una distancia de 5 kiloémetros

de este, los valles de los rios M andiva y Quinamayo6, atravesada por la carretera

panam ericana de norte a sur, con una tem peratura promedio de 26° 1150 metros sobre

el nivel del mar y un promedio de lluvias de 1000 a 2000 mm segun la CRC. Se

observan bosques y montes pequefos, que ayudan al embellecimiento del paisaje

natural, al sur se observa el cerro de la chapa, al sur occidente el cerro de garrapatero y

al oriente el cerro de M onchique, con una altivez muy im portante que hacen atractivo el

contexto.

La vereda de Quinamayd se encuentra ubicada al sur del municipio de Santander de

Quilichao, convirtiéndose en el epicentro de un conjunto de veredas como son; la

Toma, EIl Arca, Llano de Alegrias, Santa Ana, La Capilla, M andiva y Dom inguillo, en

las cuales la mayoria de sus habitantes son afro descendientes.
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Esta localidad anteriorm ente fue conocida como Alegrias, la cual era una zona
compacta pero al pasar el tiem po se hizo la respectiva separacion por parte de los
habitantes de diferentes sectores ya mencionados conformando cada uno de sus propias
Juntas de Accion comunal para dar solucion a las necesidades especificas que
presentaba cada sector, como quien dice “cada uno cogidé para su lado”, debido a la
inconform idad existente por el m al manejo de los recursos M unicipales,
Departam entales destinados para la localidad, los cuales eran administrados por un
pequeiio grupo de personas en el cual prevalecia el interés personal sobre el

comunitario.

Cuenta Juana Elia Castillo que el nombre de Quinamayd nace de una planta llamada

Quina y la cual florecia todos los meses de mayo, dando ¢l apelativo a esta comunidad.

Se dice que esta regién fue habitada por los indigenas pero por ser una zona aurifera,
estos fueron atacados por los espafioles quienes llevaron a sus esclavos negros a
explotar el oro, algunos de estos huyeron y crearon sus asentam ientos dando lugar a la
formacién de las veredas.

Quinamayo se ha convertido en el punto central de sus veredas aledafnas debido que
dista a cinco kilom etros de la cabecera municipal y estd ubicada a lado y lado de la
carretera Panam ericana y esto le ha dado m ads auge y un mejor desarrollo, convirtiéndola
en una vereda ladico-turistica por el recorrido que realiza el rio Quinamayd de norte a
sur y cuyas aguas cristalinas y de tem peratura am biente se convierten en su mayor
atractivo.

Es de observar que la presencia de los diversos grupos armados ha ocasionado la

disminucidén turistica en un gran porcentaje.

El Centro Educativo Quinamayd cuenta con la <colaboraciéon de instituciones

gubernam entales y no gubernam entales com o son:

. Instituto de Bienestar Familiar,
. Quilisalud,

. Um ata,

. CRC,

. Asodesi,
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. Secretaria de Educaciéon Departam ental y M unicipal,

. Asociacidon de Padres de Familia,

. Consejo Comunal,

. Consejo Comunitario,

. Compartel, Solidaridad Internacional, Carvajal,
. Ladrillera Meléndez,

. Colombina,

. Computadores para educar.

2.1 Poblacién. La poblacion negra que puebla gran parte del norte del Cauca

especialm ente la parte plana son descendientes de los esclavos de las haciendas de

M ondomo, Bermejal, Quilichao, Santa Rita y Japio. Grandes hacendados en los tiem pos

de la liberacion de los esclavos, dejaron sus tierras a cargo de mayordom os para que la

dieran a trabajar a los negros, para que las pagaran con oro o productos de los cultivos.

A quellos que vinieron a trabajar estas tierras a explotar oro y siembra se radicaron en la

regién poblando las veredas mencionadas anteriorm ente.

En la vereda Quinamayod, la comunidad negra se origindé en los esclavos africanos,

introducidos cuando agonizaba el siglo X VIII para reem plazar a los indigenas en el

laboreo de ricas minas de oro que explotaban en su hora afortunados propietarios

payaneses.

Al term inar la esclavitud, los negros continuaron viviendo en poblados aislados o en

zonas minifundios, con alta concentracion de poblacion homogénea, la cual se erradicd

entonces en las zonas calidas y trabajaban las minas y luego en las grandes haciendas

dedicadas especialm ente a la ganaderia.

2.2 Expresiones Culturales

Hablar de folklore de la vereda Quinamayo es pensar en la mujer, ya que esta es la

encargada de organizar y realizar las tradicionales fiestas de adoracion.

La comunidad conserva algunas tradiciones com o las adoraciones al niio Dios siendo la

celebraciéon mas im portante de la cultura afro ¢ indigena del norte del cauca, estas se

realizan a partir del 24 de diciem bre hasta el mes de m arzo, antes de em pezar la sem ana
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santa. Esta celebracion consiste en adorar al nidno Dios con cantos, coplas, bailes y

dram atizaciones.

Otras celebraciones com o:

. Fiesta de la Virgen del Carmen el 16 de julio.

. Celebracion a la Virgen del Transito el 15 de agosto.

Celebraciones que han hechos buenos aportes a la cultura afro, pero la Institucidn

Educativa Quinamayd se esta proyectando a rescatar esta cultura y el folclor afro por tal

motivo se celebra el dia de la afrocolom bianidad en cum plim iento a las disposiciones de

la ley 70.

En el aspecto literario se conservan algunos cuentos, mitos, leyendas, dichos, refranes y

exageraciones relacionados con la cotidianidad.

Pero hay una lim itante, la comunidad ha sido invadida por familias que estan llegando
de otro lado entre esas personas desplazados y muchos duefios de fincas que viven en
Cali pero que al com prar en este territorio han ido estrechando a las familias oriundas
de este lugar hechos que cada dia van desplazando la parte cultural y econdém icas de
dichas comunidades, esto ha afectado un poco al centro educativo porque hay una
mezcla de costumbres y el niilo ha ido perdiendo su identidad, esto hace que no

responda bien a lo requerido en el centro educativo.

2.3 Situacion dem ografica

Los habitantes de Quinamayd son alegres, em prendedores y sobre todo muy unidos,
gente que le encanta las fiestas y los juegos de azar debido a que el noventa y cinco por
ciento (95% ) de su poblacidén es afro. , es importante destacar que las fam ilias no se
reducen a su propio hogar como circulo de reconocim iento fam iliar, sino que configuran
una red de parentesco, que vienen desde el “tromco central”, Esta vereda esta
conformada por familias extensas las cuales siem pre se han mantenido unidas entre

ellas, al hablar de familiar extensas tenem os en cuenta padre, madre, hijos, abuelos,
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bisabuelos, tatarabuelos tios, primos en primer, segundo y tercer grado, cufiados, tios y

tias politicas. Es de reconocer que la mujer ocupa un lugar relevante en la fam ilia.

En la comunidad se destacan fam ilias com o: los Castillos, los Figueroa, los Campos, los

Lasso, los M orenos, los Vasquez, los Balantas, los Zapata, los Larrahondo y los

Lcumi. Estos apellidos tienden a extinguirse debido a la emigracién e inmigracidén de

los habitantes.

Algunas familias presentan situaciones de desintegracion, los hijos quedan a cargo de

uno de los conyuges, fam iliares, abuelos o padrinos. Por carencias de em pleos en la

regiéon muchos padres de familia tienen que salir a buscarlo y descuidar el cuidado de

estos.

Gran parte de las fam ilias de esta region se encuentran clasificadas dentro del nivel 1

del SISBEN estrato 1. Un 70% viven en casa propia y el 30% en arrendamientos, la

gran mayoria de estas viviendas estan construidas en techo de teja, piso en cem ento, con

instalaciones eléctricas, acueducto veredal sin tratamiento y servicio sanitario carente de

alcantarillado (pozo séptico). Un 20% de estas viviendas siguen construidas en

bahareque, con instalaciones sanitarias de letrinas.

2.4 Econom ia

Quinamayd, es una de las veradas del municipio de Santander de Quilichao, donde la

historia permite ver claram ente la influencia que han tenido las formas econdémicas y

sociales de produccidn y exportacion en la forma caracteristicas actuales de

poblamiento,tenencia de la tierra y condiciones etnograficas de sus habitantes.

La economia se deriva de cinco modalidades de trabajo: jornaleros asalariados, unos

pocos de planta, otros al contracto de los ingenios, y dem as que trabajan en el parque

industrial.

La mayoria de los que trabajan en los ingenios como corteros de cafia y en el parque

industrial en servicios varios, en ambos casos, su salario equivale o rebasa un poco el

m inim o nacional.
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Como agricultores independientes cultivan sus minifundios con escasos recursos
econdémicos, sin técnica profesional, obteniendo de sus cultivos bajos ingresos, cultivan
m aiz, platano, banano, frijol, yuca, tom ate, cafia de azucar, chontaduro, piila entre otros
el café tiende a desaparecer debido a las plagas, los arboles frutales no son cultivados

técnicam ente.

Como cacharreras, actividad que consiste en llevar productos agricolas que se consiguen
en la regiéon y en otros lugares (Cavaza) a: Santander, Cali, Popayan, Silvia, Caldono,
Siberia para ser revendidos y asi obtener recursos inferiores al salario minim o mensual

vigente.

Ante la pésima situacion econdémica que afrontan la mayoria de las fam ilias las jovenes
y madres de familia se ven en la obligacion de trabajar en Santander o en Cali com o
em pleadas de servicio dom éstico.

Como comerciantes de pequefias tiendas micro-industrias de algoddéon y alfarerias. La
comunidad en general es de escasos recursos econdmicos, hay un gran porcentaje de

desem pleados y comienza a sentirse la inseguridad.

2.5 Ubicacion geografica

Situacion (Respecto al meridiano de Bogota)

Latitud Norte 3° 00" 30~

Longitud Oeste 2°23'38”

2.6 Lim ites geograficos

Localizacion:

Departamento del valle: Norte

M unicipio de Villarrica. Norte

M unicipio de Caloto: Oriente

M unicipio de Caldono: sur

M unicipio de Buenos Aires: Occidente

M unicipio de Jam baldé: Oriente
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2.7 Datos geograficos

A ltura sobre el nivel del mar (SNM ) 1.071 m .s.n.m

Tem peratura media: 23°

Al analizar los conceptos generales sobre tradicion oral y de acuerdo con lo observado
en las veredas de Dom inguillo, y Quinamayo6, ubicados al sur oriente de Santander de
Quilichao, departam ento del cauca, habitadas en su mayoria por poblacion de etnia
negra; se encuentran m anifestaciones culturales, tradicionales en sus habitantes desde
tiem po muy antiguo porque fueron regiones colonizadas por los espafioles. La vereda
de Quinamayd, estda ubicada a una distancia de seis kilom etros de la cabecera M unicipal
a orillas de la via Panam ericana, tiene una gran facilidad de transporte terrestre que une
el municipio de Santander de Quilichao con otros pueblos interm edio principalm ente

con las ciudades de Caliy Popayan.

Su origen se remonta a la época de la colonia en que los esclavos rem ovian piedras y
arena en el rio que lleva su mismo nombre (Quinamayo) en busca de oro que en aquel
entonces (Siglo XIX ) trabajaban para sus amos. Este territorio tiene una extensidon
aproximadam ente de seis kilom etros cuadrado y fue obtenido com o propiedad comGn y
utilizado en la agricultura, su terreno es sem iplano, sus habitantes fueron traidos durante
la época de la colonia para trabajar en las minas por el cual ellos tom aron posesion de

las tierras m ancomunadam ente, sin pagar ningan precio.
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2.8 Ubicacion del departamento del cauca

M apa Norte del Cauca

M apa Departamento del Cauca

Ubicacién Quinamayé y Sitios turisticos
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CAPITULO TRES

HACIA UNA PROPUESTA TEORICA SOBRE LA ETNOEDUCACIONY LA

TRADICION ORAL PARA LA CONVIVENCIA ENLA ESCUELA

QUINAMAYO.

3.1 Apuesta por una educacion pluricultural.

El proyecto etnoeducativo afronorte surge en la década de los 80, en el norte del

departam ento del Cauca, como una manera de fortalecer los procesos de etnoeducaciéon

a partir de: visibilizar el saber pedagodogico de los etnoeducadores afrocolom bianos,

fortalecer la identidad étnica y racial de los nifios y nifias y jovenes de la region y

mejorar los procesos pedagdégicos desde una perceptiva cultural.

Entre sus antecedentes se sefiala el trabajo en red con 15 instituciones educativas de los
municipios de Sudrez, Buenos Aires, Santander de Quilichao, Padilla y Puerto Tejada,

para implem entar tres lineas de trabajo:

1. Visibizar y reconocer la educacién de la regién desde su trayectoria de la region y

especialidad pedagodgica.

2. asumir la educacion afrocolom biana como un derecho fundam ental de la poblacidon,

que requiere ser apropiada por las instituciones, el sistema educativo nacional y las

autoridades regionales, departam entales y nacionales.

3.promover el desarrollo de proyectos de innovacion pedagdgica que dem uestran que si

es posible el m ejoram iento de la calidad de los procesos escolares y pedagodgicos, desde

las perspectivas culturales especificas de las poblaciones afrocolom bianas.

De dicha labor se resalta el haber dado continuidad a la Ruta A frocolombiana,

desarrollada por la Universidad del cauca en diferentes municipios del norte de ese

departamento y el sur del valle, cuyo objetivo era visibilizar las practicas pedagdgicas

de los docentes afrocolom bianos en las instituciones responsables del manejo del sector

educativo.

En la realizacién del proyecto Etnoeducativo A fronorte participaron estudiantes vy
docentes del programa de Etnoeducacion de la U. del Cauca, quienes reflexionaron

alrededor de (CoOmo es posible hacer una buena pedagogia haciendo una buena
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etnoeducacion? ;Co6mo y de qué manera es factible mejorar y resolver los problem as
pedagdgicos que se presentan en las distintas areas del curriculo en las instituciones
educativas? Esto dio lugar a la reflexion sobre la historia y la identidad de la cultura
afrocolom biana y a la definicion de propuestas de innovacién pedagdgica en las

4
instituciones participantes

3.2 La Etnoeducacion

Como derecho y servicio publico, la etnoeducacién debe garantizar procesos de

ensefanza- aprendizaje y construccion de conocimientos en los que, a través de

pedagogias participativas desarrolladas en un m arco intercultural, los grupos étnicos que

“poseen una cultura, una lengua, unas tradiciones y unos fueros propios y autdéctonos

(Ley 115 de 1994. Art. 55) “logren desarrollar una formacidon que respete y desarrolle

su identidad cultural (Constitucion Politica, Art. 68).

“La etnoeducacion, adem as de estar orientada por el objeto, principios y fines generales

de la educacion colom biana, debe incluir las particularidades sociales que caracterizan a

los grupos étnicos y define sus procedimientos como: “compromiso de elaboracién

colectiva, en los cuales, los miem bros de la comunidad en general, intercam bian saberes

y vivencias con miras a mantener, recrear y desarrollar un proyecto global de vida de

acuerdo con su cultura, su lengua, sus tradiciones y sus fueros propios y autdéctonos

(Articulos 55 a 63 de dicha Ley y Decreto 804cde 1995)

“los programas y los servicios de educacion destinados a los pueblos interesados

deberan desarrollarse y aplicarse en cooperacion con estos a fin de responder a sus

necesidades particulares y deberdn abarcar su historia, sus conocim ientos y técnicas, sus

sistemas de valores y sus dem as aspiraciones sociales, econdémicas y culturales. La

autoridad com petente debera asegurar la formacion de miem bros de estos pueblos y su

participaciéon en la form ulacion y ejecucién de programas de educaciéon, con miras a

transferir progresivamente a dichos pueblos la responsabilidad de la realizaciéon de

programas, cuando haya lugar. Adem as los gobiernos deberdn reconocer el derecho de

esos pueblos a crear sus propias instituciones y medios de educacidén, siem pre que tales

instituciones satisfagan las norm as minimas establecidas por la autoridad com petente en

"EL tablero, Agosto 2009
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consulta con esos pueblos. Deberan facilitarseles recursos apropiados con tal fin (Ley

21 de 1991, Art. 27).

Para las comunidades Negras en particular, la ley 70 de 1993 establece “el Estado
colom biano reconoce y garantiza a las comunidades negras el derecho a un proceso
educativo acorde son sus necesidades y aspiraciones etnoculturales. La autoridad
competente adoptara las medidas necesarias para que cada uno de los niveles
educativos, los <curriculos se adapten a esta disposiciéon (Articulo 32). E ste
reconocimiento particular a los procesos etnoeducativos afro colom bianos es obligatorio
y extensivo a todos los establecim ientos educativos del pais a través de la Catedra de
estudios A fro colom bianos (Art. 39, ley 70 de 1993, reglamentado en el Articulo 2 del

Decreto 1122 de 1998).

Con westa perspectiva la etnoeducacion se ubica dentro de los esfuerzos de los grupos
étnicos por definir un proyecto de sociedad y de vida acorde con sus criterios vy
aspiraciones, y el cual debe apuntar hacia la interaccion, hacia la construccion de

saberes y conocimientos a partir de la estructura del valor social y cultural.

3.3 Etnoeducacion, identidad en la diversidad

La etnoeducaciéon es una opcién pedagdgica que perm ite visibilizar las diferentes
realidades étnicas y culturales de la nacién y a partir de alli aproxima diferentes
identidades culturales, rechazando la homogenizacion, respetando las particularidades
que nos permitan avanzar hacia un nuevo pais. Permite la formacidén integral, la
conservacion, transmisién de valores culturales, de normas y cosm ovisiones entendidas

como polares de las entidades de los diversos pueblos.

La etnoeducacion es una herramienta adecuada para la construccion de los proyectos de
vida que promuevan una dinamica permanente de transformacion y mejoramiento
integral de cada comunidad, cultura o individuo; Para poder defender los derechos, no
solamente de una comunidad sino también de los dem as, luchar para buscar la vida
donde participen los nifios, los jovenes, pero tam bién toda la comunidad, por esta razdn
se viene orientando a la comunidad educativa de Quinamayd, para que eduquen con

respeto y la cultura no se pierda.
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El llam ado es a la comunidad estudiantil y educativa a practicar esas ensefilanzas que

nos han dejado nuestros antepasados, las historias que nos ensefiaron para que asi todos

aprendan y transmitan estos valores culturales.

Con este trabajo se busca fortalecer la organizacion, la unidad del pueblo. Los mayores
dan a conocer lo que saben, lo que son, su espiritualidad, para defender nuestros
derechos. Este trabajo tam bién nos ayuda a elaborar un plan de estudios y permite la

produccion de nuevos m ateriales educativos.

Con esta perspectiva la etnoeducacion se ubica dentro de los esfuerzos de los grupos
étnicos por definir un proyecto de sociedad y de vida acorde con sus criterios vy
aspiraciones, y el cual debe apuntar hacia la interacciéon, hacia la construccion de

saberes y conocimientos a partir de la estructura del valor social y cultural.

Los componentes de la cultura no se heredan, sino que se aprenden de generacidén en
generacion debido a que cada uno de ellos puede ser traducido a un simbolo y
transm itido para que m ediante el lenguaje, las nuevas generaciones lo mem oricen y lo
manejen (Arocha, 2002: 2). En cuanto a los grupos étnicos, dice que tendran derecho a

una formacién que respete y desarrolle su identidad cultural (Art. 68)

En Colombia se han identificado como grupos ¢étnicos a los pueblos indigenas, las
comunidades afro colom bianas, raizales del Archipiélago de San Andrés, Providencia y
Santa Catalina y el pueblo ROM o Gitano, los cuales han propendido por su
reconocimiento como participes activos en la construccién de la naciéon colom biana,
buscando su autodeterm inacidon politica, econdémica organizativa y cultural. En este
contexto, la etnoeducacion aparece y se oficializa en el pais com o una politica de estado
para la atencion educativa de los grupos ¢étnicos, respondiendo también a la
movilizacion politica del movimiento indigena en los afios 70 y como desarrollo del
principio constitucional de reconocimiento a la diversidad étnica y cultural de la nacidn,
que trajo como consecuencia la generacién de un marco normativo especial que

contem pla, entre otras, las siguientes definiciones y alcances:

Como derecho y servicio publico, la etnoeducacién debe garantizar procesos de
enseflanza- aprendizaje y construccion de conocimientos en los que, a través de
pedagogias participativas desarrolladas en un m arco intercultural, los grupos étnicos que

“poseen una cultura, una lengua, unas tradiciones y unos fueros propios y autéctonos
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(Ley 115 de 1994. Art. 55) “logren desarrollar una formacidon que respete y desarrolle

su identidad cultural (Constitucion Politica, Art. 68).

Con este proyecto se busca reafirm ar la identidad individual y colectiva de los grupos
étnicos posibilitando el respeto y el reconocimiento de la interculturalidad colom biana.
Para ello se plantea fortalecer el curriculo etnoeducativo en la institucion Quinamayod
mediante los aportes de los grupos étnicos y dar cum plim iento constitucional a la
catedra de estudios afrocolom biano. Im plem entar procesos form ativos y estrategias
pedagodgicas acordes a cada nivel etnoeducativo, que fortalezcan el ejercicio docente
desde una vision auténom a y critica para promover el conocimiento y la com prensidén
de las culturas, de manera que sea posible perpetuar los saberes ancestrales y

universales de cada comunidad étnica.
3.4 La Tradicién Oral

Con la evolucion de las metodologias histograficas, las tradiciones orales han em pezado
. P ., . L. 5 .
a sumir responsabilidades en la reconstruccion histéorica ; actualm ente, tales m ateriales

no solo son com plem entarios, sino alternativos, alcanzando el estatus de historia oral.

En Colom bia, la historia oral asim ism o, em pieza a ser considerada como una fuente
para la historiografia no solo de los aborigenes y sus descendientes, sino de los
descendientes de esclavos, gentes y comunidades afrocolom bianas, que estuvieron
privadas de escribir sus mem orias, sus sentimientos, sus conceptos. Al contrario de lo

que sucedid con la sociedad colonial espafiola o criolla.

En el campo de los estudios afroamericanos, por ejem plo, existe un cuerpo de
tradiciones orales del Litoral Pacifico colom biano que fue recopilado y consignado por
escrito por el antropdlogo chocoano Rogerio Velasquez (1948 - 1962). Estas y otras
del ecuatoriano son en la actualidad fuentes prim ordiales para la historia regional y para

el analisis cultural en esa region.

En Palenque de San Basilio, la comunidad de descendientes de cim arrones que viven al
pie de los M ontes de M aria, cerca de Cartagena de Indias conserva aun cantos de

velorios, que acom pafian al espiritu del muerto en su viaje al otro mundo. Los cantos en

*Ham paté ba 1986; Vasina 1985; Tyler 1986; Clifford 1986
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la lengua palenquera son parte de las tradiciones orales que al ser descodificadas por el
lingiista Armin Schwegler (1990) han contado fragm entos de sus mem orias frente al
trance de la muerte. Y ademas, han confirmado la proveniencia Angolesa de sus

antepasados.

El estudio de la tradicion oral en la funebria actual de Palenque de San Basilio, el
examen etnografico de la organizacién de sus cuadros incluyendo el de ancianos que
preserva los cantos del velorio de muertos y el de la distribucion de la vivienda en el
poblado, junto con fuentes escritas, han permitido reconstrucciones histéricas sobre el

6
palenque colonial y su organizacidon guerrera

3.5 La Literatura O ral

La literatura oral afrocolom biana es una expresion artistica viva y una de las joyas m as
preciadas de nuestro patrim onio intangible. Ha sido siem pre un canal privilegiado de
transm isién de la memoria entre generaciones, su papel ha sido fundamental para

conservar y propagar sus valores éticos y estéticos.

La literatura oral es el arte que em plea como instrumento la palabra hablada com o
fuente preliteraria de cualquier literatura se ocupa en primer instancia de
m anifestaciones com o la tradicidén, testim onio oral, la copla, las canciones, los refranes,
dichos, no podemos negar en nuestra region la existencia de una literatura folkldérica

oral.

En las tradiciones orales de todos los pueblos afrocolom bianos emergen héroes vy
heroinas que com parten territorios m agicos y legendarios. Estos seres se manifiestan
tanto en, los m om entos en los cuales se llora a los muertos como en los que se celebra
la vida. Algunos son personajes de carne y hueso, otros son seres m iticos. Sin em bargo,
cada uno tiene su propia voz, sus tonalidades, su intensidad. M ultiples historias en las
cuales siem pre triunfa la justicia y el buen corazén. Esta forma intima de comunicar
que se despliega en los velorios, alrededor de la lumbre del fogdon, bajo el arbol m as

grande de la plaza del poblado tiene el propodsito de educar y divertir.

5(Friedem ann y Patifio 1983).
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Adivinanzas, maximas (adagios, moralejas), cuentos, coplas, decimas y relatos contiene
la semilla de una sabiduria ancestral. La voz, su tono, las pausas, la intensidad, la
imitaciéon de sonidos de personas y anim ales, el sentido de las palabras, el am biente y
otro sinnum ero de circunstancias son elem entos de la comunicacién que concentran la

atencidén y exaltan los sentidos de quienes escuchan.

Su fuerza y su capacidad de permanencia no requieren del registro escrito. Para
recordar solo es necesario activar la fuerza y el poder de la palabra creadora. Un olor, un
ritm o, una entonacién, una pausa, un ruido particular, un nombre pueden traer a la

mem oria relatos escuchados hace m ucho tiem po.

Una gran riqueza narrativa, ética y sim bolica ha acom pafiado la experiencia vital de las

comunidades afrocolom bianas asentadas en distintas zonas del territorio nacional.

La variedad de formas de su literatura oral es proporcional a los diversos am bientes

fisicos, sociales y culturales en los cuales se han desenvuelto.
3.6 Oralidad

Para Gonzales, “La oralidad es dinamica y estd organizada de acuerdo con una léogica
7
cultural, su sistema de conocimientos y de transmisiéon de dichos conocim ientos Por
otro lado la oralidad es un lenguaje dindam ico, orientado y organizado de acuerdo con las
norm as, patrones, valores y conductas del pensamiento de una comunidad. Es el soporte
de la mem oria colectiva y sirve para transm itir conocim ientos. Por esto, la oralidad es
mucho mas que el habla y el idioma, es una fuente expresiva y forma de comunicacidén
directa. Se refiere a un conjunto de m anifestaciones culturales, a los actos cotidianos de
cada momento de la vida y de la muerte, a los traum as, desarraigos y angustias... a
propuestas y respuestas sobre los acontecimientos y su proximo devenir (M otta

Gonzales, 1997:30).

3.7 Oralidad y Tradicién O ral

M uchos autores, por la dificultad misma de definir la oralidad, terminan haciendo
referencia a ella como un conjunto “de leyendas, mitos cuentos, epopeyas, cantos

poemas que constituyen un documento para el analisis etnohistérico” (M otta Gonzales,

7M otta Gonzales, 1997.
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1997: 40). Todo lo anterior es susceptible de ser escrito, analizado y valorado com o

documentos escritos.

La tradicion oral constituye el principal elem ento de transmision de conocimiento sobre
las ciencias de la naturaleza, la religién, la sabiduria, los saberes y oficios, la recreacion
y los valores, al igual que de la literatura, la historia, la musica y la danza, “esta
tradicion nace desde las entrafias de la interaccion y comunicacion de un grupo dando

forma a un proceso cultural”

Esta tradicion, cuya practica es oral, tiene un encadenam iento mas espontaneo de las
ideas, un menor temor a las discreciones y a los rodeos, al igual que una expresion

9
menos restringida de las opiniones y de los pensamientos

Debemos decir que la prim era forma de comunicacidon a la que el nifio (a) tiene acceso
es la oral y es en el contacto con las palabras com o identifica su significado a partir de
la interaccion con los demas y con el medio. Sin lugar a duda en el desarrollo de la
cultura de los pueblos y sobre todo en lo relacionado con la identidad de cada uno de
ellos, influye de manera decisiva, la tradicion oral. Esta constituye la verdadera y

autentica raiz de la literatura.

Jan Vansina dice al respecto, “la tradicion oral es el conjunto de todos los testim onios
narrados a hechos pretéritos. La verbalidad, prim era caracteristica del testim onio oral
incluido lo hablado y lo contado, excluido lo escrito como conocimiento de lo pasado,
solo las versiones que se ven o se transmiten de boca en boca, se considera tradicion

oral a dem as que vayan de generacion en generacion durante un tiem po en la historia .

La tradicion oral es poseedora de unos espacios, una funciéon, un estilo, una relacidén
entre lo atesorado en la mem oria y lo dispuesto a ser transm itido. Para Vich Victory
Zavala Virginia la tradicion oral como el universo mitico o imaginario de cualquier
grupo humano y sus representaciones sim bdélicas que constituyen el ser colectivo, es la
mejor via de acceso para com prender la cultura popular. “La tradiciéon oral es el relato

de la memoria y la escenificacion de una fantasia que persisten su pertinencia, no

*(Forbes, 2002: 27 -28.).
*(Chartier, 2000).
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im porta la localizacién de la fuente prim aria sino el acto del sujeto que narra el relato,
su identidad, su caracteristica populary la necesidad de volverlo a contar en ese lugar y

en un mom ento especifico de la historia” (Vich y Zavala,2004: 78)

Asi mismo, la tradicidén oral incluye gestos y muecas, modulaciones vocales,
expresiones faciales, ademanes manuales y corporales, entre otras formas de
comunicacion icdénica y todo el marco humano y existencial dentro del cual se produce
la palabra hablada dandole su significado y la forma de ser interpretada (Arocha, 2000;
Ong, 1994). La oralidad tam bién incluye la mGsica, “en donde no se necesita hablar
sino interpretar los sonidos de la naturaleza para convertirlos en m usica y baile (Dau,
2002: 71), la danza, la poesia, los suefios y el teatro, entre otras expresiones

escenificables. Por eso Adriana M aya (1998) afirma que la oralidad es corpo-oral.

Otros aspectos de la oralidad son el baile, la musica y la teatralizacidén, los cuales
tam bién hacen parte de la vida diaria y del negro, ellos también hablan y comunican.
Por eso es norm al que los niffios y nifias estallen en cantos en la mitad de la clase, que
bailen cuando se em ocionan o celebran, e incluso que bailen y canten en la mitad de la
calle. La musica y la danza son instrumentos muy im portantes de la comunicaciéon y del

arraigo de valores, mas alla de las generaciones en todos los am bitos de la vida y de la

muerte.

Historias, politica, acontecimientos sociales y religiosos guerras, anecdotario cotidiano
se transmiten a través de la m Gsica. Incluso podem os decir que la m Gsica adquiere para
esta cultura el valor que el libro representa en la cultura europea. No se concibe la
cultura Europea sin el desarrollo de la lectura y la escritura, no se puede pensar A frica vy

10
a sus descendientes sin su inm ensa cultura oral y musical.

La oralidad es un sistema simbodlico de expresién, es decir un acto de significado
dirigido de un ser humano a otro u otros, y es quizas la caracteristica m as significativa
de la especie. La oralidad fue, entonces, durante largo tiem po, el Gnico sistema de
expresiéon de hombres y mujeres y también de transmision de conocimientos y
tradiciones. Hoy, todavia, hay esferas de la cultura hum ana que operan oralmente, sobre

todo en algunos pueblos, o en algunos sectores de nuestro propio pais y quizas de

10Perea Escobar, 1989: 61).
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nuestra propia vida. Pensem os, por ejem plo, en la transm ision de tradiciones orales
como la de los cuentos infantiles en Europa, antes de los hermanos Grimm, o en la
transm isién de la cultura de los paramos andinos en Venezuela, o en las culturas
indigenas del pais. Aun para los habitantes de la ciudad, la transm ision de muchas
esferas del sector se da por la via oral: los conocimientos culinarios son una de ellas, a

pesar de ello es, quizas, la proliferacion de los programas televisados sobre este

particular.

Para Casalmiglia y Tusoén (1999), la funcidén social basica y fundam ental de la oralidad
consiste en perm itir las relaciones sociales, pues la mayoria de las actividades cotidianas
se llevan a cabo a través de la oralidad; tanto que las relaciones se interrum pen cuando

se deja de hablar a alguien.

La tradicion oral es un sistem a cultural el cual posee unos hechos folkléoricos los cuales

son colectivos pues pertenecen a una sociedad que los transm ite por la tradicién con

fuerza y vivacidad a través del tiem po.

Son populares por cuanto se convierte en el patrimonio mas querido de los pueblos y

espontaneos o naturales pues se expresan en forma oral y no reflexiva.

Son funcionales porque se identifican con la vida espiritual, m aterial, social y

econdémica de la comunidad.

Son regionales, por cuanto se localizan en una determinada region y expresan los modos
y circunstancias locales en una dimension de espacio de relacion universal, adquiere
anonim ato por cuanto, al pasar de individuo a individuo y de generacidon en generacion,
sus origenes de van perdiendo hasta desaparecer com pletam ente. Son hechos vigentes
porque a pesar de aparecer com o supervivencias tradicionales se manifiestan con todo
vigor y fuerza en la sociedad que los considera com o fruto de aquella herencia ancestral

del pasado.
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CAPIiTULO 1V

ACERCAMIENTOS METODOLOGICOS DE LA ETNOEDUCACION EN LA
ESCUELA QUINAMAYO

4.1 Disefno de la Investigacion.

LalAP:

La Investigacion accidén participativa, propicia la conversacién y el dialogo com o

mecanismos con los que se crean procesos donde los sujetos afectados aporten, tras la

reflexion, soluciones a sus problemas, es la principal herramienta de trabajo de la

etnografia y se apoya para registrar sus im presiones en el llamado diario de cam po.

Este no es otra cosa que un registro continuo y acum ulativo de todo lo acontecido

durante la vida del proyecto de investigacién. Em plea una estrategia flexible de

apertura y cierre. Esto quiere decir que puede comenzar con un problem a general, para

mas tarde definir unos escenarios especificos de andalisis. O puede, en cam bio, iniciar

con un escenario cultural o una situacion hum ana, para de alli generar problem as que se

conviertan en objeto de investigacion.

En uno u otro caso, el estudio de los problemas depende de la forma en que las

preguntas sean dirigidas, elaboradas y focalizadas a través del proceso de recoleccion de

datos. E1l éxito de esta investigacion depende en buena parte de las habilidades

interpersonales del investigador, asi como de su creatividad y sentido comun, para

tomar las decisiones que sean mas apropiadas y oportunas, de acuerdo con las

especificidades de la situacion que encuentre.

Esta herramienta es muy valiosas ya que promueven los procesos sistem aticos de

desarrollo; asi mismo en labores de planeacion social en am bitos locales y aun

regionales la investigacion accidén participativa ha sido un recurso metodoldgico

prim ordial de los cuales se derivan dos consideraciones de cardcter practico que es

necesario destacar a la hora de optar por un enfoque participativo de la investigacidon.

La primera consideracidéon tiene que ver con la necesidad de adoptar una estrategia de

capacitacion del tipo “aprender haciendo” orientada a posibilitar que los protagonistas

profanos en tema de investigacion social o educativa, realicen un trabajo sistem atico y

riguroso de e-licitacién, registro y analisis de los testimonios que son aportados por
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todos aquellos que son convocados para intervenir en las distintas fases de la

investigacién desde su disefio, hasta su uso, pasando por su implementacion vy

desarrollo.

La segunda, se relaciona con el interés por retom ar la com prensién que de su realidad
social y, m aterial tienen aquellos que la viven cotidianam ente. La diferencia con otras
alternativas de investigacidon cualitativa estriba en que la com prensiéon en si misma, no
constituye el fin altim o de la investigacién, sino que mas bien se le ve como un medio

transform ador de algun tipo de realidad social que le resulta insatisfactoria al grupo

hum ano involucrado en el proceso investigativo.

4.2 Tipo de Investigacion

Encuesta Etnografica:

Esta técnica toma como su preocupacién y eje basico de articulacion el analisis de las
dimensiones culturales (sim bodlicas y m ateriales) de la realidad humana sometida a
investigacion. Uno de los desarrollos mas sistém icos al respecto ha sido el propuesto
por Spradley (1978). La idea central que ¢l maneja es, la de contar con un inventario de
Topicos culturales que, a la hora de iniciar el trabajo de campo, perm ita realizar un
barrido com pleto de esas dimensiones en el interior del grupo humano objeto de
estudio. Dicho autor distingue cinco procesos, de los cuales, los tres primeros
conciernen a la encuesta etnografica. Los procesos etnograficos en cuestion son los
siguientes. Seleccion de un proyecto, planteam iento de las preguntas concernientes al
proyecto elegido, recolecciéon de datos, elaboracion de los registros pertinentes, analisis

de los datos y escritura del inform e de investigacion o etnografia.

En térm inos generales pude decirse que existen dos categorias de m étodos de analisis de
las condiciones de trabajo. Una de ellas prescinde de cualquier valoraciéon subjetiva y
se centra en un conocimiento objetivo, a partir de m ediciones directas u observaciones.
La segunda opcidén parte de la base de que la valoracion ha de ser hecha por los propios
individuos que viven la situacion; son los propios interesados los que aportan el

conocimiento evaluador de las condiciones de trabajo.

Para Villasante, (2000-2001) estas herramientas permiten desarrollar un analisis

participativo, donde los actores im plicados se convierten en los protagonistas del
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proceso de construccion del conocim iento de la realidad sobre el objeto de estudio en la

detencion de problem as y necesidades y en la elaboraciéon de propuestas y soluciones.

Con el fin de detectar esas dem andas reales con el objeto de estudio y concretarlas en
propuestas de accion ajustadas a necesidades sentidas, se desarrolla un proceso de
investigacion que apunta a la transformacién mediante el trabajo con colectivos,
asociaciones, grupos de vecinos y otros actores del municipio con sensibilidades o
intereses comunes, lo cual facilita una m ovilizacién hacia la im plicaciéon ciudadana que

favorece la creatividad social en beneficio de toda la comunidad local.

El conocimiento de la realidad se <construye progresivamente en un proceso
participativo en el cual los actores im plicados ”tienen la palabra” y de este modo se
crean las condiciones que facilitan espacios de reflexion, programaciéon y accidén social

relacionados con los problem as que plantea el objeto de estudio.

Para crear esas condiciones necesarias se aplica un procedimiento de investigacidn
riguroso bajo el enfoque de la denominada investigacion acciéon participativa que
propone intervenir de form a integral e integradora en el territorio. Este procedim iento
persigue la elaboracién de un conocimiento sobre el objeto de estudio que sea util
socialmente y que permita la im plem entacién de planes de acciéon donde la participacion
ciudadana, sea un eje articulador basico. Por eso trabajamos con grupos humanos, con
el fin de transform ar su entorno, a partir del conocim iento critico de la realidad que les
rodea y de la puesta en marcha de un conjunto de estrategias y propuestas

fortalecedoras.

En sintesis, son varios los conceptos mnecesarios cuando se piensa iniciar una
investigacion y, en este caso concreto la investigacion sobre una localidad. Ya que en
una sociedad como la actual que se muestra m 6vil, la cultura se ha convertido en una
entidad fluctuante. Donde reconstruir y conocer nuestra historia nos ayuda a reafirm ar
nuestra identidad cultural. Una de las razones para que los grupos étnicos persistan en
nuestras sociedades es que la gente necesita pertenecer a algo y a alguna parte. Se
requiere pertenencia a un lugar y una comunidad humana, de esta manera se puede
enfrentar los retos de cada dia e incluso los eventos de envergadura que amenazan la

estabilidad m aterial y em ocional de la persona.
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Nuestros mitos y nuestros cuentos nos ayudan a conocer la historia. La mem oria de

nuestra comunidad esta hecha de las historias de los personajes, sus sucesos, sus

creencias. La historia de una vida ayuda a conocer las historias de una colectividad a
través de un individuo, en tanto este sea miem bro de esa colectividad, pero tam bién
puede enriquecer nuestra visién de los que son las pautas culturales comunes y las

variantes individuales en una sociedad com o la nuestra.

4.3 Muestra

La muestra de la investigacion es tomada de la “Escuela Rural Mixta Quinamayo” del
M unicipio de Santander de Quilichao, todos los alumnos del grado segundo de basica
prim aria, el cual estd conformado por 25 nifios, cuyas edades oscilan entre los 6 y 9
afios respectivamente, 5 docentes correspondientes a basica primaria y 10 padres de

fam ilia de los alumnos del grado segundo encuestados.

4.4 Sugerencias metodoldogicas

Para construir estas historias locales es necesario establecer, en primer lugar, que la
investigacion debe responder a necesidades concretas de una comunidad. Contrario a la
historia tradicional la construcciéon de historias locales exige recrear y producir
conocimiento histéorico en una relacion directa con la fam ilia, la escuela, el barrio, la
ciudad o la region. La historia oral permite al investigador establecer una relacion con la
comunidad en la cual se realiza el trabajo y encontrarse con una historia viva aunque

hasta entonces ignorada.

Para reconstruir una historia local se deben tener algunos aspectos puntuales que se

podrian resefiar:

- Hechos destacados de la historia local; Se trata de reconstruir episodios o
procesos muy trascendentes para la historia de la localidad elegida como por Ej.
Construccion de la Carretera Panam ericana, llegada de la Energia eléctrica a la

comunidad, construccion de la nueva sede de la Instituciéon educativa,

- El mundo del trabajo y las profesiones; esta seccion indaga sobre los cambios
ocurridos en la actividad econdémica y la vida laboral de los hom bres y mujeres

de la comunidad como por Ej. La mineria artesanal ahora mas tecnificada,
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cultivos de yuca, platano hortalizas, sustituidos por frutales como la pina, la

naranja y la mandarina, los trabajos dom ésticos sustituidos por trabajos

independientes.

- La tecnologia y su impacto en la vida cotidiana; los cam bios tecnoldgicos tienen

un profundo impacto en la vida cotidiana de las personas. Como por Ej. Las

formas de trabajar, el uso del tiem po libre, el tiem po em pleado en las tareas

dom esticas.

- Los modos de vida y las relaciones sociales en las comunidades ya sean

(familiares, vecinales, de am istad) Por Ej. Como han cam biado las relaciones

entre padres ¢ hijos, y entre vecinos, que actividades com parten con la fam ilia en

el tiem po libre y con los am igos, ha cam biado la com posiciéon de poblacion en la

comunidad, porque, como ha afectado el deterioro econdémico las relaciones

entre los vecinos.

En relacién con los aspectos seleccionados, se podran analizar sim ilitudes vy

diferencias, cam bios y perm anencias a lo largo del tiem po. Una vez definidos los

tem as, se seguirdan los siguientes pasos.

. Antes de elegir quienes van a ser las personas a entrevistar y program ar las

entrevistas se requiere recolectar inform acién sobre los temas que van a abordar.

Esto im plica investigar y resefiar los datos mas im portantes que luego se

incorporaran en los relatos.

. Elaboracion de las guias de entrevistas, es necesario hacer una cuidadosa

seleccién de las personas que se van a entrevistar, constatando que estos

efectivam ente estuvieron involucrados en los acontecimientos que querem oS

reconstruir. En segundo lugar, preparar las preguntas evitando dirigir las

respuestas y evaluarlas antes de realizarlas. Cualquier tem a tiene diversas y hasta

contradictorias interpretaciones, por ello es importante recoger las distintas

versiones, testim onios sobre el tem a.

. Organizacion del trabajo, debemos definir claramente quien realizara la

entrevista, donde y cuando se van a hacer las entrevistas y preparar los equipos

(Grabadoras, camara de video o fotografica).
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. Transcripcion de las entrevistas; este es un ejercicio com plejo dado que im plica

trasladar la inform acion desde un registro orala uno escrito.

. Interpretacion de los testimonios recogidos, lo que da significado a los
testim onios en su interpretacion. Por eso, una vez transcrita la entrevista se
organizara con sus datos y los datos bibliograficos recogidos. Se agregaran

imagenes, mapas, graficos, dibujos, docum entos, etc.

. Una vez realizadas las entrevistas, se realiza un texto narrativo o descriptivo

sobre cada uno de los ejes elegidos a partir de los testim onios obtenidos.

4.5 Tipo de Instrum entos o técnicas de recoleccion en la etnoeducacién

Los principales instrum entos de trabajo para recoger datos de fuentes prim arias reciben
los nombres de form ularios, cuestionarios, grabadora, etc. siendo el cuestionario el de

mas uso y el mas dificil de confeccionar.

El cuestionario. Para garantizar que el cuestionario obtenga inform acidén veraz y sirva
de instrum ento cientifico para analizar datos y hechos, se requiere que cumpla con
ciertos requisitos: Se necesita concretizar el objetivo de la encuesta y relacionar el
problema y la hipdtesis con el objeto de la investigacion, la caratula del cuestionario
debera llevar una descripcion general del asunto que se va a tratar, Para tener validez,
las preguntas del cuestionario deberan recoger los datos necesarios, deberan estar
ordenadas segin una secuencia logica, no se deben incluir preguntas intimas o que
provoque perjuicios personales, no deberd contener preguntas dirigidas, las preguntas
deben ser muy claras, los datos solicitados no deben incluir generalidades, las preguntas
deben limitarse a pedir inform acién que sea facil de recordar por el encuestado, las
preguntas no deben exigir dos respuestas al mismo tiem po, en la actualidad cada vez
mas encuestadores se inclinan por usar grabadoras portatiles o com putadores portatiles

facilitando las encuestas.

La Observacion. La palabra observacion se refiere a la percepcidén visual y se em plea
para indicar todas las formas de percepcidén utilizadas para el registro de respuestas tal

como se presentan a nuestros sentidos, es una técnica que consiste en observar
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atentam ente el fendomeno, hecho o caso, tomar informaciéon y registrarla para su

posterior analisis.

La observacion es un elemento fundamental de todo proceso investigativo; en ella se
apoya el investigador para obtener el mayor niimero de datos. Gran parte del acervo de

conocimientos que constituye la ciencia ha sido lograda mediante la observacion.

Existen dos clases de observacion: la Observaciéon no cientifica y la observacion
cientifica. La diferencia bédsica entre una y otra estd en la intencionalidad: observar
cientificam ente significa observar con un objetivo claro, definido y preciso: el
investigador sabe qué es lo que desea observar y para qué quiere hacerlo,lo cual im plica
que debe preparar cuidadosam ente la observacion. Observar no cientificam ente significa

observar sin intencidén, sin objetivo definido y por tanto, sin preparacidén previa.

Es necesario tam bién hacer diferencia entre lo que es una respuesta a un estimulo y lo
que es el dato. Una respuesta es cierto tipo m anifiesto de accion mientras que un dato es

el producto del registro de la respuesta. Por lo tanto, una respuesta es observable, un

dato es observado.
La observacion ademas, es la manera basica por medio de la cual obtenem os
inform aciéon acerca del mundo que nos rodea. La observacion como técnica de

investigacion, cobra valor siem pre y cuando:

Sirva a un objetivo ya formulado en la investigacion.
Seca planificada en form a sistem atica y se especifique su duracidén y frecuencia.
Se busque relacionarla con proposiciones m as generales.

Esté sujeta a com probaciones y controles de validez y confiabilidad

La observacion como Técnica, debe seguir varios pasos:

a.Determinar el objeto, situaciéon, caso, etc. (que se va a observar)
b.Determinar los objetivos de la observacion (para qué se va a observar)
c.Determinar la forma con que se van a registrar los datos

d. Observar cuidadosa y criticam ente

e. Registrar los datos observados
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f. Analizar e interpretar los datos

g. Elaborar conclusiones

h. Elaborar el inform e de observacion. Este paso puede omitirse si en la investigacidon se
em plean tam bién otras técnicas, en cuyo caso el informe incluye los resultados

obtenidos en todo el proceso investigativo.

O bservaciéon participante. En la observacion participante el investigador se integra
a la vida cotidiana de la comunidad que investiga, por largo tiempo. Este m étodo
perm ite centrar la observacion en caracteristicas y elem entos culturales que son de
interés para el tema a estudiar, la observacién participante se caracteriza por la
existencia de un conocimiento previo entre observador y observado y una perm isividad
en el intercam bio, lo cual da lugar a una iniciativa por parte de cada uno de ellos en su

interrelacion con el otro.

El observado puede dirigirse al observador, y el observador al observado en una
posicion de mayor cercania psicoléogica pero con un nivel de participacién bajo o nulo.

A si, la observacion directa de eventos relevantes ha de realizarse durante la interaccidon
social en el escenario con los sujetos del estudio, unida a entrevistas form ales e
inform ales, registros sistem aticos, recogida de documentos y materiales, de forma

flexible segtin la direccion que tome el estudio.

El diario de campo. Es un documento en el que el investigador realiza un registro
personal sobre su experiencia, relata el trabajo de campo, pero adem as escribe sus
sentim ientos, dificultades, ganancias; que permiten identificar las relaciones que

establece con el contexto en el que realiza su labor.

Las notas de campo. Son instrumentos que perm iten organizar la informacién de
acuerdo con algunas categorias creadas por el investigador de acuerdo con las
necesidades de su investigacion. Incluye los datos del informante y registra la

inform acion por fichas tem aticas o institucionales.

Los testimonios personales se realizan a través de entrevistas orientadas vy

entrevistas en profundidad.
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La Entrevista. Es una técnica para obtener datos que consisten en un didlogo entre
dos personas: E1l entrevistador "investigador" y el entrevistado; se realiza con el fin de
obtener informacion de parte de este, que es, por lo general, una persona entendida en la
m ateria de la investigacion, la entrevista es una técnica antigua, pues ha sido utilizada
desde hace mucho en psicologia y, desde su notable desarrollo, en sociologia y en
educacién. De hecho, en estas <ciencias, la entrevista constituye una técnica
indispensable porque perm ite obtener datos que de otro modo serian muy dificiles

conseguir.

Las entrevistas orientadas. E]1 cuestionario ha sido preparado con anterioridad por el
investigador segin su interés, las respuestas son organizadas luego de acuerdo con

categorias codificadas.

Una forma de entrevista en profundidad es la “historia de vida” en esta técnica se
identifica la visién que tiene la persona de su propia vida, generalmente se presenta
como una autobiografia. El investigador intenta aprehender las experiencias m as
significativas de las personas y la relevancia que le otorgan a las mismas, por esta razdén
como entrevistador permite la espontanecidad del entrevistado. Para registrar las

entrevistas se sugiere siem pre utilizar audio y video grabadoras.

Otra técnica posible es el “testim onio focalizado” que consiste en utilizar testim onios
escritos de personas que han vivido las experiencias relacionadas en el estudio, estos

docum entos se analizan de acuerdo con el contexto y perm iten am pliar la observacion.

La encuesta. Es una técnica que trata de obtener datos de personas que tienen alguna
relacion con el problema que es m ateria de investigacion, es una técnica destinada a
obtener inform aciéon prim aria, a partir de un nim ero representativo de individuos de una
poblacién, para proyectar sus resultados sobre la poblacion total. Es un cuestionario
previamente elaborado, a través del cual se puede conocer la opiniéon o valoracion de la
persona que responde, sobre un tem a determinado, se diferencia de la entrevista en que
el encuestado lee previamente el cuestionario y lo responde por escrito, sin que el

investigador intervenga directam ente.
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La encuesta tiene com o caracteristica su interés por investigar la naturaleza de las
relaciones sociales, sea que estas se den entre individuos, entre grupos o entre
colectividades. La relacion entre lo que la gente piensa y lo que hace, entre con quién
se relaciona y lo que piensa. Etc., son algunos de los muchos problemas dignos de ser

estudiados m ediante las encuestas.

Al construir la encuesta deben tenerse en cuenta ciertas situaciones:

a. Situaciones en que es necesario utilizar un disefio explicativo de encuesta: alli
donde se desea verificar una hipodotesis dada (por tanto, una relacién entre una
variable independiente y una dependiente), hipotesis derivada de alguna teoria
mas am plia.

b. situaciones en que es necesario em plear un diseflo descriptivo de encuesta: alli
donde se quiere principalmente la medicion precisa de una o mas variables

dependientes.

Generalm ente, la encuesta se halla limitada en cuanto a su localizaciéon tem poral, por
tanto, no constituye una técnica caracterizada por la observacion prolongada, hay que
tener en cuenta una lim itacion inherente a la investigacion por el m étodo de encuestas:

se efectua esencialm ente en un corto periodo de tiem po.

H istorias de vida. Puede acercarnos al conocim iento del cam bio social, los procesos
histéoricos de las relaciones socio-estructurales, las trayectorias de vida, la descripcidén
con profundidad de las relaciones sociales, sus contradicciones o su movimiento
histéorico, y es una herramienta excelente para quien quiera con fines form ativos

fom entar su utilizacion o ilustrar dichos procesos.

Este m étodo puede aglutinar la estrategia metodoldgica de la conversacién y narraciéon y
la revision documental de autobiografias, biografias, narraciones personales, cartas,

diarios, fotos, etc. Conjuga de este modo fuentes orales con fuentes docum entales
personales con el propdsito doble de, primero, captar los mecanism os que subyacen a

los procesos que utilizan los individuos para dar sentido y significacién a sus propias

vidas, y segundo, mostrar un analisis descriptivo, interpretativo, y necesariam ente
sistem atico y critico de documentos de vida.
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Talleres pedagégicos: buscan crear un espacio en la escuela donde el profesor pueda
debatir, reflexionar, proponer y recibir informaciones y conocimientos de diferentes
practicas didacticas metodologicas realizadas en el medio de su actuaciéon, crean un
conjunto de m aterial didactico tedrico y experimental donde se incluya instrumental
pedagogico, modelos y juguetes, planos de construccion y aplicacion, articulos, libros,

revistas... todo lo que, de alguna manera pueda prestar ayuda al trabajo del profesorado.

Asesoran al profesorado en su accion educativa mediante la multiplicacién y
divulgacion de cursos, experiencias de otros profesores, préstamo de m aterial para
investigacién, proporcionan reflexiones sobre respuestas didacticas concretas, junto con
la utilizacion de m ateriales sim ples en el desarrollo de actividades experim entales y
ludicas en la ensefianza de las diversas areas de conocimiento y desarrollan proyectos de
trabajo fundamentados en los contenidos desarrollados dentro de cada serie y dentro de
las perspectivas propuestas por los propios profesores para ser incluidos en la coleccidén

del taller.

4.6 Técnicas de analisis de la inform acién

Instrumentos: Los instrumentos utilizados para tener una mejor perspectiva de los
resultados fueron tablas e histogramas, con lo que se perfilé aiin m as la vision general
de los datos para poder hacer la sintesis precisa y de acuerdo a los objetivos y preguntas

de la investigacion.

Las fuentes de inform aciéon: Las historias de vida ayudan a conocer la historia de una
colectividad a través de personajes significativos para esta y ayudan a enriquecer
nuestra visiéon de las pautas culturales comunes y sus variantes individuales. La fuente
privilegiada de inform acién la constituyen los ancianos, personas que, por su avanzada
edad cuentan con una memoria que ha ido registrando hechos o sucesos transm itidos

por sus padreas y abuelos.
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4.7 Conclusion

De acuerdo al anterior marco se establece que las herramientas e instrumentos
metodoldgicos son los mas apropiados para la recoleccién de la inform acién, en cuanto
se aproximan a la realidad de las tradiciones culturales que se estan viviendo, es asi
como la entrevista etnografica perm ite visualizar y escuchar de los actores locales el
aporte que estos hacen a la comunidad, igualm ente los cuestionarios realizados al grupo
de estudiantes seleccionados nos deja una evidencia fisica de lo que al mom ento estos
piensan de su quehacer cotidiano, es decir son ellos los estudiantes quienes hasta el
momento y un futuro seran los beneficiarios de una metodologia educativa apoyada en

las tradiciones culturales.

Los talleres pedagodgicos realizados en funcion de identificar y recoger informacion,
resaltaron en cada una de la expresiones culturales raices y lo que estas hacen en pro de
la form acion integral de los estudiantes; Por otro lado las historias de vida recogidas en
el transcurso de la investigacion ratificaron la inform acidn, en cuanto a que las personas
mayores tienen una mayor apropiacion de lo que las expresiones culturales han hecho

en el transcurso de sus vidas.

La observacion por parte del investigador es una de las herramientas necesarias en
cuanto a que este puede determinar de m anera neutral y desde el exterior los aportes

que las tradiciones culturales ofrecen en la muestra seleccionada.

Finalm ente este marco metodoldogico es indispensable debido a que en el medio actual
no se encuentra la inform acion secundaria necesaria para desarrollar el presente trabajo,
los registros sobre el aporte y relacion que las tradiciones culturales tienen en el
sistem a educativo de la escuela de Quinamayod no han sido objeto de estudio, este seria

un primer acercamiento o estudio realizado en este cam po.
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CAPIiTULO V

RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

UNA NARRACION DE LA VOZ DE MIGENTE

En este capitulo se presenta el analisis de los resultados obtenidos y las entrevistas

realizadas.

Es agradable encontrar personas en nuestra comunidad con interés de rescatar las

expresiones artistica y mantener vivo el legado cultural ya que se han ido perdiendo

valores tradicionales que ayudan a mejorar la interaccién social y la comunicacidn

como por ejem plo:

5.1 Presentacion y Andalisis de los resultados.

Posteriorm ente aplicados los instrumentos se procede a analiza, categorizar y

reorganizar los resultados obtenidos, los cuales se realizaron a través de histogram as.

Para la presentacion de los resultados obtenidos se utilizo el grafico circular o pastel con

relacién porcentual.

A continuaciéon se presenta el andlisis e interpretacién de los resultados obtenidos,
representados en valores porcentuales de cada uno de los items formulados en el

cuestionario.

GRAFICA 1 S1 NO ALGUNAS
VECES
PARTICIPA CON SU HI1JO E N ACTIVIDADES 70 % 10% 20%

CULTURALES

Fuente: Encuesta aplicada a padres de familia de la com unidad de Quinamayo.
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El presente circulo refleja que el 70% de padres de fam ilia encuestados participan en
actividades culturales con sus hijos, el 20% solo algunas veces y el 10% que no han
participado de estas actividades. Se evidencia que los padres dedican tiem po para estos
eventos culturales, aprovechandolos com o trasmisores form ativos y permitiendo la
creacion de conocimientos, tradiciones y costum bres creadoras de valores culturales y

formas de expresidon orales.

GRAFICA 2 S1I NO ALGUNAS
VECES
SU HIJO ACOMPANA LOS SONIDOS MUSICALES 70 % 10% 20%

CON MOVIMIENTOS RITMICOS

ALGUNAS VECES

Fuente: Encuesta aplicada a padres de familia de la comunidad de Quinamayod

La siguiente encuesta arrojo que el 70% de los nifios acom pafian los sonidos m usicales
con movimientos ritmicos, un 20% algunas veces acom pafan los sonidos musicales con
movimientos y el 10% opina que su hijo no acompafia los ritmos musicales con

movimientos.

Estos resultados indican que las practicas culturales son una forma de creacidén, de
expresiones orales y gestuales a través de la creatividad, la afectividad, la mezcla
enriquecedora de sensaciones y pensamientos los cuales permiten, el aprendizaje, la
formacidn y enriquecimiento cultural de una comunidad, pero principalmente se

vuelve una herramienta im prescindible en los procesos educativos.
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GRAFICA 3 Si No

SU HIJO EJECUTA ALGUN INSTRUMENTO MUSICAL 60 % 40 %

Fuente: Encuesta aplicada a padres de familia de la comunidad de Quinam ayo

El presente diagrama representa que el 60% de los nifios ejecutan un instrum ento
musical, mientras que el 40% expresa que no han tocado un instrum ento m usical.

Con este resultado se evidencia que la comunidad estdn en una permanente dialéctica
entre el cam bio, necesario para la supervivencia, y la reserva de las tradiciones com o
elem ento de referencia ya que se esta convirtiendo en un punto de encuentro de habitos

y practicas vinculadas con las actividades musicales y producciones artisticas.

Como el caso de Santander de Quilichao que para la conformaciéon de la cultura y la

transm isién de pautas de conducta hace im prescindible su tratamiento en los sistem as

educadores.

GRAFICA 1 S1I NO

ACEPTA LASSUGERENCIASDE LOS NINOS O SIGUE CON LO 80 % 20%

PLANEADO

Fuente: Encuesta aplicada a docentes de segundo de primaria de la Institucion

educativa Quinamayd
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El presente grafico refleja que el 80% de los profesores acepta las sugerencias de sus
estudiantes y el 20% no promueve la dem ocracia y por ende la participacidon dentro de
aula de clases, a medida que los profesores no satisfagan sus expectativas se puede crear
una barrera que im pida el desem pefio exitoso dentro de la institucion educativa. Lo que

influye en el com portam iento de los estudiantes y dem 4s miem bros de la institucion.

Esto refleja que la mayoria de los docentes valoran las opiniones, sugerencias ¢ ideas de

sus estudiantes, creando un am biente participativo e interactivo

En relacion a esto se enfatiza en que el lider o docente debe saber guiar a sus
estudiantes y saber motivarlos para alcanzar los objetivos pronosticados es aqui donde
se hacen presentes los conocimientos y habilidades del docente, para ayudar a construir

y reafirm ar la identidad cultural de los niflos o estudiantes

GRAFICA 2 S1 NO

FAVORECE EL MANEJO DE MATERIALES QUE PERMITEN 60 % 40 %

AL ESTUDIANTE LA ADQUISICION DE HABILIDADES

Fuente: Encuesta aplicada a docentes de segundo de primaria de la Institucidon
educativa Quinamayd

De acuerdo a la anterior grafica el 60% de docentes favorece el manejo de m ateriales
educativos que perm itan la adquisicion de habilidades (audiovisuales, musicales,

plastica, culturales) y el 40% no utilizan m ateriales para la adquisicion de habilidades.

Se debe analizas la im portancia de utilizar estas herram ientas didacticas ya que se trata
de un verdadero cambio de enfoque pedagdgico, racional, eficiente y humano, que
perm ite al nifilo alcanzar su destino como hombre integrador de la sociedad. Los
program as didacticos son una herramienta funcional que hace parte de la exigencia del

niino y se transforma en una realidad educativa. Con esta herramienta los docentes de
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las institucidon Quinamayo, se desenvolveran de una manera mas didactica y

pedagdgica permitiendo que los nifios de prim aria mejoren su rendim iento académ ico

ya que al contar con esta m etodologia estam os preparando nifios para el futuro con una

riqueza en valores, los cuales les permitiran consolidar sus proyectos de vida dentro de

sus aptitudes, gustos y necesidades.

GRAFICA 3 S1 NO

PERMITE A LOS NINOS PARTICIPAR EN CLASE 100 %

Fuente: Encuesta aplicada a docentes de segundo de prim aria de la Institucidn

educativa Quinamayod.

En el presente grafico la totalidad (100% ) de los entrevistados manifestd que perm ite

participar al estudiante en clase, esto es im portante para el logro de los objetivos

académ icos.

Y a que al ser participes contribuye con el desarrollo de técnicas educativas

naturales, didacticas y com pletas, donde el nifio es el investigador, donde va a descubrir

por sus propios medios los conocimientos baéasicos y las experiencias del mundo

circundante y cultural que le han legado las generaciones. Permitiendo de una manera

eficaz el interés por aprender.

Este aprendizaje no m odifica su actitud y por el contrario mejora su conducta frente a

los nuevos param etros de educacion; fortalece sus valores culturales y las diferentes

maneras de pensar, perm itiendo que tengan seguridad vy confianza a la hora de

enfrentar diversas situaciones.
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GRAFICA 1 S1

TE GUSTA BAILAR 70 % 30%

Fuente: Aplicada a estudiantes de segundo de primaria de la Institucion educativa

Quinamayo.

En el presente grafico se identifica al 70% de estudiantes que les gusta bailar y al 30%

que no bailan.

Como vemos la musica juega un papel muy im portante dentro de esta comunidad en
todo momento de su vida, ya que a través de ella se puede vislum brar dinam icas
historicas, politicas y socioculturales dentro de una comunidad. La musica construye
identidad mediante la construccion de colectividad, evocacion de memoria vy
posibilidad de comunicacion los cuales permite expresar y experimentar en comun.
Como nos dice M affesolli (1990), que los pequenos momentos de la vida cotidiana y
festiva no pueden considerarse com o elem entos frivolos y carentes de im portancia en la
vida social “tanto en cuanto expresan emociones colectivas, construye una verdadera

centralidad subterranea, una voluntad de vivir irreprimible que conviene analizar”.

Dentro de las dinamicas socioculturales de dicha comunidad la m Gsica ha jugado vy

sigue jugando un papel fundam ental.
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GRAFICA 2 DANZA REGUETON SALSA

QUE MUSICA TE GUSTA BAILAR 70 % 20 % 10 %

DAN Z A
-

REGUETON

SALSA

Fuente: Aplicada a estudiantes de segundo de prim aria de la Institucion educativa

Quinamayo.

En el presente grafico el 70% de los estudiantes les gusta bailar danzas, al 20% le gusta

bailarel reggaetéon y un 10% bailan salsa.

Tenemos los ritm os que, generalm ente, llam am os tradicionales. Son de origen africano
y la mayoria de nosotros poseemos algin conocimiento sobre todo por nuestras
experiencias en el colegio en las clases de danza. Estos son ritm os que norm alm ente
relacionamos con las personas afro. Sin em bargo, estas expresiones son mucho m as

variadas y ricas de lo que pensam os.

En la actualidad el reggaetén adem 4s de ser el ritmo de moda, ha tenido im plicaciones

im portantes en las dindamicas socioculturales de esta comunidad. Por otra parte estos ritmos
musicales, en la actualidad solo se encuentran en determinados contextos como las fiestas,

carnavales y determinados grupos de danza.

La musica en el contexto afro colombiano va mas allda, a través de ella se expresan el
sentir de un grupo humano, estd llena de sentidos, es im portante en todos los mom entos
de su vida, fundam ental para ellos; se encuentra presente desde el nacimiento, pasando
por la vida cotidiana, el disfrute, hasta la muerte, la interiorizan a tal punto que se llega
a decir que la Ilevan en la sangre, dicha afirm acién podem os escucharla tanto dentro de

la comunidad com o fuera de ella.
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GRAFICA 3 INDIVIDUAL EN GRUPO

TE GUSTARIA TRABAJAR EN GRUPO o 50 % 50 %

INDIVID UAL

IDUALM

GR UPO

Fuente: Aplicada a estudiantes de segundo de primaria de la Institucion educativa

Quinamayo

En la presente grafica el 50% de los estudiantes les gusta trabajar en grupos y a otro

50% no estan de acuerdo con esta metodologia.

Una de las form as que facilitan el proceso de toma de decisiones es la participacion y el
trabajo en grupo ya que cada uno de los miem bros permite vislum brar las diferentes
opciones y prever dificultades. Para la toma de decisiones, debe contar con un clima de
confianza, esto perm ite que los miem bros se involucren, participen en el proceso, lo
cual facilita que el trabajo se desarrolle con fluidez y responsabilidad de la com unidad o

de los participantes.

Por ello en una organizacion ya sea comunal, local, em presarial, etc. existan problem as
sociales o culturales para resolver, es de vital im portancia la existencia de un lider
como pieza clave de todo un proceso de toma de decisiones capaz de generar soluciones

eficaces para resolver dichos problemas. Por ende este paso requiere de un liderazgo y

procedimiento que perm ita una acertada decisidon

5.2 T alleres realizados en el Centro Educativo
Quinamayoéo- M unicipio de Santander de Q uilichao

— Cauca Grado segundo Bdasica Primaria

Taller N°1 La fuga y el desarrollo motriz

Los talleres ludicos de la profesora

Consuelo Larrahondo orientando el baile de la fuga

aun grupo de nifios de la prim era infancia.
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Descripcion de la observaciéon:
En la actividad programada con los estudiantes encontram os que en ese mom ento
la profesora Consuelo Larrahondo ensayando el baile de fuga con los nifios(as) de
la primera infancia, donde se promueven las tradiciones culturales. Y se observa
la dedicacion de algunos docentes en conservar estos valores.

. Variables dom inantes: com prom iso, entusiasm o, afecto y desarrollo m otriz.

. Variables no dom inantes: no se presentaron variables no dominantes.

Taller N°2 Com partiendo conocimientos

Estudiantes recibiendo orientaciones concernientes

al baile de la fuga durante el tiem po libre.

Descripciéon de la observacién:
En estas actividades se observo el com prom iso
de los estudiantes con el desarrollo de las actividades. Se Notd la dism inucion de
la agresividad, ya que los nilos se m ostraron m 4s tolerantes.
Comentarios del observador: hubo una excelente colaboracion de los padres de
fam ilia, abuelos, en la recopilacion de las loas. La colaboracion de la docente del
grado cuarto fue excelente, adem as de la participacién e integracién de los nifios
motivo de estudio.

. Variables dominantes: autonomia, responsabilidad, cum plimiento, em ocionalidad,
autoestim a, fantasia, y alteridad.

. Variables no dom inantes: No se presentd variable no dom inante.
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Taller N° 3 Transm itiendo lo nuestro

Estudiantes, padres de fam ilia y docentes

disfrutando baile de las fugas destacando variables

de placer y emocionalidad, tam bién recuperando la

Cultura de la region.

Descripcion de la observacién

En la actividad del baile de fuga, los nifios fueron con mucho entusiasmo vy

respeto, en un momento de la organizacion comenzaron a fatigarse porque el

evento no se habia iniciado de inm ediato. Los niflos organizaron las filas y
algunos de ellos comenzaron el baile de fuga porque ya tenian las pautas
necesarias para hacerlo, recibidas en los ensayos anteriores. Hubo orden,

pertinencia en el mom ento que las docentes organizaron el grupo para comenzar

la actividad del baile de fuga.

Variables dom inantes: Autonom ia, em ocionalidad, orden, organizacion,

pertinencia, autoestima.

Variables no dom inantes: no se presentaron variables no dominantes.
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Taller N°4 Fortalezco mioralidad

Descripcion de la observaciéon:

Con la muestra seleccionada hicimos el

trabajo de la recitacion de loas,

representando el nacimiento del Nifio Dios, donde los niios a medida que iban

presentando la recitacién continuaban con el baile de la fuga no dejando de lado la

organizacion, el orden y el respeto.

. Variables dom inantes: orden, respeto y organizacion.

. Variables no dom inantes: no se presentaron variables no dominantes.

Nifios representando

nifio Jesus

Taller N°5 Danza con alegria

Ensayo con los mnifios seleccionados en la
muestra donde se les esta ensefiando algunos
pasos de la danza (fuga); tam bién intervienen
otros nifios de la comunidad que les gusta

participar de estos eventos.

Descripciéon de la observacion:

el nacimiento del

Las tareas propias de la realizacion de los ensayos del baile de la fuga perm itieron

a los nifos crear un ambiente de interaccidén comunicativa

notdndose mucho

interés y respeto por la actividad program ada, tolerancia y cooperacion notandose
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el respeto por los com pafieros, gusto y placer al tocar estos instrum entos, no hubo
ningun acto de violencia ni fisica ni verbal.

Comentarios del observador: Los nifios al participar del baile de la fuga, y poder
tener a su alcance instrumentos musicales como el tam bor, m aracas, y otros; se
m ostraron contentos, felices de tener contacto con estos instrumentos m usicales
adem as el disfrute del baile de la fuga hizo que no solamente participaran los
nifos escogidos. Los espectadores estuvieron puntuales en el momento de la
accion sintiéndose muy felices hasta proponer que se continue con estas
actividades.

. Variable dom inante: Disfrute del baile de la Fuga

. Variables no dom inantes: no se presentaron variables no dominantes.

5.3 Entrevistas

Un encuentro de regiones, M aria del Carmen Lasso Caracas

Mi nombre es MARIA DEL CARMEN LASSO CARACAS, nacida en la vereda
Dominguillo, vivo con mi hija Isabella y su papda Fernando. Siem pre me ha gustado
cantar y ahora qué hago parte del grupo folcldérico “Aires de Dominguillo” me siento
muy bien por qué he podido experimentar distintas em ociones ya que estar en una
tarim a ante un sinnum ero de personas y saber que tienes que dar todo de ti para poner el

am biente es una cosa im presionante, que vale la pena porque es tu folclor, la tradicidon y

las raices ancestrales y debes m ostrarlo con orgullo.

Todo este proceso me ha servido de mucho porque he aprendido a relacionarme con
otras personas intercam biar conocimientos con grupos de otras regiones como del
pacifico (Guapi, Timbiqui, Chocdé y Bogotda) entre otros, también he adquirido
confianza en mimismay seguridad en el desem peiilo de mi papel.

Con esta entrevista nos dam os cuenta de lo im portante que es recuperar estos recursos
culturales, ya que como dice la sefiora M aria es dar todo de ti, sin temor y con unas
convicciones que eres primordial para una comunidad y que estas transmitiendo un

legado y dando fortaleza a tu cultura.
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La perseverancia abre puertas, M artha Lucia lasso caracas

”»

M i trayectoria en la agrupacion “Aires de Dom inguillo” que nacio como “Grupo Lasso
Caracas” como corista e intérprete del guaza, desde los diez afios; inicié mi suefio de
ser m usico gracias a la organizacion “Am bientarte” de la M aria con la “ONG CEREC?”
que nos han apoyado mucho en el crecimiento de la agrupacién. Inicie aprendiendo a
interpretar algunos instrumentos como; La flauta traversa de PV C, flauta artesanal, la
guitarra instrum ento que no fue mucho lo que aprendi y claram ente tomando clases en
la academia “M usicales Luis Carlos Ochoa”. En estos momentos me siento muy
contenta y muy halagada al estar escalonando con mucha tenacidad y provecho en mi
agrupacion. El afio 2010 ha sido y sera inolvidable y al quedar en un segundo puesto en
el festival de m usica del pacifico Petronio Alvarez hace que nos abramos caminos
musicalm ente y algun dia podam os ser un “Aires de Dominguillo” importante esto es

agrandes rasgos mi historia en la vida musical.

De acuerdo con la senora M artha es im portante fortalecer los valores culturales en los
ninos (as) de la institucién, se deben dar herramientas para que ellos construyan su
identidad cultural. Brindarles el apoyo cultural ahora que estan iniciando, que crezcan

rodeados de unos conocimientos.

5.4 Historias de Vida

Las experiencias alegran la vida

Senora Cipriana Carbonero

“Nuestros abuelos en primera instancia acostum braban las adoraciones al Nifio Dios en
el mes de diciem bre hasta principios de cuaresma porque no se hacian apenas en
diciem bre. Se acostum braban tam bién el pasillo, el bunde de los niios cuando m orian,
ahora es que ya no se hace, el bambuco antiguo, el torbellino.

(Qué bailes sabe Usted? : Las fugas, tangos, pasillo, bolero, pasodoble, torbellino.

Agrega; los musicos de ahora no son como los de antes”.

Al realizar las historia de vida, nos damos cuenta de lo im portante que fue esta
experiencia ya que las personas que por su avanzada edad cuentan con una memoria que

ha ido registrando hechos y sucesos como es el caso de la sefiora Cipriana Carbonero
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de Lasprilla, una de la mas im portante de la regidon, tiene 88 afios y es una persona muy
alegre y amable. Estos hechos nos confirman como las experiencias son heredadas,
convirtiéndose en la base de la supervivencia de la cultura de una regién ya que evocan

recuerdos, refrescan la historia y recrea la vida de la fam ilia y la com unidad.

La sefiora Consuelo Larrahondo especialista en ludica y recreacion para el desarrollo
social y cultural dice: “4 lo largo de mi carrera como docente he descubierto las
maravillas que se pueden lograr en el desarrollo integral de los educandos acudiendo
al arte como estrategia pedagégica y elemento transformador de la sociedad. Son
muchos los testimonios que puedo compartir de experiencias vividas en mi desempeiio
como maestra, donde acudiendo a diversas disciplinas artisticas me han permitido dar
solucion a las necesidades y problemdticas que presentan los estudiantes.

Particularmente la danza me ha permitido transformar el desempeiio de educandos

introvertidos, timidos, poco sociables en seres dindmicos con deseo de enfrentar el

mundo sin limitaciones que les impidan su gran desarrollo

El grupo palmeras que tiene una trayectoria de m 4s de treinta afios, creado por: Eleazar
Carabali, Amador Casaran, Pedro Nel Diaz, Pascual Vdasquez, Ceferino Viafara,
M aximiliano Carabali.

El grupo “Palmeras” es muy reconocido a nivel nacional, ha participado en muchos
eventos como el “M ono Nufez” Petronio Alvarez” y muchos mas. Es asi que en el afio

3

2008 fue acreedor del premio Petronio Alvarez” modalidad de violines caucanos, y en
el festival m isica cam pesina Gonzalo Vergara afio 2008 y 2009 - modalidad Ganador de

Ganadores primer puesto.

El grupo ha sido renovado por hijos de los anteriores mencionados, los cuales son:

Luis Edel Carabali, hijo de Eleazar Carabali, (violin) Adelm o Casaran hijo de
Amador Casaran, (contrabajo) Justiniano Vidisquez, hijo de Pascual Vidasquez,
(tam bora) M aria Fernanda Carabali, hija de Eleazar Carabali (cantora); los
restantes integrantes son primos como Eliecer Lucumi quienes continuan

sosteniendo el grupo, con su director Luis Edel Carabali.
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La vena musical asi com o el espiritu alegre que caracteriza al negro ha perm itido a los

afrocolom bianos ocupar un espacio preferencial en el cam po artistico y cultural. Desde

el siglo X VI los negros se han encargado de alegrar la vida.

El baile de la fuga ha sido una tradicion decem brina, en la vereda de Quinamayo, en la

que se hace la Adoracion al Nifio Dios. Antiguamente se acostum braba a hacer esta

adoracidén en las casas de las m atronas.

Las novenas dirigidas por las m atronas, iniciaban desde el 9 de diciem bre hasta el 16 del

mismo mes, animadas con el violin, la guitarra, la bandola la tambora y las maracas,

arm onizando cada noche con las notas de esta danza. Es preciso mencionar que antes

de bailar,las personas buscaban una pareja que apadrinara al niflo y a la nina y cada afo

debia entregar su padrinazgo entonando las coplas populares.

Hoy dia, ya no se baila en las casas y tam poco en las novenas decem brinas; sino en

cualquier dia del afio.

La Educacion base de la cultura

A continuacion el marco de antecedentes donde se destacan conceptos sobre tradicidén

oral de personas que se han interesado en m antener vivas sus raices.

Delia Ramirez Orozco y Roselia Diaz Camilde, en su trabajo de grado “estrategia

para rescatar la copla en la vereda el Palmar, Santander de Quilichao. Departamento

del Cauca”, argumentan lo siguiente: “no es posible concebir el ser humano como un

ser social sin tener en cuenta su capacidad para comunicarse, parte esencial de su

naturaleza humana cuya expresion mas elaborada se manifiesta a través del lenguaje.

(Ramirezy Diaz, 2003:23).

La primera forma de comunicaciéon a la que el nifio y la nifia tienen acceso es la oral y

es en el contacto continuo con las palabras com o identifica su significado a través de la

interaccion con los demas y con el medio. Sin lugar a duda en el desarrollo de los

pueblos y sobre todo en lo relacionado con la identidad de cada uno de ellos, influye de

manera decisiva la tradicion oral. Esta constituye la verdadera y autentica raiz de la

literatura.

Cesar Augusto Muiioz Herndndez y Jorge William M ontes Gallo, en su trabajo de

”»

grado de espainol y literatura “La Arriera” dicen al respeto
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“Todo el acervo cultural de un pueblo se transmite a través de su lengua (costumbres,
la religion. La medicina popular, la musica, las creencias, la literatura oral.. ), ya que
no hay nada en la lengua que no provenga de la cultura, ni existe en este elemento
alguno que no sea transmisible por medio del sistema lingiiistico;, el compendio de estas
caracteristicas vienen a constituir la cultura popular, siendo unicas y repetibles e

identifica a una colectividad humana por ejemplo en Colombia se escucha hablar de las

culturas “llanera, antioqueia, costeiia’” entre otras”. (M ufioz y Montes, 2002: 25).
La cultura es todo aquello que una comunidad ha creado y ha producido en los
diferentes cambios de la vida diaria, ademdads estd constituida por las distintas
manifestaciones del ser. Comprende rasgos espirituales, materiales, tecnolégicos,
artisticos y costumbristas que conforman su ideologia e identidad, capaz de
distinguirlas de otras (M uiioz y M ontes, 2002:26).

”

En el trabajo de grado “la fuga en la capilla de Santa Barbara Santander de

Quilichao, Departamento del Cauca, autoras Hilda Caicedo y Orfilia Lucumi” definen
la fuga o juga como: baile tipico de la cultura negra que se realiza en forma de circulo
con movimientos culturales y coordinacién estética, también es ahondar el sentimiento
caracterizado en un baile que ha venido de generacién en generacion pero sus raices
son africanas. (Caicedoy Lucumi, 1999:17).

Los contextos de interaccion son los espacios educativos que cuentan con un conjunto
de elem entos que favorecen la comunicacién o la relacion activa de los nifios consigo
mismo, con sus com pafneros, con los agentes educativos, con los objetos e incluso con
los eventos de la vida diaria, com o fiestas carnavales y toda clase de rituales, propios de
cada regién. De manera, un contexto de interaccion es rico cuando permite a los nifos
un mayor nimero de posibilidades para interactuar con el mundo cultural y social que

los rodea, por el contrario, un contexto de interaccién es pobre cuando los nifios tienen

una minim a posibilidad para establecer este tipo de relaciones con su entorno.
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CAPITULO VI

UNA APUESTA PEDAGOGICA POR LOS SABERES DE LA TRADICION
ORAL EN QUINAMAYO

6.1 Las fuentes de inform aciéon:

Las historias de vida ayudan a conocer la historia de una colectividad a través de
personajes significativos para esta y ayudan a enriquecer nuestra vision de las pautas
culturales comunes y sus variantes individuales. La fuente privilegiada de inform acidn
la constituyen los ancianos, personas que, por su avanzada edad cuentan con una

mem oria que ha ido registrando hechos u sucesos transm itidos por sus padres y abuelos.

Con el fin de averiguar de donde provienen nuestras pautas de com portam iento m as
comunes, podemos remontarnos con facilidad a los recuerdos de al menos tres
generaciones anteriores a la nuestra, la memoria de nuestra generaciéon transmitida
desde la generacion de los padres y de los abuelos, se ve aumentada por nuestros pares,
primos y amistades de nuestra edad. Preguntando a la generacién anterior, padres y
tios, ya se aum entan las familias politicas y la generacion de los abuelos, que con toda
probabilidad recuerdan hechos sucedidos en dos o tres generaciones anteriores. Cuando
no es posible hacer la buisqueda en una misma familia, se puede ampliar a los
conocidos, a personas del mismo pueblo o comunidad, a instituciones, etc. No hay que
olvidar que lo escrito apoya lo oral, y viceversa, y se deben com plem entar los datos

para enriquecer la investigacion.

6.2 Folclor quilichagueio

Santander de Quilichao es poseedor de un gran cumulo de conocimientos, creencias y
costum bres que han sido transmitidos de generacion en generacion en forma oral, por
observacion o por im itaciéon. Por ser un territorio triétnico se conjugan en ¢él expresiones

indigenas, africanas y mestizas.

Podem os afirm ar que las expresiones culturales quilichaguefias tienen sus origenes en
grupos hum anos indigenas, europeos, africanos y mestizos donde cada uno hace sus

aportes significativos en esta nueva construccion.
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Los indigenas cantaban y danzaban al ritm o de tam bores y palm as, sus bailes sim ples y
descom plicados en los cuales realizaban circulos y filas y donde el paso basico es el

golpe o caballito y el cam inadito.

Al llegar el europeo a nuestro continente trajeron con ellos sus danzas y m Gsica con
caracteristicas muy diferentes. Sus bailes eran en su mayoria bailes de saléon; es decir, de
recintos cerrados, ejecutaban sus pasos por parejas y de manera muy coordinada,
realizaban con mucha elegancia: venias, ganchos, manejo de faldas, som breros vy

diversos elem entos.

Los africanos trajeron consigo en su musica y danza expresiones libres y espontaneas,
entregaban en ella cuerpo y alma. Sus danzas se caracterizaban por su erotismo,
sensualidad, agilidad, alegria y un excelente dom inio corporal; danzaban al ritmo de

tam bores, m aracas y palm as.

Entre las manifestaciones artisticas y culturales mas representativas tenem os las
tradicionales Adoraciones al Niffo Dios, La Fiesta de San Antonio, de la Virgen del

Carmen, de la Virgen del Transito.

Las adoraciones al Nifio Dios son realizadas afro descendientes e indigenas con
marcadas diferencias en su ejecucion. En las realizadas por los afro descendientes se
conjugan diferentes elem entos artisticos como son los ritmos y bailes llamados fugas,
bam bucos, torbellinos, versos, loas, recitaciones y representaciones teatrales de pasajes

biblicos.

Los personajes mas representativos que intervienen en la adoracidén al Nilo Dios son;
la Virgen M aria, San José y el Nifio Dios, Los Angeles, pastoras, pastores, gitanas,
indios e indias, la madrina del nifio, los reyes magos, los musicos entre los cuales se

destacan las cantoras y el publico en general que participa del hecho folcloérico.

6.2.1 El refran

Tan antiguo como la hum anidad es el refran y tan sabio como la misma experiencia por
modo que no se le conoce sus rem otos origenes, ni admite contradiccidén alguna. La
parem iologia como género oral cubre no solo el refranero sino también los dichos,

com paraciones, exageraciones, adivinanzas, trabalenguas, retahilas y jerigonzas.
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En Colombia tienen algunos refranes su propia y especial geografia, entendiendo por tal
la region o regiones en donde su uso es mas generalizado o exclusivo. Pueden sufrir

cambios o adecuaciones, se vuelven m as populares y se adaptan al medio.

“al que nacio para buey del cielo le caen hojas”

La estructura de los refranes casi siem pre consta de dos partes. La primera parte la

entonacién es ascendente y plantea algo y la segunda parte la entonacion es descendente

y resuelve lo que se plantea.

Los refranes se pueden analizar segtn la lengua, la cultura y la sociedad. En cuanto a la
lengua varia de una region a otra, el lenguaje utilizado en los refranes es muy sencillo y
facil de entender, es muy breve, pero que en pocas palabras dice mucho, siem pre busca

dar un consejo, una advertencia o una explicacidon.

Los refranes como parte de la tradicion oral es la oportunidad cultural mas grande que
tenem os de reencontramos con el pasado y de m ostrar respeto por el legado humano,

por nuestros padres y mayores.

Los refranes contribuyen a la formacion de la cultura y permiten acum ular y transm itir

cultura. Todo im plica formas de expresion como la lengua y las costum bres.

6.2.2 Dichos, refranes y exageraciones en Quinamayé.

En el aspecto literario se conservan cuentos, mitos, leyendas, dichos, refranes y

exageraciones relacionados con la cotidianidad.

Para referirse a consejos de los mayores respecto al manejo que se le debe dar a las
necesidades, alegrias, sufrimientos, costum bres, am ores, desvelos, teniendo en cuenta la
region. De acuerdo a la tem atica unos hacen alusion al amor. Ejem plo; “Amor con am or
se paga”, al tiempo, “Almar tiem po, buena cara”,al dinero, la abundancia, la pobreza al
m atrim onio, a la fam ilia, la herencia, la envidia, oficios, ironia, procedencia, tiem po,
etc. de acuerdo a la situacion que se presente asi mism o son utilizados, pues con ellos

expresamos lo que deseam os decir.

Tem atica:

. La fam ilia, la herencia
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“De tal palo, tal astilla”

“El que con nifios de acuesta m ojado amanece”

“En la pelea de com adres se descubren las verdades”

. Laenvidia

“El que mucho abarca, poco aprieta”

“Ningan lim osnero quiere ver al otro, con la mochila al hom bro”

“Niraja ni presta el hacha”

“No hay cufia que m as apriete que la del mismo palo”.

. Vicio

“Al caido caerle”

“Tira la piedra y esconde la mano”

“Arbol que nace torcido, nunca su tronco enderezara”

“El perezoso trabaja doble”

“El ladron juzga porsu condicion”

. Tiem po

“Afio nuevo vida nueva”

“El que ha de m orir a oscuras, aunque ande vendiendo velas”

“Después de latem pestad, viene la calma”

. El dinero,la abundancia y la pobreza

“Al que parte y reparte, le toca la m ejor parte”

“Donde como uno comen dos”

“Alpobre y al feo, todo se le va en deseo”

“Al que con lo ajeno se viste en la calle lo desnudan”

“Barriga llena, corazdén contento”

. Amor

“El que es de malas en el juego, es de buenas en el amor”
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“No solo de amor vive el hom bre”

“Un clavo saca otro clavo”

6.2.3 Interpretacién de los refranes

Cuando una persona lo dice la otra lo interpreta de acuerdo a su vivencia con anim o

constructivo o destructivo. Lo dicho en los refranes tiene relacién con la realidad.

“A caballo regalado no se le mira el colmillo” quiere decir que cuando nos obsequian

algo es muy mal visto recibirlo con reparos y peros o empezar a buscarle posibles

defectos al obsequio.

“M ientras m as am istad m as claridad”. Quiere decir que mientras mas amigos es uno de

alguien, m 4s sincero debe ser.

“De tal palo,talastilla”. Hay muchos rasgos heredados que indican su procedencia.

“El que se rie solo, de sus picardias se acuerda”. A veces una actitud es m as delatora

que m il palabras.

“El habito no hace al monje”. Indica que no debemos juzgar del rango, dignidad o

capacidad de las personas, por la manera com o este vestida o por su apariencia exterior.

“La ignorancia es atrevida”. Este refran reprende la manera como suelen proceder

algunas personas por la falta de cultura.

“Cuando una puerta se cierra, cientos se abren”. Refran aplicable a las personas que

pierden su em pleo, para anim arlas a buscar nuevas y quizas m ejores posiciones.

“Visperas de mucho, dia de nada”. Advierte que no se deben festejar los grandes
acontecim ientos adelantandonos a celebrarlos. Asi se aplica a la exagerada propaganda
que por anticipo se hace de una festividad o suceso que luego resulta fracasado o

inferior a lo que se esperaba.

“Zapatero a tus zapatos”. Nos advierte de lo riesgoso que resulta el entrem etim iento en

asuntos que no nos atafnen o sobre los cuales no poseem os suficientes conocimientos.
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“Juventud honrosa, vejez sabrosa”. Significa este refran que el mejor medio para lograr
la longevidad y conservar la salud por largos afnos es observando un ejem plar

com portam iento durante la juventud.

“Tanto va el cantaro a la fuente hasta que al fin se rompe”. Se previene de los males

que nos pueden sobrevenir cuando nos exponem os reiteradam ente a una situacidn.

“Soplar y sorber no pueden juntos ser”. Se refiere a la im posibilidad de entender a un

tiem po a dos o m 4s asuntos im portantes.

“La ropa sucia se lava en casa”. Indica que los asuntos familiares en especial los que
atafien al honor o a la moral, deben solucionarse en el propio seno del hogar, sin

perm itir que trascienda al publico.

“Sies asila vispera como serd el dia”. Insinua que debem os juzgar la im portancia de

los acontecim ientos futuros, por los actuales.

“Pueblo chiquito, infierno grande”. Se relaciona con las criticas, inconform idad,
chismes, problem as, etc; a que se hallan sujetas las personas que habitan en pequefas

localidades.

“Por la boca muere el pez”. Este refran se refiere, que cuando se habla se debe tener
cuidado con lo que se dice y hasta donde se dice, ya que se pueden crear malos

entendidos.

6.2.4 Jugas o fugas

La juga o fuga es un baile tipico de la cultura negra que se ejecuta en forma de circulo
con movimientos corporales y coordinacion estética convirtiéndose en un baile
autéctono popular que brinda alegria, que hoy es reconocido com o una danza. Su canto
es encantador porque es el resultado del diario vivir envuelto en un sentimiento
cotidiano. En los primeros meses de cada afio los pobladores negros de muchas
localidades del norte del departam ento del Cauca y del sur del departam ento del Valle,

celebran las adoraciones del Nino Dios.

Con relacion a las jugas podriamos decir que es la forma musical caracteristica de los
cantos y danzas de la adoracion. La palabra juga puede obedecer a la variacion fonética

del vocablo que designa a la fuga europea del siglo X VII.
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La célula ritmica de la juga es esencialmente la misma del currulao en el cual
predom ina el com pas binario 6/8 marcado por instrum entos de percusidon tales com o el
bom bo, los cununos o las tamboras, a los cuales se le agrega los dem as instrum entos
como las maracas, el violin, el bajo, los platillos y las voces de las cantoras y coros.

La juga ala que nos referimos es siem pre bailada y su corografia surge a partir de una a
cuatro filas encabezadas por las capitanas que serpentean en vueltas y pasajes frente al
pesebre. Una caracteristica predom inante de las jugas es su forma antifonal o dialogada
entre la cantora como voz principal y el coro integrado por todos los que desean
participar y casi siem pre son nifios y mujeres que repiten el estribillo.

Este dialogo se caracteriza por una armonizaciéon espontanea en las voces y por un
tim bre sonoro muy particular de las mismas. Los versos de la juga son en su mayoria

Octosilabos.

Las adoraciones como se les suelen llam ar constituyen la manifestaciéon religiosa m as
im portante de la poblacién negra de la regidon tanto por su arraigo en la tradiciéon com o

por la connotacién social que tiene.

Las adoraciones tienen sus raices en el pasado lejano para honrar en el presente al Nifio
Dios. Su celebracion sin em bargo no coincide con la navidad, pues se realizan
principalmente en enero, febrero y marzo. Algunos ancianos sefialan que estos se
deben a que durante la época de la esclavitud los negros tenian que asistir a las
celebraciones organizadas por los amos y solo podian dedicar algan tiempo a sus
propias fiestas cuando habian cesado en las haciendas toda festividad conmem orativa

del nacim iento de Jesus.

Otros cuentan que las adoraciones coincidian en el pasado con épocas de cosechas pues
eran durante aquellas cuando se disponian de dinero para celebrarla con decoro. Quizas
las dos explicaciones se fundam entan en la historia y tan solo se refiere a momentos

diferentes que por lo lejano se confunden en la brefla de la m em oria colectiva.

En realidad la tradicién oral ilustra poco sobre el origen mismo de las adoraciones y
unicamente nos dice que “viene de muy atras”, trasm itidas de generacién en generacion.
Lo mas probable es que su génesis este ligada a la hacienda esclavista Norte Caucana y
sus mecanism os de control social. Después paulatinam ente las adoraciones

evolucionaron, sobre todo durante el periodo en que el negro una vez convertido en
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campesino libre las apropio y transform o su versién original para ligarlas al presente en

una forma m odificada y enriquecida.

Sin lugar a dudas el esclavo las aprendiéo en las haciendas, al ser obligados a asistir y

participar en los actos piadosos efectuados durante celebraciones religiosas.

Las adoraciones son ejem plo de aquellas fiestas de origen europeo que el negro penetro,
transform o y apropio, guardando es este caso el texto literario com o parte de un ritual
sacralizado pero que enriquecido en su forma y convirtié en meditaciéon cultural para la

supervivencia de su propia identidad.

Las adoraciones de hoy se celebran a partir del 24 de Diciem bre, durante los meses de
enero, febrero y marzo, el porqué como ya se dijo, se pierde en la mem oria de los
ancianos, pero ahora lo principal es conseguir los musicos, el dinero para pagarles y

para com prar la polvora.

Lo dem as corre a cargo de los dueflos de las fiestas, quienes aportan sus conocimientos
de las Loas, de los versos o coplas de las jugas y quienes ensefiaran a los nifios las
danzas y las vueltas y de los jovenes adultos y ancianos que participan siem pre con la

alegria y el entusiasm o, el baile, el aguardiente, los cantos al Nifio Dios.

En estas adoraciones se interpretan canciones y se baila durante toda la noche, se
em plean instrum entos de cuerda y de percusion, los cuales son manejados por personas

de la comunidad que no han recibido ninguna orientaciéon musical.

Las coplas utilizadas se recitan en homenaje al Nifio Dios y se dicen en el momento en
que se hace el nacimiento (12 de la Noche), acto espiritual realizado con mucho respeto
atendiendo las orientaciones de las personas del evento, para la realizacidon se
acondiciona un lugar donde se hace el pesebre y alli delante de este con un vestuario
adecuado para la ocasion las personas mayores em piezan a recitar coplas y en seguida

los nifios.

Los personajes que intervienen es esta danza son la Virgen, San José, El Angel San
Gabriel, Nino Dios, La M adrina del Nifio, Los tres reyes magos, Pastores, Indios,

Gitanos, La mula y el buey.
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Estos personajes son interpretados por los nifos y jovenes quienes hacen Ila
representacion desde el m om ento en que la Virgen concibe al nifio hasta su nacimiento.
Se realiza una procesiéon encabezada porel Angel San Gabriel y dem 4s pastores al llegar
al pesebre, en cuyo interior se haya entre pajas el niio Dios, inica imagen ya que todos
los dem as personajes son vivos y a su lado San José y la Virgen, todos aplauden vy

entonces comienzan las recitaciones (Coplas).

Habla la Virgen

Yo soy la Virgen M aria
La madre del redentor
Al padrino y a la madrina

Doy a cargar el sefior

Habla San José

San José tenia celos
En el parto de M aria
En el vientre de la m adre

El nifio se sonreia.

Y todos los personajes van diciendo sus loas, pero entre una recitacién y otra hay

m usica, pide nuevas jugas y todos bailan, beben y cantan.

HOY SIVAMOS A ADORAR

Los angeles del cielo

Yo les quisiera pedir
Una pluma de sus a las

Para aprender a escribir

Coro
Hoy si vamos a adorar
Hoy si vamos a adorar

Hoy si vamos a adorar

Los reyes que del oriente

Le vinieron a ofrecer
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Su cetro y su corona

Como un soberano rey

No vengo a pedirle nada
Nitampoco a que me des
Vengo a pedirte licencia

Para entrar a Belén.

A Belén que vas a hacer
A un pueblo tan desolado
Donde se ha hecho la grandeza
De tres reyes coronados.
Después de cada estrofa se canta el coro.
En Belén tocan a fuego
Al portal llegan Ilam as
Y anuncian que ya nacio

Elredentor de las alm as.

Vamos a la casa santa
Vamos a Jerusalén
Y asicomo estamos aqui

Vamos a laiglesia amen.

Los pastores daban santo
Y bailan de contento
Al ver que los angelitos
Tocaban sus instrum entos.
Vengan todas las pastoras
Vengan sin culpa ninguna
A adorar al Niflo Dios

Recién nacido en la cuna.

M aria se fue a Belén
Le dio parto en el cam ino
Entre la mula y el buey

Nacido el cordero divino

Coro

Nifio Bonito, Nifio Bonito
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MILAVANDERA

Una mujer de caloto
Se fue sin jabodon
Volvidé con laropa sucia

Cosas de caloto son.

El palito de la quebrada
Hay que mandarlo a cortar
Porque es el alcahuete

De las que van a lavar

Vamos a lavar la ropa
Vamos a mojar laropa
Vamos a fregar laropa
Vamos a jabonar la ropa
Vamos a tenderla al sol
Vamos a juagar la ropa
Vamos a torcer laropa
Vamos a secar la ropa
Vamos arecoger la ropa
Vamos a echarla al platéon

Vamos para la casa.

Dios me libre de mujeres
Que van con hombres a lavar
Que dejan de lavar la ropa
Por ponerse a conversar
En el puente de la quebrada
Dos mujeres conversaban
Que el mundo estaba perdido

Que ya los hombres no daban.
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Después de varias horas de dram atizacion y fiestas algunos se van a su casa, otros, los
jovenes bailan salsa en las casetas mientras las capitanas y cantoras siguen bailando

juga hasta el amanecer.

Cum pliendo asi su com etido, el reunir a los viejos amigos y fam iliares, bailar, beber,
divertirse, salir de la rutina una vez al afio y conservar la ilusiéon de la siguiente

adoracidén perpetradora de una antigua tradicion.

Cantora: El niflo en la cuna llora

Coro: Ay Dios, Ay Dios

Este puro de guarapo o

El nifio en la cam a llora

Las estrofas por lo general son cuartetas en las que riman, el segundo y el cuarto verso:

San José pidido posada
Pa’su esposa que traia
De adentro le contestaron

No hay posada pa'M aria

Los textos religiosos constituyen la mayoria de los versos, aunque se encuentren
algunos textos de naturaleza secular como en las estam pas de la “india viaja” y en “E|1

guarapo”

Trapiche de los dem onios
Porque no quieres moler
La cafia que da el guarapo
El guarapo de la m iel

La miel de la panela

La panela pa vender.

Las adoraciones en el Norte del Cauca y el sur del Valle continuan teniendo urgencia
como la fiesta de negros mas importante de la region. No obstante como toda
m anifestacion cultural, la fiesta ha vendido sufriendo transform aciones.

A fortunadamente, en la conciencia colectiva en la poblacion cam pesina de la regidén se
haya fuertem ente arraigada el sentimiento de que las adoraciones constituyen su

tradicién mas antigua y su elemento de reafirmacion cultural mas im portante. En la
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medida en que esta conciencia se mantenga, es altam ente probable que la poblacién

negra del norte del Cauca y del sur del valle se encargue de mantener viva su tradicidon.

6.2.5 M itos y leyendas.

Nuestros mitos y leyendas, son historias nacidas de la tradicion oral de la mangleria.
Historias tejidas alrededor de la cotidianidad de nuestros pueblos, que al mom ento de
trasm itirse de boca en boca, por su argumento magico son asum idas y sentidas com o
verdaderas, ya que parten de hechos y situaciones histéoricamente veridicas, para

traspasar la linea fronteriza entre la ficcidon a la realidad.

http.//tradicionoral.bitacoras.bitacoras.com /archivos/2005/12/06/el-pacicico-en-sintonia-con-la-palabra

Los mitos y leyendas son propios de una comunidad los cuales cuentan la historia de un
hecho acaecido en la localidad y estda ligado al miedo, terror y suspenso, por este m otivo

esta regidén no se exime de tener sus mitos y leyendas.

El M uerto en el Chorro

Existe en la regién un manantial conocido como el Chorro en donde la mayor parte de la
comunidad anteriorm ente se abastecia de agua, segin comentan, cada vez que una
persona llegaba a sacar agua le tiraban una piedra que caia precisamente en el chorro,

cuando la persona miraba hacia atrds podia ver al muerto sin cabeza subido en el arbol

de madrofio. Esto sucedia después de las 6:00 pm .

El Chorro o Salto,en Quinam ayo
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La Bruja

Segun el senor Marco Tulio Figueroa habitante de la comunidad que en una ocasidén se
realizo en la vereda una fiesta comunitaria, un hombre entro al bafio y de ver que no
salia entraron a buscarlo y no lo encontraron por ningtin lado. Se dirigieron entonces a
la casa del perdido y lo hallaron mojadito y sin pantaloncillos y este conto que una
mujer negra muy bella lo sedujo y lo atravesd con ropa y todo por la quebrada y al dia
siguiente la descubrieron porque el em brujado le alcanzo a cortar una trenza, y la

vecina aparecid trasquilada.

La Gallina Bruja

A media noche, un hombre iba borracho de regreso a su casa, de pronto se encontrd una
gallina negra, latomo y la metio debajo del brazo; cuando llego a la casa dijo “me voy a
hacer un buen sancocho” en ese momento la gallina soltdé una carcajada y se le

desaparecio.

El Duende

Una nifia estaba jugando en el patio de su casa cuando vio un nifio que la llamaba, ella
salio detras del nifio y al dia siguiente la encontraron llorando a la orilla del rio y con la

cara llena de rasgufios.

6.2.6 Las Loas

Poema dram atico de breve extension en que se celebra, alegdricam ente por lo comun, a

una persona ilustre o un acontecim iento fausto.

Loa

Ninito Dios de mi vida

De toda miadoracion

No vengo a darte riqueza

Sino a darte el corazdn,
Desde la, m ontafia vengo
Pisando .espina de abrojo
Solo por venirte a ver

Nifiito Dios de m is ojos
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Nada te traigo mi nifio
Porque no he tenido lugar
A hite traigo los pastores

Que te vengan a adorar.

6.2.7 Agiieros, enfermedades, ritos, costum bres, creencias,y saberes

Durante el Embarazo.

La mujer em barazada se cuida de exponerse a eclipses porque pueden perder la criatura
o sufrir m alform aciones, se puede adelantar el parto y dependiendo de la postura del

bebe puede quem arse o quedar ciego.

No se come pegado durante este periodo porque cree que al dar a luz la placenta se va

quedar pegada en el interior de su cuerpo y no va a poder expulsar.

No se sienta con las piernas cruzadas porque se le puede enredar el cordon um bilical al

bebe y ahogarse.

Las mujeres en su Hogares

Tienen pequefias parcelas con las plantas que m as utilizan para curar los males del
cuerpo y los problem as que se presentan en nifios como el mal de los siete dias; el ojo
que se cataloga en varias clases a saber: ojo matador, ojo rapido, ojo secador y ojo bobo.
Y para curarlo se le realiza al nifo(a) enferm o por tres dias consecutivos una toma,
soplos en la corona, frotaciones y bafios con aguardiente preparado con cogollos de aji
pique, aji dulce y cogollos de tomate chiquito y se coloca en el tobillo o mudneca la

pepita del azabache, esta es de color rojo.

Espanto: Lo produce un susto al que se enfrenta una persona en un momento

determinado.

M alaire: Es producido por un mal viento, ocasionado por espiritus malignos o
muertos. La persona se le nota decaimiento fisico y duerme mucho, a otros les da

vom ito y diarrea.

Para curar las anteriores enfermedades, lo primero que se hace es medir el estado de
gravedad de la persona, que generalm ente se mide por dedos y la medicién de realiza
con una Guasca de petate o con un ramo bendito, en lugares determ inados del cuerpo.
Después se conjura para cerrarlo, es decir sacar el espanto o el mal del cuerpo de la

persona

Entre las recetas mas famosas que se manejan y la comunidad dice que son muy

efectivas tenem os:
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La mata de chicharron de loma, salvia y baba de cadillo para no em borracharse vy

mantener lim pio el higado.

Para la gripa: m ataraton, lim oncillo, lim 6n y panela.

Para la diarrea: la colada de guineo con guayaba agria o guayaba coronilla. O también

agua de manzanilla o apio.

Para dolores de articulaciones: Aceite de arm adillo o de culebra.

Para tum bar las verrugas: la leche del arbol conocido com o lechero.

Para las lom brices o parasitos: el ajo, el vinagre de castilla, el bledo, el paico y la

verdolaga blanca.

Para lasronchas y afecciones de la piel: el azufre.

Para el dolor de estom ago: La manzanilla, vinagre, lim 6n y pronto alivio.

Cuando las personas adultas saben que tienen la mirada muy fuerte o con mucha energia
deben cargar al recién nacido, morderlo, pellizcarlo o darle una palmada para que Ilore

y de esta m anera evitar que sea ojeado.

6.2.8 Dichos y exageraciones.

La mujer revendedora hace mofa de la situacion social y econdm ica del pais utilizando

frases para hacer propaganda a sus productos.

Este lim 6n esta tan jugoso que no lo parto porque nos inundam os.

Cuando la fruta sale mala y el cliente reclam a la respuesta es la siguiente:

Dele gracias a Dios y aproveche que la fruta viene con carne incluida.

A quiles mando a Tiro Fijo, baratico pa'que todos coman y sigan en la lucha

Codjamelo por mil aproveche que no tengo camionaos ni burros cargados, apenas tengo

lo que traje.

6.2.9 Aportes lingiiisticos.

En la actualidad se conservan algunas term inologias y form as de expresion africanistas
que enriquecen el castellano. Estas son algunas de las locuciones de origen africano m as

utilizadas.

Chan con chan: Vender una cosa de rapidez y al contado

Embejucar: Persona que se enoja o irrita

Em perifollado: Elegante, bien vestido
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Fafarachero: Persona que aparenta lo que no es

Ganga: Bajo costo, precio de prom ocidén.

Entre las formas de expresiéon m as frecuentes al interactuar se puede citar:

Palm otear en forma em otiva

Llevarse la mano ala boca o ala mejilla

Zapatear

Sacudir los brazos.

La tradiciéon oral es un legado de nuestros antepasados, que ha prevalecido de
generacion en generacion hasta nuestros dias. Es una forma de perpetuar en la m em oria,

cada elem ento que lo conforma y perm ite el enriquecim iento de cada cultura.

79



CONCLUSIONES

Las experiencias adquiridas durante el desarrollo de la investigacion establecieron unas
experiencias satisfactorias ya que me permitieron un buen trabajo con la comunidad
creando un espiritu de colaboracion y conservacion; de igual forma se cred6 un panorama
a cerca de lo que esta sucediendo en torno al desarrollo de la educacidon en la comunidad
de Quinamayd, los problemas de formacion, capacitacion y el aporte de los docentes

para el desarrollo del programa de fortalecimiento cultural.

En este acercamiento se ha logrado identificar parte de los problem as y necesidades que
se presentan a lo largo del proceso educativo llevado a cabo con los estudiantes de la
Institucion Educativa, ya que en la form aciéon inicial com o el ejercicio han sido un poco
contradictorias , segun los datos recopilados en la investigacion a través de diferentes
herramientas nos dan a conocer que si bien la educacién form al en parte ha cum plido
sus objetivos de civilizar e integral a los estudiantes de la institucidén a la sociedad
nacional, tam bién es preciso seflalar que ha contribuido a form ar lideres que luchan por
la defensa y reivindicaciéon de sus derechos. En el momento, la educacion para las
comunidades afro es una necesidad para poder com petir con la sociedad nacional, pero

una educacion enm arcada en la interculturalidad.

Cabe decir que la educacion afro en esta institucién ha estado orientada por politicas
que favorecen al Estado y a una poblaciéon homogénea donde se ha puesto en practica

L. . . ., . 1
distintos tipos de programas y m etodologias como educacion tradicional,

Escuela Nueva y actualmente el programa de etnoeducacidn. El programa de
Etnoeducacion lleva mas de 20 afios de haberse puesto en marcha en todo el pais, pero
en la Institucion de Quinamayd hace unos 8 afos, pero a pesar de que han transcurrido
ya muchos afios, en la comunidad aun hay desconocim iento del program a, tal com o se
pudo constatar en la investigacidén, lo que motiva a hacer un replanteamiento en forma

como esta siendo orientado el program a.

En cuanto a las practicas culturales y pedagdgicas que se viene poniendo en
conocimiento por los docentes que participan en los programas de formaciéon y
capacitacién en Etnoeducacion, tal como se pudo constatar en la investigacion, hay un
concepto favorable, las personas que participaron en la investigacion creen que es

importante y prioritario en el proceso educativo tener en cuenta la practica de la

Alhablar de educacion tradicionalse hace referencia a la metodologia de ensefianza utilizada porel aparato escolar
hace muchos décadas, donde el docente es quien sabe todo y lo que hace es ensefiaresos conocimientos a un receptos

(alumno) que es considerado com o la persona que no sabe nada y esta obligado a aprenderde manera memoristica
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tradicién oral, la cultura y la identidad, de igual manera debe estar contem plada en los

PEC y los planes de estudio.

En el poco tiempo de observacioén etnografica, se pudo apreciar que la practica cotidiana
que se da en el aula corresponde a una concepcién de construccion de conocimientos,
donde el docente como los estudiantes aportan con lo que saben y conocen, docentes y
alumnos actian en relacion horizontal, el trato es de igualdad, como personas que se
merecen respeto y no de quién manda y obedece o de quien ensefia y aprende. De ahi
que haya una gran diferencia en el trabajo que realizan los nifios que trabajan con la
metodologia de Etnoeducacién en com paracidén con los trabajos que se realizaban con la
metodologia de educacion tradicional, ya que los nifios trabajan con mayor libertad, los
docentes en ninglin mom ento los reprimen, al contrario los estimulan, les dan el apoyo
necesario, raz6én por la cual los nifios son abiertos al dialogo, muestran confianza al
maestro y al padre de fam ilia, la autoestima del nifio es positiva porque se sienten

orgullosos de su cultura, lo que no sucedia en afios anteriores.

De acuerdo con lo observado en las aulas, los docentes hacen grandes esfuerzos por
poner en practica la aplicacién de una metodologia que revitalice la tradicion oral, la
cultura y la identidad. Un trabajo donde los nifios ponen a flote sus conocimientos
utilizando cantos, bailes, coplas sintiéndose orgullosos de pertenecer a una cultura afro;

actitudes que los docentes han tomado m otivados.

Con respecto a los contenidos y los programas de formacidon, tal com o lo m anifiestan
los mismos docentes, estos son muy im portantes y contribuyen al mejoram iento de su
labor sobre todo en lo que respeta a las aéreas de lengua, gram atica, artistica vy
educacion fisica. Pero no se trata de ofrecer sim plem ente a los maestros herramientas
operativas, sino wuna comprension profunda de lo que significa el fendémeno
etnoeducativo dentro de las actuales estructuras sociales, econdémicas, culturales y
politicas, de su papel como docentes; es necesario una com prensiéon cabal y total del

proceso educativo.

Implementar, en el proceso de formacién, innovaciones didacticas y metodoldgicas
etnoeducativas, en las formas de abordar los contenidos significativos que no sean
considerados com o recetas. Un curriculo basado en las necesidades de formacion de los
docentes tendrd sus consecuencias relevantes, este al mismo tiem po puede ser visto
como una alternativa para superar los esquem as actuales de formacion cuya rigidez e
im portancia son reconocidas por los propios docentes. Construir un curriculo a partir de
nuestra cultura que ofrezca la vision de la realidad como un proceso dinamico que esta

en constante cam bio.
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Recomendaciones y propuestas

Las recomendaciones aqui planteadas tienen com o objeto mejorar los viejos esquem as y
form as de ensefiar que se han venido aplicando en la educacidén de los niflos y nifias de
Quinamayo, donde no se han tenido en cuenta sus caracteristicas culturales, un proceso
educativo descontextualizado y en las cuatro paredes, un aprendizaje mecanico, donde
las relaciones son de tipo vertical y homogéneo legitimando su ideologia sin tener en

cuenta las particularidades de la cultura afro.

La presentacion de las recomendaciones y las propuestas se hace teniendo en cuenta los

diferentes actores en el proceso educativo de acuerdo con el siguiente orden:

La Etnoeducaciéon en el M unicipio de Santander

Teniendo en cuenta el programa de etnoeducacién se relaciona con el etnodesarrollo y
siendo una alternativa al tipo de educacion form al que se requiere en la comunidad y
que los resultados de la investigacion nos dan a conocer que la mayor parte de la
comunidad no tiene el suficiente conocim iento sobre el programa de Etnoeducacion y el
trabajo que viene desarrollando el M EN y los docentes de la Institucion, se hace

necesario:

v La concientizacién sobre la im portancia y el valor de la cultura afro, asi com o el

de conservar y fortalecer la tradicién oral y dem as elementos culturales.

v, Teniendo en cuenta que en el M unicipio viven varias culturas, los docentes
deben tener amplio conocimiento de los principios de la interculturalidad, de

esta manera lograr un mejor entendimiento y apoyo entre las culturas.

v Fomentar el trabajo investigativo en los docentes apoyandose en los

conocimientos de los ancianos, los lideres com unitarios.

v Gestionar ante las autoridades educativas para que den cum plimiento a lo

12
estipulado en la ley General de Educacién y el Decreto 804

v Adelantar trabajos investigativos en la com unidad sobre etnohistoria, arte, mitos,

cuentos, medicina tradicional, cultura oral, danzas, cantos.

13
La ley General de Educacion, sefiala las norm as generales para regular el servicio Pablico de la educacidon que

cumple una funcién social acorde con las necesidades e intereses de las personas, de la familia y la sociedad. Se
fundamenta en los principios de la constitucion politica, articulo 67, sobre el derecho a la educacién que tienen la

persona (Corporacion tercer milenio, educacion para la nueva época 1996-11)
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Las autoridades educativas

v Teniendo en cuenta que la prestacion de servicios educativos es un deber y
obligacion del estado, en las comunidades, las autoridades educativas deben
cum plir y hacer que se cum plan este servicio de conformidad a las leyes y

norm as establecidas a favor de los pueblos y comunidades.

v Que haya mayor atencién por parte de las autoridades educativas en todo lo que
hace parte del sistem a educativo y del programa de etnoeducacion, la form acidn
y capacitacion de los docentes, asi como a las diferentes necesidades que se
presentan en las escuelas, como la dotacion de m ateriales escritos relacionados

con tradicién oral (coplas, loas, poem as, cantos).

v El MEN debe capacitar a las autoridades educativas en el campo de las leyes,
normas y derechos que les asistan a las comunidades, para que haya un trato de
correspondencia mutua con igualdad y equidad en el m arco de la

interculturalidad.

Organizaciones Com unitarias

v Debe haber mayor acercamiento entre los docentes y la comunidad, de esta

manera aunar esfuerzos y realizar un trabajo unificado.

v Continuar impulsando los encuentros, talleres y sem inarios, con la participacioén

de funcionarios del M EN .

v En todo evento que se realice dentro y fuera de la escuela, tener en cuenta la

participacion de los ancianos, lideres com unitarios y joévenes

Las recomendaciones aqui planteadas son el resultado de la investigacion, por lo tanto,
solo me resta sugerir a las personas que tienen parte activa en el desarrollo e
implem entacion de los program as de fortalecimiento tenerlas en cuenta para m ejorar el
desarrollo del proceso etnoeducativo y fortalecimiento cultural en la comunidad

estudiantil de Quinamayo.

Ya que este mundo se hace cada dia mas pequeiio, los grandes adelantos cientificos,
técnicos hacen que las comunidades establezcan una uniformidad que amenaza con el
olvido de las ricas manifestaciones culturales.

Las expresiones populares describen sabiam ente las necesidades, alegrias, sufrimientos,
los amores, costum bres, desvelos, las ilusiones y de mas sentimientos de cada
comunidad, como un aporte a la busqueda de nuestra mem oria colectiva autdéctona

dorm ida. Algo que nos ha llegado a manera de hermosos retazos que han quedado
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engarzados en la tradicion de nuestros hogares perm itiendo asi m om entos de gratas
recordaciones o por el contrario, de nostalgia porque otras vivencias

desafortunadam ente ya se fueron con los seres queridos.

Los refranes, jugas, loas, explotan, valoran y por lo tanto enriquecen. Rinden hom enaje
respetuoso a los antepasados que con tesén, bondad y sencillez supieron dar testim onio

de sus creencias y buenas costum bres.

Por ultim o invitar a todas las personas, llamese afro, blanco, indigena, colono,
cam pesino, gitano, a que aunem os esfuerzos ante los trabajos liderados por algunas
personas e instituciones que luchan por un bien com in de mejorar y tener una educacion
adecuada a nuestra realidad, donde se apoye y respete las diferencias para, entre todos,

construir una sociedad m as justa y equitativa.
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GLOSARIO

ADORACION: Accién de adorar al Nifio Dios (Rendirle culto)

ARRULLO: cancioncita tierna y suave con que se mece al nilo para tranquilizarlo o

dorm irlo.

COPLA: Composicion poética breve. Formada de cuatro versos de arte menor o de

menor medida.

COMUNICACION: acciéon o efecto de com unicarse, tratos entre personas.

COMUNIDAD: Personas que viven juntas y cum plen ciertas reglas.

CORISTAS: Personas que cantan formando parte del coro, entonando los caticos de las

adoraciones.

CULTURA: Conjunto de conocimientos cientificos, literarios y artisticos de una
persona, pueblo o época, lo que conlleva un sistema de creencia y tradiciones, un

sistem a de valores y un sistem a de acciones.

DANZA: Accion de bailarcada una de las maneras particulares de bailar

ETNIA: Perteneciente a una raza

FESTEJO: fiesta particular donde se hace adoracién al Nifio Dios

FOLCLORE: Ciencia de las tradiciones y costumbres de un pais, conjunto de las

tradiciones, poem as, leyendas de un pais.

FUGA S: baile tipico de la cultura afro que se ejecuta en forma de circulo con

movimientos corporales y coordinacidon estética.

HABLA: facultad que tienen los seres hum anos.

IDENTIDAD: Conjunto de caracteres que hacen que alguien o algo sea conocido.

INSTRUMENTO: Utensilio, aparato para producir sonidos m usicales.

INTERACCION: influencia Reciproca.

LEGADO: escrito dejado de consulta de nuestro trabajo. Saber cultural
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LOAS: breve poema de consulta, con la que se celebra a una persona o acontecimiento

(elogio,alabanza)

NATIVO: Perteneciente al lugar donde ha nacido uno

PASTORES: personas que cuidan al nifio el tiem po que dura la cerem onia

POPULAR: Lo que corresponde al patrimonio del pueblo y abarca no solo el aspecto
socioldgico, sino el etnoldgico, ya que en nuestro caso son los habitantes de la regidon

los que form an parte del pueblo vivo y actuante

REFRAN: Dicho agudo y sentencioso de uso com un.

SINDICO: Persona encargada de organizar las adoraciones en cada poblado. Para

decirlo en el lenguaje de laregidon: “Duefio de la fiesta”.

TAMBORA: Tronco cilindrico de paredes delgadas, elaborados en madera fina o
ensam blada, que lleva en sus dos bocas una mem brana de piel que puede ser de chivo,

conejo, venado o ternera.

TRADICION: comunicacién o transm ision de noticias, costum bres, doctrinas, etc.

Hecha de generacién en generacion.

86



>

>

BIBLIOGRAFIA

AGUDELO Valencia Alirio, m odulo de investigacion cualitativa, M edellin 2007

ALFONSO Torres Luna. Aprender a Investigar en Com unidad 1

Bases Conceptuales de la Catedra A frocolom biana. Bogota 2004

BORDEN, G. y STONE, J., La Comunicacion Humana en el proceso de
interrelacion. Ateneo. Buenos Aires. 1982.

COLLAZOS Hernan. Técnicas de Investigacion. Bogota UNAD 2006

Consejo Nacional Técnico de la Educacidn. Cuarta Epoca, Volumen VII,
nimero 41. M éxico 1982. P.335 -342.

CHASOY PASTORA, Curso tradicién oral en grupos étnicos, Bogota. UNAD.
20009

DE Tezanos Araceli. Una Etnografia de la Etnografia.Edicion Antropos.Bogota.
2002

DiAz MEJIA, Héctor Angel, Hermenéutica de la Ludica y Pedagogia de la
M odificalidad Sim bolica, Editorial M agisterio, Bogota, 2008, p. 63-64.
Enciclopedia Encarta, 1998, M icrosoft, EE. UU. 1998.

Entrevistas: Consuelo Larrahondo

M arco Tulio Figueroa

Juana Elia Castillo

Alexander Banguero

GARZON GALINDO, Armando, Diccionario Didactico Educativo, Editorial

Edivayca, Cali, Colom bia, 1993.

GOMEZ Salom 6n. Sem illero de Investigacion. Bucaramanga. UNAD 2007

GONZALEZ HOLGUIN, José Cristobal. Santander de Quilichao historia,

presente y futuro. Editorial Alcaldia M unicipal.2007.P. 129 - 130.-131

M ATSUY AM A Liliana Sayuri. Oralidad y Escritura. Unad. Bogota.2008

M ENDEZ Carlos Eduardo. M etodologia de la Investigacion.
M icrosoft® Encarta® 2009. © 1993-2008 M icrosoft Corporation. Reservados

todos los derechos.

87



>

N

r

>

MIGUEZ Hever. Construccion de Historias Locales. Sogamoso.UNAD 2007

M UNOZ Isabel Cristina. M odulo Trabajo de Grado. Bogotd. M arzo 2009.UN A D

TEJEDOR Jorge. Pedagogias Alternativas. Bogota. Agosto 2005

88



Anexos



ENCUESTA A PADRES DE FAMILIA

M ediante la encuesta practicada a los padres de fam ilia se pretende identificar la forma

de interaccion comunicativa de su hijo (a) en el hogar.

Nombre del hijo

Grado

Nivel de escolaridad

Ocupacidn

O ficio Nivel de escolaridad

Algunas veces

1. Dedican tiem po a su hijo S1 NO

3. Su hijo expresa con facilidad sus ideas S1 N O Algunas veces

5.Su hijo acom pafia los sonidos musicales S1I NO Algunas veces

Con movimientos ritm icos

7.Su hijo es atento cuando usted le habla S1 N O Algunas veces

9.Su hijo ejecuta algin instrumento musical S1 N O Algunas veces




ENCUESTA PRACTICADA A DOCENTES

Encuesta realizada por la docente encargada del grado segundo

OBJETIVO: Identificar las habilidades, destrezas y com petencias de la docente, asi
como el trato que le da a los problem as de aprendizaje.
Nombre de la docente:
Afnos en la enseflanza:
PREGUNTA
S1 N O

1. Planifica con los Nifios?

2. Acepta la sugerencia de los nifos o sigue lo planeado?

3. Favorece elmanejo de m ateriales que perm itan al nifno la adquisicidon
de habilidades?

4. Participa en el juego de los nifios

5. Permite hablar a todos?

6. (Estimula alos timidos o parcos?

7. Respeta las decisiones del grupo?

8. Permite a los nifios participar en clases?

9. Se encuentra preocupada ante situaciones de falta de com unicacion de

los nifios?

91




ENCUESTA PRACTICADA A ESTUDIANTES

Encuesta realizada a los estudiantes del grado segundo 2-a del centro educativo

Quinamayo

OBJETIVO: indagar acerca de las actitudes de los estudiantes relacionados con la

tradicion cultural dentro y fuera de la escuela.

1 (Con quién vives? Papa Y mama ( ) papa ( ) mama ( )

2.,Te gusta trabajar en grupo o individual? Grupo ( ) individual ( )

3.;Cuales eljuego que mas te gusta? Deportivos ( ) rondas ( ) adivinanzas ( )

4. Cuando haces algo bueno te felicitan? Si ( ) no ( )

5.(Te gusta jugar solo o acompanado? Solo ( ) acompanado ( )

6. Cuando hablas en publico como te sientes? Bien ( ) mnervioso ( )

7.¢(Te gusta ver televisién? Si () No ( )

8..Te gusta bailar? Si ( ) No ()

9.¢(Qué musica has bailado? Danza ( ) reggaetén ( ) Salsa ( )
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ENTREVISTAS

Un encuentro de regiones

Mi nombre es MARIA DEL CARMEN LASSO CARACAS, nacida en la vereda
Dominguillo, vivo con mi hija Isabella y su papa Fernando. Siempre me ha gustado
cantar y ahora qué hago parte del grupo folclorico “Adires de Dominguillo” me siento
muy bien porqué he podido experim entar distintas em ociones ya que estar en una tarina
ante un sinnumero de personas y saber que tienes que dar todo de ti para poner el
am biente es una cosa impresionante, opero que vale la pena porque es tu folclor, la

tradicion y las raices ancestrales y debes m ostrarlo con orgullo.

Todo este proceso me ha servido de mucho porqué he aprendido a relacionarme con
otras personas intercam biar conocimientos con grupos de otras regiones como del
pacifico (Guapi, Timbiqui, Choc6é) y Bogota entre otros, también he adquirido

confianza en mimismay seguridad en el desem peiio de mi papel.

Haber llegado a participar en el Festival Petronio Alvarez, en el afio 2005 fue un triunfo
con el que no contabamos ya que en la modalidad libre en la que concursamos se
presentan orquestas que hacen fusién y tienen una trayectoria, pero obtuvim os un tercer

lugar gracias a Dios.

Bueno es importante hacer parte de un grupo, independiente de lo que sea porque
aportas una parte im portante de tu vida para que la sociedad sea reconocida y tu sea una

persona de bien dentro de ella.

En época decem brina se realiza el nacim iento del Nifio Jesus, se hace remem branza a
esa época en la que llegd al mundo nuestro Redentor, con coplas y arrullos se lleva a
cabo la celebracion, se involucran jovenes y ninos para que aprendan de los adultos
porque es una tradicién, finalm ente se sigue tocando Juga y cantando toda la noche.
Todo esto lo he aprendido al lado de mi madre, espero poder inculcarle estos mism os

valores a mi hija, quien durante los ensayos tam bién canta y baila las jugas.
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ENTREVISTA

La perseverancia abre puertas

M itrayectoria en la agrupaciéon “Aires de Dom inguillo” que naciéo como “Grupo Lasso
Caracas” como corista e intérprete del guaza es de diez afios; inicié mi suefno de ser
m Gsico gracias a la organizacion “Am bientarte” de la Maria con la “ONG CEREC?”

que nos han apoyado mucho en el crecim iento de la agrupacion.

Inicie aprendiendo a interpretar algunos instrum entos como; La flauta traversa de PV C
flauta artesanal, la guitarra cuto instrum ento no fue mucho lo que aprendi y claram ente

tomando clases en la academ ia “M usicales Luis Carlos Ochoa”.

Han sido muchas experiencias en la agrupacion en diferentes escenarios: En Ginebra-
Valle (Festival M ono Nufiez,) Petronio Alvarez en cinco oportunidades, Caloto, J[Teatro
>M unicipal (Cali), Jamundi, Nuestra herencia en Telepacifico canal regional y en
diversas locaciones donde hem os sido invitados como: Puerto Tejada, Villa Rica,
Santander de Quilichao, Padilla y un sin numero de veredas, lo cual ha sido de gran
ayuda sobre todo para vencer la timidez, los nervios y saber o descubrir que puedo

llegara hacer una excelente vocalista que es lo que mas deseo.

En estos momentos me siento muy contenta y muy halagada al estar escalonando con
mucha tenacidad y provecho en mi agrupacion. El afilo 2010 ha sido y serda inolvidable
y al quedar en un segundo puesto en el festival de m usica del pacifico Petronio Alvarez
hace que nos abramos caminos musicalmente y algin dia podamos ser un “Aires de

Dominguillo” importante esto es agrandes rasgos mi historia en la vida m usical.
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HISTORIAS DE VIDA

Las experiencias alegran la vida

Nombre: Cipriana Carbonero de Lasprilla

Fecha de nacim iento: 16 de septiem bre de 1912

Edad: 88 anos

Ciudad: Santander de Quilichao, vereda de Quinam ayo
Ocupacidn: O ficios dom ésticos. A gricultura

. ;Qué artes u oficios ha practicado?

. (Quién le ensend estos oficios?

. M encione los nom bres de los bailes que acostum braban sus abuelos.
. (CoOomo se bailan las adoraciones al Nifio Dios?

. ;Con qué instrum entos m usicales las tocaban?

. (Por quienes eran m 4s bailados?

. ;Qué bailes sabe Usted?

. (Sabe usted tocar algtin instrum ento?

. Las fugas o jugas es un baile tradicional

. Puede ejecutarlo ahora

. Los bailes de ahora tienen algtn parecido con los de su juventud?

. Se acuerda usted qué tipos de cantos o canciones se interpretan en las jugas?
. Para bailar las jugas usan alguna prenda de vestir en especial?.

. De dénde cree usted que tienen sus raices este baile?

. Nos podria recitar una copla
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