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Introduccion

El presente texto da cuenta del proceso de investigacion-creacion llamado Resistencia,
relacionado con la construccion de la memoria, basandose en las experiencias y producciones de
dos exponentes icénicos del folclor caribe, victimas de la violencia producto del conflicto
armado; el maestro compositor y lider social Andrés Narvdez Reyes y la compositora y
cantadora del caribe colombiano Marqueza Mercado.

La propuesta de investigacion-creacion se enfoco en la produccion de una obra plastica
capaz de hacer memoria a través de recursos visuales, como elementos certificadores de la
experiencia y la forma como se materializan los procesos de resistencia, resiliencia'y
construccion de la identidad, a partir de la resignificacion de la memoria.

Asi mismo, es necesario indicar que la propuesta fue construida teérica y
metodoldgicamente desde la perspectiva de Investigacion Basada en Artes -IBA. Para lo
cual, se realizaron entrevistas en soporte audiovisual, que luego fueron revisadas con una
mirada atenta a elementos sensibles que pudieran relacionarse con los planteamientos
tedricos que fundamentan los conceptos de memoria e identidad.

En la comprensidon de las enrevistas, se quiso trascender las descripciones propias
relacionadas al conflicto, para dejarse permear por las actitudes de los compositores y su
manera particular de hacer memoria, a través del folclor, como un acto de resistencia ante
estos acontecimientos.

De igual manera se hizo énfasis en comprender su cotidianidad sensible y la
cosmovision que sustenta su actitud. Ello llevo a la valoracion del territorio y la

cotidianidad campesina como elementos importantes en la construccion formal de la obra,



pues tradicionalmente, en la regidn de los Montes de Maria, la forma de vida se desarrolla
en su gran mayoria, con actividades propias del campesinado.
Justificacion

Con la llegada de los primeros grupos paramilitares a mediados de los afios 80, se altera
el orden social y provoca con ello el desarraigo, desplazamientos y enajenacion de los ritos
y simbologias en la region de Montes de Maria. No obstante, el folclor musical se erigié
como instrumento de resistencia ante la adversidad.

Posteriormente, en los procesos de reinsercion paramilitar a la vida civil, las personas
comienzan a reordenar aquello que alterd el conflicto armado, para reconstruir el tejido
social y volver a tener esa relacion simbdlica que existia entre la comunidad y el ejercicio

del trabajo sobre la tierra.

A razon de ello, se crean unos vehiculos de intermediacion que las victimas usan en la
reconstruccion de su proyecto de vida comunitaria, siendo uno de esos vehiculos el folclor
musical, ya que la masica permite hacer memoria mas alla de los hechos que vinculan el
dolor, a través de una forma de manifestacion sensible que, si bien puede aludir al
sufrimiento, transforma el hecho tragico en un ejercicio de resiliencia donde las victimas
trabajan con su propia espiritualidad.

En la actualidadad, los procesos de creacion de memoria son mas fuertes que en ningun
otro periodo en la historia del pais. La memoria nacional se ha fortalecido, no solo como
una practica mas del posconflicto, sino también como un elemento de denuncia al mutismo
que se quiso imponer a las victimas desde las instituciones hegemonicas.

Sin embargo, siempre existe el riesgo de institucionalizar o tergiversar los hechos,

especialmente desde la historia oficial. Los musicos tradicionales de los Montes de Maria



reivindicaron la memoria desde su experiencia sensible.

El proyecto de creacion de la obra Resistencia, intenta crear nuevos modos para hacer
memoria sobre los hechos y los acontecimientos historicos en el territorio, desde la
materialidad plastica, ademas de visibilizar los nombres de musicos de la region caribe que
historicamente han sido perseguidos, desconocidos y olvidados. Se pretende pues,
encontrar espacios de representacion colectiva y reivindicacién de la lucha social y la
memoria hecha desde la cotidianidad regional.

El folclor en la region de los Montes de Maria ha sido el dispositivo por excelencia para
el recuerdo. No obstante, las artes visuales, como dispositivo para la memoria,
reinterpretan, re simbolizan y recuperan una presencia que integra todo un sistema que por
su naturaleza documental nos permite mirar al pasado, pero interpelandolo desde el
presente a través de la poética pléstica.

De este modo, la memoria establece una conexion con la experiencia de otros, incluso
de manera colectiva. Los recuerdos propios se resignifican a traves de la relacion con los
colectivos de los que se hace parte, en conjuncién con su medio social, temporalidad y
espacialidad.

Volver a los recuerdos después de eventos traumaticos relacionados con el conflicto
armado nacional, es quizés uno los ejercicios mas dificiles de efectuar por parte de las
victimas, ya que la memoria se apega a la experiencia misma del dolor. No obstante, la
memoria puede encontrar la posibilidad de narrar sin miedo mediante el arte, como una
forma de construir otros discursos diferentes a los establecidos.

En este orden de ideas, la obra Resistencia intenta conectarse con las experiencias de los

maestros Maestro Andrés Narvéez y Marqueza Mercado, no solo como individuos



particulares, sino como representantes estéticos de una colectividad que compartio esas
mismas circunstancias. Los maestros del folclor musical montemariano, han creado un
espacio de reflexion sobre el imperativo de construir memoria en la regién, cuyo esfuerzo
logré instituir un lugar de dialogo intercultural que favorece la conciliacion y la
convivencia. A través de sus canciones y experiencias de vida establecen un multiple
ejercicio que enriquece distintos escenarios; en primera instancia la reconstruccion de la
memoria mediante la expresion folclérica musical, y posteriormente, la transformacion de
cada persona para seguir con su proyecto de vida comunitaria y personal. De igual modo,
dejan a las nuevas generaciones un testimonio que sirve para no olvidar lo que vivieron sus

mayores, quienes lograron resistir con elementos culturales y simbolicos muy propios.

Por lo anterior, este proceso de investigacion- creacion se suma a otros ejercicios para la

memoria desde las artes visuales, que buscan reformular una conciencia sobre el pasado.

Adicionalmente, al abordar este proyecto se suma mi interés personal y legitimo de
comprometerme con un tipo de estética que involucre historias que contengan un
componente social, que ademas contribuya positivamente a la construccion de la memoria
histdrica local y la identidad cultural, con la cual me relaciono por mi condicion de
representante de la poblacion del caribe colombiano y amante de la expresion musical de la

region de los Montes de Maria.



Propésito Principal
Activar el ejercicio de memoria politica colectiva a partir de una instalacién artistica
con recursos visuales, identitarios y simbolicos, basada en relatos y obras musicales
de Andrés Narvaez y Marqueza Mercado, exponentes del folclor caribe de la region

de Montes de Maria.

Especificos
o Identificar elementos simbdlicos de identidad cultural, resistencia comunitaria y
resiliencia social presentes en los relatos y obras musicales de Andrés Narvéaez y

Marqueza Mercado.

e Transformar los elementos simbolicos identificados, mediante el fotograbado como
exploracion plastica, para la transformacion objetual y la evocacion de actitudes de

resistencia de la comunidad montemariana

Encuadre Tedrico

“Una duda nos asalta sobre la posibilidad de contar. No es que la
experiencia vivida sea indecible. Ha sido invivible...”
(Semprun, 1997)

De la Memoria Traumatica y Privada a una Memoria Colectiva, Politica y Publica

Los individuos han instituido un sinnimero de practicas mediante las cuales se

preservan y trasmiten los recuerdos. Aunque, segun Maurice Halbwachs; "toda memoria es
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siempre colectiva” (2004, p. 35), pues no se encuentra separada del marco social que la
crea, intuyendo que la memoria articula a los colectivos y establece en ellos un espacio de
comunion. Segun Traverso; “el recuerdo del pasado se trasforma en memoria colectiva una
vez que ha sido seleccionado y reinterpretado segun las sensibilidades culturales, las

interrogaciones éticas y las conveniencias politicas del presente” (2007).

La memoria traumatica muchas veces dista de reconocer objetivamente las causas de la
desaparicion en el contexto del pais y se enfoca en lo individual, en lo que la persona cree,
en el recuerdo, en las respuestas que generan sus pensamientos incesantes. Entonces, los
mecanismos de una persona para intentar evitar un recuerdo, le dan un caracter intrusivo a
esta memoria.

Segun Garzon, la memoria traumatica se diferencia de la memoria politica, las memorias
que logran niveles de elaboracién simbdlica y colectiva del sufrimiento; “porque son
intencionales e implican una primera toma de distancia con respecto al mandato de dolor y
silencio de los hechos violentos™ (2014, p. 87). Ademas, se logra una mayor cohesion social
cuando los eventos catastroficos de caracter politico son compartidos, porque se recuerdan
mas y mejor. Hablar y compartir estos sucesos es justificable debido a que en la
perpetuacion de los recuerdos se mide, en parte, este impacto traumatico.

Sin embargo, probablemente la dificultad de estructurar la memoria a la realidad es
latente para aquellos que sobrevivieron a un hecho donde el recuerdo fue creado bajo
situaciones al limite. Bajo esta linea, Elizabeth Jelin establece la dificultad de contar los
vacios simbolicos de lo traumatico:

El punto de partida es, en todos estos casos, la huella «testimonial» que queda en

los sobrevivientes. Hay dos sentidos de la palabra «testigo» que entran en juego.



Primero, es testigo quien vivid una experiencia y puede, en un momento posterior,
narrarla, «dar testimonio». Se trata del testimonio en primera persona, por haber
vivido lo que se intenta narrar. (1998, p. 80).

De igual modo, cuando se rompe el silencio y el aislamiento, y se comienza una
participacion en espacios que exigen la garantia de los derechos, la verdad y la justicia, hay
un transito de la memoria traumatica, aquella individual y privatizada, a una memoria
politica colectiva. Este paso representa una nueva forma de ver las acciones y permite a
una persona vincularse con la memoria de un familiar desaparecido o un hecho traumatico,
ya que se generan conversaciones que enfrentan los pensamientos y sentimientos
recurrentes relacionados con la tristeza, la culpa y el terror.

Garzon también enfatiza la importancia de trascender los discursos unilaterales que
pretenden perpetuar una Unica perspectiva de la memoria, aseverando que el transito a la
memoria colectiva; “da la posibilidad de hablar y soportar el vacio, no solo gracias a las
condiciones o posibilidades de comunicacion familiar, sino gracias a la superacion de los
pactos de silencio o los enunciados que marcan la relacion entre las personas y su pasado”
(2014, p. 125).

Construccién de la Memoria Mediante la Expresion Artistica

Los procesos de documentacidn actuales no se basan exclusivamente en archivos
textuales, sino que también se valen de fuentes orales, visuales y materiales que puedan
ofrecer datos sobre aquello que ha ocurrido. Los relatos de los individuos, como elementos
de construccion, basan su estructura en funciones mentales humanas, como lo son el
recuerdo y la memoria. Sin embargo, esto no parte solo de una llana recuperacion de

informacion, sino que de acuerdo con Barlettt Radley (2006); “la memoria no es la
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recuperacion de informacion almacenada, sino la creacion de una afirmacion sobre estados
de cosas pasadas, por medio de un marco compartido de comprension cultural” (Ortega,
2006). Asi que, la memoria se torna en un instrumento preponderante dentro los procesos
creativos que acentdan su naturaleza biografica al destacar el origen comdn de un
colectivo.

De otro lado, cuando la imagen aparece como elemento documental, por su propia
naturaleza de documento; "nos remite al pasado, pero nos interpela desde el presente”
(Catela, 2011, pag. 3), la imagen puede ser pensada como un espacio para la memoria,
donde la memoria social o colectiva busca referentes, marcas y marcos de contencién.
“Desde el presente, esas imagenes que llegan del pasado se recubren y ganan nuevos
significados a partir de las relaciones sociales, de las nuevas preguntas y de las identidades
que las interpelan” (Catela, 2011, pég. 4)

El arte como modo de expresidn obedece a la necesidad del ser humano de representar
de diversas maneras su realidad. Esa realidad presenta particularidades de acuerdo con cada

cultura, ya que al interior de estas

...en la vida cotidiana, cada pueblo va produciendo y seleccionando sus propios modos
expresivos sonoros, sus propios elementos: patrones ritmicos, melddicos, timbricos,
instrumentos, modalidades de emisidn vocal, formas, etcétera, que acaban
constituyendo un sistema musical propio, todo a la manera de un lenguaje(...) Todos
los elementos nacidos del que hacer social de la comunidad intimamente ligados a él,
cobran profunda y amplia significacion en el tiempo y llegan a desempefiar funciones

muy concretas. (Londofio, 2002, p. 4)
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Los modos expresivos desde el arte son un reflejo de las sociedades, por consiguiente,
crean elementos de intermediacion con la sociedad misma. De este modo, se hace memoria
a partir de la herencia cultural, pues su legado tiene un rol vital en la construccién de una
memoria colectiva, que ademas es asumida como medio de comunicacion y de
transferencia dentro de una colectividad.

Catela (2011), menciona que; “la comunicacion visual, en relacion a los relatos de la
experiencia es recurrente en los testimonios de los sobrevivientes, las palabras pasan a
funcionar como el ancla para que las imagenes del campo, su espacialidad y el lugar de los
cuerpos alli dentro, cobren visibilidad". (p. 20)

Los actos de resistencia y resiliencia a través del arte no solo implican una posicion en
contra de las situaciones de marginacion y dolor ante un hecho, sino que ademas
involucran una serie de denuncias hacia la perdida de elementos culturales que dan valor al
fortalecimiento de las identidades. Asi mismo, “muchos de los estudios sobre identidad y
memoria se han realizado en torno a situaciones de transicion, traumatismo, crisis y
cambios, en las cuales los individuos se exponen a situaciones de ruptura con su mundo
habitual” (Pollak, 2006, p.12).

La capacidad de la memoria para afrontar las vicisitudes del pasado, para reemplazar el
dolor por elementos valiosos y positivos, es el poder de sanacion que permitira crear las
identidades que daran valor a una cultura. Como menciona Arce (1998), “las identidades
solo existen en la medida en que reconstruyen diferenciaciones subjetivas con otros grupos
o individuos, de las cuales se deriva la importancia de las otredades o alteridades como
referentes claros para la identificacion” (p. 32).

La expresion artistica fortalece el encuentro con la alteridad, como una forma de
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expresion forjada en la adversidad que gracias a la misma accion de resistir convoca a la
accion de los sentidos. En ese aspecto, la alteridad se establece como el mejor dispositivo
de produccion simbolica que se renueva constantemente mediante la expresion creativa.

Encuandre Metodol6gico

14

En el desarrollo del presente trabajo se establecié una metodologia de Investigacion Basada

en las Artes, mas conocida como IBA, que hace referencia a un conjunto de métodos de

investigacion cualitativa que, aunque derivados en su mayoria de las ciencias sociales, han sido

usados por diferentes grupos de investigacion en artes en metodologias hibridas, en donde dichos

métodos “se apoyan en herramientas propias de las artes como la fotografia, la literatura, la
poesia, la pintura, el performance y la puesta en escena, entre otras” (Alvarez & Hernandez,

2020).

Segun los postulados de Fernando Hernandez Hernandez (2006), en la IBA “el
investigador y el objeto de investigacion se asumen vinculados en un proceso de
interaccidn, dado que los 'resultados' son literalmente creados en el proceso de
investigacion™ (Hernandez, 2006, pag. 27). Esto resulta ideal para la construccion de este
proyecto, en la medida en que el investigador-creador y la practica cultural que es objeto
de investigacion coinciden en su origen.

El proceso de documentacion que da inicio a este trabajo, se asumié como un encuentro
de saberes culturales (Hernandez, 2006) que, en el contexto de la tradicion musical y
plastica del caribe colombiano, permitiera dar cuenta de narraciones complejas que aluden
a la memoria y a la resistencia social.

Posteriormente, despueés de crear algunas delimitaciones conceptuales relacionadas con

los conceptos de memoria politica colectiva e identidad, se realizaron entrevistas



semiestructuradas a dos personajes iconicos y representativos de la expresién musical
caribe, lo que permiti6 tener un acercamiento de primer orden de la problematica en
cuestion. Los relatos de las entrevistas y la masica se convirtieron posteriormente en el
material primario de referencia en el proceso de creacion de los objetos artisticos.

La indagacidn tedrica sobre la memoria permitid crear unas categorizaciones en las
que posteriormente se centraria la experimentacion, que dio forma a la propuesta desde
distintas lecturas para abordar la experiencia de la memoria.

El uso de la imagen fotografica, tiene un papel determinante como recurso o medio de
exploracién plastica, por su capacidad de representacién de la realidad. De algin modo, se
intenta que la imagen funcione como dispositivo que active o estimule la memoria, que
pueda evocar referencias, al mismo tiempo que estas puedan trascender su espacialidad y
reubicarse en escenarios propios que estimulen la reflexion sobre los temas de resistencia
social.

El uso de los machetes, como soporte para la impresion de las imégenes, responde al
estimulo que produce en el campesino musico el utensilio como dispositivo de evocacién a
la memoria, ya sea como elemento de identidad de la vida cotidiana, o por el poder de
intimidacion que produce el instrumento en manos de grupos violentos.

Finalmente, se llega a una propuesta de montaje que tiene como objetivo, la activacion
del ejercicio de la memoria. Para esto se han dispuesto las de machete de forma lineal, uno
debajo de otro de modo vertical. No obstante, es claro que esta propuesta de montaje aun

puede evolucionar mucho més en un futuro.
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Antecedentes Artisticos

En el arte contemporaneo, el tema de la memoria ha sido recurrente desde lo que se ha
conocido como la postvanguardia. Diversos artistas han abordado el concepto desde
variadas perspectivas. Por ejemplo, Joseph Beuys con su obra asume la estética como un
compromiso politico y un fuerte deseo de transformacion social. También Gerard Richter
con su obra Atlas, alude a una memoria personal en constante construccion (ademas
inmersa en lo colectivo). Finalmente, para no hacer muy larga la lista, es inevitable pensar
en un artista como Anselm Adams, quien a lo largo de su trabajo ha explorado el concepto
de memoria con relacion a la violencia sufrida en el contexto del holocausto judio, en la
segunda guerra mundial.

Desde un enfoque de resistencia de la memoria, los movimientos en el arte, aunque no
representen acciones legales o de responsabilidades, son un espacio de transferencia sensorial
compuestas de experiencias. No obstante, evoca dispositivos que acarrean sentido en
correspondencia a la vida cotidiana, las relaciones de poder, las luchas y trasformaciones
sociales. De modo que, la asociacion entre arte y memoria plantea distintos enfoques que
permiten injerir aspectos relacionados a lo psicosocial.

Segun, Diana Taylor (2003) las formas de la memoria poseen, esencialmente dos modos de
representacion: la referida a la memoria documento, que puede acopiar archivos, en los
documentos y en el testimonio. Y, por otra parte, se sitla la memoria performativa, que como
forma de la memoria se convierte en una poderosa herramienta que se enfrenta a la construccion
de recuerdos por parte del poder institucionalizado, pues visibiliza discursos de grupos

minoritarios y excluidos, propiciando con ello un cumulo de experiencias que no pueden ser



resumidas o expresadas sensiblemente mediante el archivo o la narrativa textual, pues poseen

una dimension ritual, simbdlica o artistica.

Las précticas artisticas de rememoracion se impulsan mediante signos sutiles como el
relato, o las destrezas tradicionales en torno de labores vinculantes, como en el caso de las
mujeres bordadoras de Bojaya, que hallaron en una de sus tradiciones mas arraigadas, el
tejido, un dispositivo para relatar y exteriorizar sus memorias y compartirlas con otros,

como forma de sanacion, pero también, como una forma colectiva de duelo.

Segun el informe "Bojaya, la guerra sin limites”, el telén fue una estrategia contra el
miedo; “Para conversar, para hacer algo y no pensar solo en la muerte, a quién se llevaban,

qué pasaba.” (Centro Nacional de Memoria Historica, 2010)

El proceso creativo se volvio también una experiencia colectiva que permitio crear un
espacio donde fue posible hablar sobre el dolor y el recuerdo afectivo de los ausentes.
Nombres bordados de personas asesinadas al lado de imagenes de flores, pajaros, canoas y
pescados. Una obra que resiste contra la violencia y el olvido, y la palabra como elemento
que se aproxima a la experiencia del otro, lo otro que nos sensibiliza, pero muchas veces la
palabra es insuficiente e incompleta, en ocasiones en los escenarios tragicos los silencios

son fundamentales para comprender la experiencia y los recuerdos de nuestros semejantes.

Lo significativo de estas acciones, no solo tiene que ver con la disposicion formal de
elementos estéticos en el espacio publico, sino con la posibilidad de haber encontrado un
vehiculo de movilizacién colectiva, simbélicamente eficaz, facilmente transmisible y
reproducible. La obra posibilita un escenario practico y discursivo de identificacion que
permite cierta politizacion de las memorias sobre la violencia que trasgrede la alusion al

sufrimiento, a la victimizacion y promueven la experiencia de la victima y el sobreviviente



como actores politicos.
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lustracion 1 El telén de Bojaya fue bordado por las mujeres del grupo de artesanias Guayacan

A su vez, las contribuciones a la estética de la memoria de Joseph Beuys, no solo por su
obra, sino también por su retdrica sobre el discurso estético-pedagogico, se desarrollaron
principalmente mediante dos lineamientos. EIl primero, en relacion a la dificultad del
lenguaje y el sujeto que desarticula el silencio hegemonizado, en su caso en relacion al
nacionalismo alemén en posguerra de la Segunda Guerra Mundial. Posteriormente, la

adopcién del performance, entre los afios 60 y 80, como medio de expresion e
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interpretacion.

El poder de cambio que Beuys concede al arte mantiene una fuerte aproximacion al
ideal creado en el romanticismo aleman, que matiza el anhelo utopico donde el arte tendra

un papel trascendental en los procesos de trasformacion social.

La relacion que cre6 Beuys con el romanticismo aleméan esté intimamente ligado al
poder de sanacion de la accion artistica que pretende responder a las necesidades colectivas
e individuales, que solo es posible mediante el conocimiento de los hechos y las

consecuencias éticas de los mismos.

Al igual que Beuys, en Colombia la artista Erika Diettes no solo busca visibilizar los
hechos de violencia, sino que ademas pretende ejercer un proceso de sanacion a través de
su obra, involucrando un componente social en ello. Por ejemplo, con su obra ‘Relicarios’,
utiliza objetos que tienen un valor simbdlico y emocional importante para los dolientes que
sufren la ausencia de sus seres queridos. Es recurrente en sus propuestas las relaciones que
se dan en la simbiosis objeto-recuerdo con lo sagrado, y la experiencia estética enfocada
hacia los procesos de resiliencia. Algo similar ocurre con "Sudarios”, serie fotogréafica en
blanco y negro de mujeres victimas del conflicto armado, tomadas mientras relataban la
dificil experiencia del asesinato de sus seres queridos, el cual presenciaron y tuvieron que
sobrevivir. De esta obra es importante sefialar la manera como la artista usa la imagen y la
representacion que hace de ella para contar historias desde el medio fotogréafico,
planteandolo como un ejercicio desde lo emocional y no desde lo documental. Su
relevancia no va del hecho violento en si o los datos estadisticos que se dan en la
investigacion previa, sino que va orientado hacia la experiencia del duelo y los procesos

reconciliacion con el pasado para superar un hecho traumatico.
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lustracién 2 Sudarios, Erika Diettes (2011)

Las practicas culturales y/o estético-artisticas, que enfatizan sus procesos en temas
relacionados con la construccion de memoria en relacion al conflicto armado nacional, se
manifiestan como dispositivos de expresion simbdlica que incluyen sentidos colectivos
frente al pasado, y bajo esa perspectiva encuentran lugares comunes donde las victimas

posibilitan los duelos y las formas de resistencia al olvido y al silencio.
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lustracion 3 Relicarios, Erika Diettes (2011-2015)

Por otra parte, desde una perspectiva ética y politica, obras de la artista Doris Salcedo
como 6y 7 de noviembre (2002) y Plegaria Muda (2014), recuperan la memoria de los
muertos por la guerra, de los desaparecidos, de aquello que buscas un espacio para ser
visibilizados. Por ejemplo, con la obra Plegaria Muda la artista entrevisto a madres que
buscaban a sus hijos desaparecidos de Soacha. Le preocupaba la indolencia de la gente ante
la ausencia de cientos de jovenes que fueron engafiados y ejecutados por miembros de

fuerzas estatales.
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Figura 4 Plegaria Muda, Doris Salcedo (2014)

En trabajos fotograficos sobre memoria en Colombia podemos resaltar al fotografo
Jesus Abad Colorado por la forma en que asume la memoria desde lo visual, como
referente que motiva a indagar sobre como la fuerza de la imagen puede crear conciencia
ante un acto violento a través del poder que tienen esas representaciones, no solo desde la
compresion de una problematica, sino también desde las sensaciones que transmite a los
individuos. Sus fotografias tienen la virtud de poner al espectador en el lugar de la victima,
haciendo un ejercicio de memoria contra el olvido bajo la experiencia del otro. La virtud de
su trabajo radica en los procesos de reconciliacion que de ella se dan en relacion al
conflicto, donde el foco de atencidn no se dirige hacia las figuras mediaticas de la guerra;
politicos, comandantes, de uno y otro grupo, sino que se orienta en contar las historias a
partir del nombre de las victimas, donde la imagen es un vehiculo sensible en la

construccion de la memoria.
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tachucae, ue-'-u l‘"
lHustracion 5 Entierro colectivo de victimas de un atentado de la guerrilla del ELN. (1988)

Asi también, Juan Fernando Herran expone una serie fotografica llamada Campo santo
(2006), en ella registra imagenes de cruces hechas con la vegetacion del lugar que se

mimetizan con el entorno y requieren especial atencion para ser descubiertas.

Las simbologias inscritas en la obra sugieren una préactica ritual alrededor de la muerte,
un gesto al recuerdo situado en un marco del contexto social y politico de Colombia que

consignan un sinnimero de imaginarios particulares.

En los didlogos que el artista hace con las personas de la localidad se releva que las

cruces hacen referencia a individuos asesinados en el marco del conflicto armado nacional.

Herran, en este caso, es un espectador mas, que se vale de lo etnografico para propiciar

una lectura desde su propia mirada, para establecer una correspondencia con lo otro, en



relacion a una realidad concreta. Su obra no es un proceso de investigacion basada en la
objetivad de los hechos en relacion a las circunstancias de las que hacen parte, sino una

accion estética que configura poéticas y dindmicas de la memoria.

llustracion 6 Sin titulo (Manto) de la serie Camposanto (Juan Fernando Herran 2007)

Se debe agregar que, las obras Proyecto para un memorial y Aliento de Oscar Mufioz se
convierten en una denuncia y afirmacion de hechos ocurridos que evidencian lo fragil y

disperso que pueden ser los recuerdos. Su obra como metéfora social que surge a partir de
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https://www.banrepcultural.org/coleccion-de-arte/artista/juan-fernando-herran
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la imagen como una forma de conservacion del recuerdo. El artista propone temas de la
memoria desde los usos sociales de la imagen, por su capacidad para retener los recuerdos
y evocarlos desde la poética plastica usa soportes de la imagen no convencionales. Mufioz
es un artista esencial para entender la relacion entre arte y memoria, que no solo ha
extendido las posibilidades previstas desde la fotografia, sino que, mediante su trabajo
investiga sobre rol que cumplen las imagenes como pilares del recuerdo, como un nuevo

tipo de mirada sobre la realidad.

llustracion 7 Oscar Mufioz, Aliento, 1995

Los procesos de construccion de memoria nacional, normalmente suscritos al

silencio, el miedo y la represion, encuentran en las formas de expresion artisticas nuevos
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escenarios de visibilidad en contravia a las versiones institucionalizadas y las estructuras del

poder que histéricamente se han delimitado por el silencio y el olvido.

Comprension de la Obra

Resistencia

lustracion 8 Resistencia, Instalacion fotograbado en hojas de machete

La obra es una instalacion compuesta por machetes fotograbados con distintas
panoramicas de los Montes de Maria, cuyo matiz es inspirada en una expresion del maestro
de musica folcldrica Andrés Narvaez Reyes (Adjunto al material de entrevistas) en relacion
a la region. El maestro Narvaez se refiere a la region como una especie de “Desierto Verde™

por la explotacion constante que ha sufrido la zona a través del tiempo por las



multinacionales. La idea con la propuesta es mostrar distintas panoramicas de la region de
Montes de Maria (la tierra misma) usando como soporte de la imagen hojas de machetes,
herramienta simbolica e identitaria del musico campesino.

Una de las causas predominantes de mayor relevancia en la historia del conflicto social
del pais ha sido la lucha por el acceso a la tierra. En sintesis, la tierra es el origen y causa
principal de violencia, pero también es un elemento esencial del imaginario campesino.
Los musicos folcloricos de la costa caribe son esencialmente campesinos y la tierra es un
elemento vital de su identidad. En relacion al campo y al trabajo con la tierra, el maestro
Andrés Narvaez expresa que la labor del campesino es; "Hacer parir la tierra”. La musica
tradicional de la costa caribe colombiana tiene como elemento esencial de su imaginario
poético las montafias montemarianas. Una evocacion recurrente que se potencia con la
distancia.

Por otro lado, el machete es una herramienta que ademas de poseer un elemento
simbdlico valioso también personifica el sentir de la identidad campesina. En el afio 2014,
el maestro Andrés Narvéez sufri6 un atentado debido a su labor como lider social, a razon
de lo cual recibié 6 impactos de bala, alojada una de ellas en su mano derecha, por tal

hecho pierde la movilidad casi por completo de la extremidad.

1 El informe {Basta ya! Colombia: Memorias de guerra y dignidad del Centro Nacional de Memoria Histdrica
plantea que «la apropiacion, el uso y la tenencia de la tierra han sido motores del origen y la perduracién del
conflicto armado». Bogota: Presidencia de la Republica, 2013, 21.
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ra comercializarlo sino para la memoria. Y lo hacemos porque nos gusta
n sentimiento profundo por nuestras victimas porque nosotros
lencia, no podemos caer en el error de comercializar todo el dolor

Andrés Narviez Reyes

lHustracion 9 Pieza de la obra Resistencia

Cuando pregunté, en la sesion de entrevista, sobre las consecuencias actuales de esa
circunstancia, el maestro Narvéaez contd que después de aquello nunca méas pudo empufar
el machete y por consiguiente dejo de ir con la cuadrilla a cultivar el campo, y aquello fue
lo més dificil de asimilar. Dejar de ser un campesino que cultiva la tierra para convertirse

en un artesano, para poder ganarse el sustento de cada dia.
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llustracion 10 Pieza de la obra Resistencia

asi también, la herramienta es asociada a la memoria trdgica montemariana. De lo
anterior, dos actos se hicieron comunes en las tomas paramilitares en la region de Montes
de Maria, amenizar la masacre con musica de gaitas y la decapitacion para infundir terror a
la poblacion.

“En El Salado, durante tres dias de febrero de 2000, los paramilitares se dedicaron a
arrancar orejas con cuchillos, a ahorcar a las mujeres, a matar con martillos, disparos,
pufiales, y a degollar a sus victimas a ritmo de gaitas y tambores”. (Salcedo Ramos 2014)

Conjugando todo lo anterior propuse esta pieza, especialmente a partir de los relatos de
los maestros musicales de la region caribe Andrés Narvéez Reyes y Marqueza Mercado, en
ese sentido hago memoria a través de sus narraciones, de unos elementos de memoria que
otros dejan, de la evocacion que producen esos relatos que conectan con las cotidianidades

de otros.
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“Yo soy muy sentimental y me duele el dolor ajeno porque yo ya
lo he vivido en carne propia. Vivi la pérdida de mi hijo. Al afio de
desaparecido llegué a saber que fue decapitado, destrozado, y no
lo pude recuperar. La guerra en Colombia me dejé marcada, asi
siento la violencia que vivimos nosotros, pero que hay que seguir
pa’ delante”

Marqueza Mercado

llustracion 11 Pieza de la obra Resistencia

El resultado final serd una obra que ademas de permitir al espectador crear proyecciones
mentales de las distintas imagenes, también intentaran crear una experiencia perceptiva o

cognitiva de la geografia a través del potencial estético y nostalgico de las panoramicas.
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llustracion 12 Pieza de la obra Resistencia



llustracion 13 Resistencia, Instalacion fotograbado en hojas de machete




Reflexiones Finales

Resulta extremadamente dificil restaurar la memoria de todos los conflictos que ha
sufrido Colombia a lo largo de su historia, sumado a la carente de material que evoque la
memoria en las generaciones recientes y propicie una reflexion de los hechos del pasado y
sus efectos en el presente. A pesar de ello el deber de la memoria es el deber de los
descendientes y tiene dos aspectos: el recuerdo y el resguardo de su pasado. Las dinamicas
y ejercicios que admitan reconstruir el pasado también permitiran una aproximacion a las
realidades que hacen parte del presente.

El folclore musical como tradicién y base cultural de una sociedad involucra una serie
de elementos dentro de la memoria colectiva en el imaginario local. Cuando se reproducen
esas tradiciones y se entonan canciones que se vinculan a un hecho tragico, o se
reproducen en otros escenarios, también se transmite de forma oral esa experiencia, y no se
hace mediante la palabra como discurso, sino que se transfiere mediante el sentimiento que
genera en el ser humano esos modos expresivos.

De manera anéloga, asi como los mdusicos tradicionales hacen memoria mediante sus
interpretaciones tambien desde la materialidad plastica es posible evocar el recuerdo a
través de la memoria de otros, como medio de reflexion donde se interpretan los hechos del
pasado y se establecen los fundamentos para comprender épocas remotas. Por otra parte,
los vestigios de la memoria crean elementos de identidad que forjan el caracter cultural y
social de los imaginaros.

En el panorama nacional, la violencia exacerbada amenaza el legado cultural de las
comunidades, y en algunos casos, es a través de sus representaciones artisticas mas

iconicas que los pueblos enfrentan las imposiciones que los hostigan.
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Las dindmicas de los distintos modos expresivos en los procesos de creacion artistica
germinan en una gran variedad de propuestas acordes a la coyuntura nacional en la
edificacidon de una memoria colectica en épocas del postacuerdo. Asi mismo, el arte se ha
convertido en un vehiculo que trasgrede los relatos intimos en imaginarios colectivos, que
denuncian los hechos adversos que las comunidades se niegan vivir nuevamente.

Los procesos de creacion artistica en relacion a la memoria tienen la virtud de convertir
los datos estadisticos y los informes producto de la guerra en datos estéticos que permitan
reflexionar y humanizar el conflicto, y ademas de ello admiten una experiencia diferente
del hecho tragico.

Algunos otros ejemplos de artistas u obras que se preocupan por la construccion de la
memoria, y en sus creaciones han puesto los relatos de la guerra en las voces de las
victimas, el arte como herramienta vital de un pais que espera transitar de la guerra a la paz,
debido a su capacidad de producir experiencias lograron plasmar hechos que ayudaron a
reconstruir y representar la memoria colectiva.

A través del desarrollo del proceso de investigacion-creacion, se pudo establecer la
fortaleza de la Investigacion Basada en Artes (IBA) y la experimentacion con artes como
un proceder metddico potente para ampliar las posibilidades plasticas en la construccion
de una obra que aluda a asuntos de la memoria y la resistencia social bajo los contextos de
la tradicion folcldrica musical. Fue a través del proceso metodoldgico, y a las distintas
formas de experimentacion con artes, que se pudo crear una propuesta mediante el relato y
la expresion musical caribe, capaz producir una experiencia sensible en relacion a las
simbologias y representaciones de un grupo particular. De este modo, en la dindmica del

relato, fuente primaria del proceso de investigacidén-creacion, las voces de los participantes
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encontraron un espacio publico donde asumir un rol social y politico, exponiendo hechos
acontecidos en una zona rural para presentarlos en un espacio academizado.
Anexos

Fragmentos de fuentes primarias en la Investigacion/Creacion (Entrevistas)

Fuente primaria en el proceso de
investigacion-creacion

Fragmento de la Entrevista al Lider
Social (Ovejas, Sucre) y Compositor
Musical Andrés Narviez

llustracion 18 Andrés Narvaez  https://www.youtube.com/watch?v=vySeqswQRII&t=139s

Fuente primaria en el proceso de
investigacion-creacion

Marqueza Mercado, Compositoray
cantadora de Los Cordobas, Sucre.

Fragmento de la entrevista.

lustracién 19 Marqueza Mercado https://soundcloud.com/user-834872270/marqueza-mercado-compositora-y-cantadora-

de-los-cordobas-sucre-fragmento-de-la-entrevista
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https://www.youtube.com/watch?v=vySeqswQRII&t=139s
https://soundcloud.com/user-834872270/marqueza-mercado-compositora-y-cantadora-de-los-cordobas-sucre-fragmento-de-la-entrevista
https://soundcloud.com/user-834872270/marqueza-mercado-compositora-y-cantadora-de-los-cordobas-sucre-fragmento-de-la-entrevista

Material Complementario
Entrevista al Maestro en Musica, Investigador y Docente Fredy Orozco Ardila

https://www.youtube.com/watch?v=Hnh9iLdx6tI&t=111s

Anexo Iméagenes de Archivo

Ilustracion 20 Marqueza Mercado, Joche Alvarez Jr. y Andrés Narvéez en marco del festival de Ovejas, Sucre. 1998

lustracion 21 Amenazas al maestro Andrés Narvaez por su labor como lider social
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https://www.youtube.com/watch?v=Hnh9iLdx6tI&t=111s

lustracion 23 Marqueza Mercado 2020
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Artesanfa de gaiteros de Ovejas en
porcelana fria realizada por el maestrg
Andrés Narvdez Reyes

llustracion 24 Artesania Gaiteros de Ovejas
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El 12 de junio del afio 2014, el maestro Andrés Narvdez sufrio
un atentando por sus actividades como lider social de Ia finca La
Europa en Ovejas, Sucre. Consecuencia de ello, pierde la
movilidad de su mano derecha, impidiendo de ese modo
empuiiar el machete y seguir con las actividades propias del
campo. En ese instante el maestro Narvéez deja de sentirse un
campesino, y en sus palabras, se vuelve forzadamente un
artesano. Los musicos tradicionales de la costa caribe
colombiana son esencialmente campesinos.
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