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Dedicatoria

Toda la carrera, todo el esfuerzo que hay atras de esto es para ti, porque sigo aqui, apostando
por un lugar en donde podamos ser quienes merecemos ser, dando todo para que descubras el
infinito que se crea cuando pienso en ti y lo entiendas... No es donde ni con quienes crecemos, es

con quién decidimos morir al vivir.

A quien solo con el sonido de su voz o con el aroma de su piel despierta cada uno de mis
corpusculos.

A quien da sentido y luz a mi oscura y miserable existencia.

A quien solo ha creido en mi a pesar de mis mil tropiezos.

A quien mi cuerpo y alma pertenecen.

A ti, Alejandro.
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Descripcion

El siguiente trabajo tiene como objetivo examinar de manera detallada la
importancia que tiene el cine como mecanismo educativo e integrador para la
consolidacion de la interculturalidad y como a través de su utilizacion
pedagogica genera diferentes perspectivas y representaciones culturales en los
estudiantes, ya que los filmes reflejan realidades de las sociedades, mostrando
creencias e ideas del lugar donde se realiza creando estereotipos que deben ser

validados para generar conocimientos.

Abstract

This work aims to analyze the relationship, forms and use of cinema as an
educational and integrating mechanism for the consolidation of interculturality
and how through its pedagogical use it generates different perspectives and
cultural representations in an educational environment for its critical

development.

Ten films were selected that represent some of the most relevant intercultural
issues, standing out: Language, sexuality, customs, faith and social relations.
With these films, added to the multiple research references throughout the
work, we want to identify and determine how cinema is and can be used as an
educational mechanism based on several authors and experiences generated
with the films from their entertainment objective and also from their

pedagogical approach.
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Metodologia

La siguiente investigacion tiene un enfoque cualitativo donde se interpreta,
describe y explica la informacion intercultural suministrada por las
producciones cinematograficas, realizando un proceso educativo de analisis de
los fendmenos que se generan de su relacion. Fundamentandose en el
entendimiento de las expresiones interculturales expuestas en las peliculas a

través de los personajes, el idioma, las ideologias y las tradiciones que se

representan en ellas.




Conclusiones

Se dio cumplimiento al objetivo general de establecer qué tipo de mecanismos
formativos utiliza el cine como herramienta educativa y de reconocimiento
intercultural, a partir de una seleccion de 10 peliculas donde se pueden
observar la perspectiva y herramientas que se utilizan para generar espacios de

analisis de las representaciones culturales de los filmes.

Referencias

Todos los documentos utilizados sirvieron de soporte para argumentar el

presente trabajo véase en (referencias).

Anexos

Por medio de las fichas bibliograficas se pretende dar contexto a la
investigacion realizada, seleccionando 25 peliculas, investigaciones y material
audiovisual que retinen las perspectivas educativas y tedricas que confirman al
cine como mecanismo educativo e integrador enfocado desde la

interculturalidad.
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Introduccion

Potencializando el objetivo de la educacion y la interculturalidad esta propuesta esta
enfocada en “El cine como mecanismo educativo e integrador para la consolidacion de la
interculturalidad”.

El tema seleccionado tiene dos enfoques, uno de ellos es el cine como mecanismo
universal de entretenimiento que permite de forma exponencial fortalecer los diferentes procesos
culturales que se manifestaban en un pais o contexto determinado. Esto permite ampliar la vision
sobre el mundo y las perspectivas que existen frente al resto de culturas alrededor del planeta
tierra.

El segundo enfoque es el educativo, ya que se tienen varios referentes que utilizan el cine
en sus procesos formativos. Las peliculas son usadas como herramientas pedagogicas en las
aulas. Los enfoques educativos dados a los contenidos filmograficos generan nuevas visiones,
perspectivas y la capacidad de realizar lecturas criticas frente a la interculturalidad y el idioma
extranjero. Desde este enfoque se puede lograr mejorar el interés y la motivacion de los
estudiantes y personas en general que pueden adentrarse a otras culturales y relaciones que se
reflejan en los contenidos filmograficos realizados en muchos paises; lo que al mismo tiempo le
da un interés mas grande debido a las muchas formas en que cada uno de los paises tienen el
imaginario de lo que son los demds naciones, sus comportamientos, ideas y culturales, lo que
lleva a la creacion en muchos casos de estereotipos los cuales justifican ain mas la necesidad de
integrar la educacion con este arte para poder generar conocimiento valido.

La consolidacién de la interculturalidad con el cine se demuestra siempre en la forma
como los espectadores pueden ver mas alld de las imagenes en una pantalla, muchas veces no

existen las oportunidades de viajar o compartir con experiencias distintas a las cotidianas pero



con el cine se puede saltar ese limite, se puede viajar a través del mundo, por diferentes fronteras
lingiiisticas y culturales, se aprende sobre las creencias de otras personas y visualizar los tratos
que se dan entre diferentes grupos sociales que muchas veces desde el dia a dia se desconocen.
Otro tema importante que repercute sobre el tema es la era globalizada en la que vivimos,
el cine se traslado de las salas gigantes a las salas de los hogares en formatos de DVD o la mas
popular actualmente como es el streaming e internet. En estos tiempos donde el acceso a la
informacion es mas facil también es mas necesaria la vista critica de los contenidos y en este
caso del cine, el cual nos ofrece productos de altisima calidad y otros de la mas baja, pero por
eso es que queremos desde este trabajo dar un enfoque al uso positivo de este arte para la
educacion y la interculturalidad que abarcan el occidente y las tierras orientales. Desde esta
propuesta las peliculas bien analizadas y tratadas con criticidad se convierten en un elemento
fundamental para la educacion y la fortaleza de la interculturalidad frente a los cambios que se

dan constantemente en la sociedad actual.
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Justificacion.

Las diferentes culturas que existen a lo largo y ancho del planeta tierra suelen ser
desconocidas, pero gracias a diversos acontecimientos historicos ligados con los medios de
comunicacion se pudo ampliar el horizonte y conocer de la multiculturalidad y diferentes
creencias e ideologias de muchos paises y sus pueblos, ya fuese por radio o television. Gracias a
la globalizacion y la cantidad de medios para compartir contenidos multimedia, la industria
cinematografica se ha popularizado y ha permitido conectar a los espectadores con otras culturas
y experiencias. Paula Iadevito (2009) argumentaba que el cine crea un espacio simbolico que es
propicio para el contacto, la comunicacion y el intercambio de conocimientos entre las diferentes
culturas. Entendiendo esto se puede enfocar el cine como una herramienta valiosa para visibilizar
y estudiar la interculturalidad desde los contenidos de cintas cinematograficas que exponen

perspectivas, escenarios, personajes y temas que hacen parte de la interculturalidad.

El cine, su popularidad y la relativa facilidad para acceder lo convierte en un mecanismo
potencialmente positivo para dicho intercambio intercultural, Sophie Olsson (2007) explica en su
estudio como el cine puede desarrollar competencias comunicativas interculturales en los
estudiantes de lenguas extranjeras. Desde este analisis entramos al campo educativo, asi mismo
también argumenta como los diferentes géneros lingiiisticos son transmitidos segun las diversas
necesidades culturales; como la lengua puede transmitir la identidad cultural y cémo textos
escritos, orales y visuales pueden ser interpretados como mensajes de afiliacion cultural.
Tomando estas razones, el cine mas alla de su intencion de entretenimiento se convierte en esa
herramienta formativa y globalizadora que puede permitir mejorar el entendimiento y, sobre

todo, el respeto y la tolerancia frente a los miles de diferencias que nos conforman como
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humanos, entendiendo que, a pesar de ser una misma especie, nos hemos desarrollado de formas

complejas, particulares y excéntricas dependiendo del lente con el que miremos hacia afuera.

Se considera entonces, el cine como el puente que une tanto la educacion y la
interculturalidad como el entretenimiento y la accesibilidad, estos elementos unidos permiten que
el desarrollo formativo en interculturalidad sea mayor. Maria Angeles Martinez Garcia, (2004)
hace una reflexion que cimienta las razones para que el cine sea ese interlocutor entre culturas,
ella explica que el cine posibilita el contacto entre una cultura A y una cultura B a través del
lenguaje cinematografico y sus productos. Justamente el mexicano Alejandro Gonzalez Ifarritu
con su pelicula Babel (2006) ejemplifica como un largometraje puede unir tres culturas
completamente diferentes entre si y como los espectadores pueden a través de toda la produccion
acercarse a lenguajes diferentes, vestimentas, creencias religiosas, estratos sociales y las
relaciones que establecen los seres humanos dependiendo del lugar geografico en el que se vive
“entendemos la educacion intercultural como una practica educativa que situa las diferencias

culturales de individuos y de grupos como centro de la reflexion y de la indagacion educativa.
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Planteamiento del problema

El cine es una industria gigante alrededor del mundo, ha permitido ampliar los horizontes
y las fronteras en temas diversos logrando conectar a muchas culturas y pueblos con mundos que
muchos afios atrds eran fantasias o ilusiones, recalcando que a pesar de contar con mas de un
siglo de desarrollo es hoy cuando gracias a la globalizacion las peliculas se convirtieron en
acompafantes de la vida diaria de las personas. Jesus Martin Barbero (1998) en un apartado
sobre "El cine Hecho a la imagen del pueblo’ hace referencia a lo expuesto cuando lo clasifica
como un medio vital y social en la constitucion de una experiencia cultural.

Existen salas de cine con multiples funciones diarias, espacios fisicos que albergan
cientos de personas que dia a dia asisten a ver una pelicula, ya sea con intencion de entretenerse,
disfrutar o pensar en algunos casos sobre situaciones o gustos concretos; esta tltima anotacion se
puede identificar mas con el servicio de streaming el cual ha desplazado el cine tradicional y
plataformas como Netflix, Amazon Prime, Disney y HBO se convirtieron en los favoritos de las
personas. No en vano, grandes productoras cinematograficas estan apostando mas en crear
contenidos y publicarlos directamente en dichas plataformas las cuales permiten ver sus
producciones en cualquier lugar si se cuenta con un dispositivo fijo o movil, conexion a internet
y una suscripcion a la respectiva plataforma. Seglin datos de la Comision de Regulacion de
Comunicaciones para 2018, un 13% de los colombianos tiene suscripcion a Netflix y esta misma
plataforma contaba en ese afio con 139 millones de usuarios, los cuales han aumentado para 2020
en 167 millones.

Segun Brahm Eiley (2019), presidente del Convergence Research Group. En Estados
Unidos, 90 millones de hogares estan suscritos al menos a un servicio de streaming de pago,

contextualizando la gran cantidad de personas que tienen este servicio es necesario confrontarnos



13

como dicha facilidad y accesibilidad que existe para ver cine actualmente debe ser tomado con
mayor importancia de forma transversal, lo cual nos lleva a reflexionar sobre los alcances que
tiene una produccion cinematografica en las personas que la consumen, las cuales pueden
interpretar, analizar y actuar basadas en lo absorbido de dichos contenidos, es aqui cuando
queremos enfocar la potencialidad del cine para determinar su incidencia en el pensamiento y la
apropiacion cultural que podria darse al ver una pelicula. La interrogante se planta comparando
la capacidad de entretenimiento del cine y su funcionalidad como una herramienta educativa que
permita formar desde una perspectiva intercultural, lo que nos lleva a plantearnos la siguiente
pregunta: ;Qué tipo de mecanismos formativos utiliza el cine como herramienta educativa y de

reconocimiento intercultural, a partir de una seleccion de 10 de peliculas?
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Objetivos

Objetivo General

Establecer qué tipo de mecanismos formativos utiliza el cine como herramienta educativa

y de reconocimiento intercultural, a partir de una seleccion de 10 peliculas.

Objetivos Especificos

@ Precisar, desde lo tedrico, la relacion que entablan el discurso cinematografico y el
educativo.

@ Reconocer las experiencias educativas planteadas por los diferentes autores citados frente
a los procesos de integracion formativos con el uso de cine como herramienta
pedagogica.

@ Describir las diferentes expresiones culturales representadas en las 10 peliculas

seleccionadas como parte de un proceso de analisis, reflexion y aprehension intercultural
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Marco Referencial

Educacion: Lenguaje en el cine y apropiacion intercultural

La manera en la que los diferentes géneros lingiiisticos son transmitidos segun las
diversas necesidades culturales, como la lengua puede transmitir la identidad cultural y como
textos escritos, orales y visuales, pueden ser interpretados como mensajes de afiliacion cultural.
Olsson (2007). Las peliculas pueden servir como herramientas para el uso en el aprendizaje de
idiomas y como fuente para el desarrollo de interculturalidad a través de los contenidos de dichas

producciones.

El estudio desde el lenguaje en las peliculas puede lograr una conexion mas cercana de
los estudiantes frente al tema de la interculturalidad, existen varios casos que pueden constatar
dicha actividad referente al idioma espafol estudiado desde el cine por parte de un grupo escolar.
La educacion intercultural basada en la ensefianza de un idioma también permite estudiar mas
componentes interculturales dentro de un aula de clase. Significa que mas alla del analisis
realizado en el lenguaje, se puede ampliar la educacion tal como Freitas, Contreira, Madeira.

(2016) indican:

Son tratadas cuestiones de motivacion para la telespeccion, el contexto de produccion de
la obra, socio-histdrico y social, asi como la biografia del autor y otras cuestiones
introductorias. En la proyeccion se efectiva el visionado de la pelicula, pudiendo
seccionarla o reducirla de acuerdo con la disponibilidad de tiempo en la clase, o, ain,
prever actividades diversas en el entremedio, incluso abordando temas formales,

contenidos, transversales o discursivos. (p.586)
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Sobre el lenguaje es importante resaltar como los diferentes idiomas usados por los seres
humanos pueden ser compartidos gracias a las peliculas, pero resulta interesante el analisis que
realiza (Martinez Garcia, 2004) la cual expresa que un producto audiovisual exige la traduccion
o doblaje de la lengua natural en la que ha sido fabricado el producto. Dicha traduccion puede ser
positiva o negativa para el resultado final de concretar un verdadero cambio intercultural con la
persona que experimenta la produccion cinematografica debido a las adaptaciones realizadas
para que los didlogos puedan ser entendidos o ubicarse en un contexto social o geografico

dependiendo del pais al cual esté dirigida dicha traduccion.

El lenguaje y las traducciones en las peliculas es un tema recurrente al momento de
analizarlas. Los diferentes idiomas utilizados en las peliculas amplian la potencia intercultural
presente en sus producciones, pero no siempre son apreciadas en su idioma original lo que
dificulta la aprehension total de esa caracteristica perteneciente a la cultura de las personas
representadas en la produccion cinematografica. Para Isabel Pascua Febles (1994) en el estudio
de las traducciones de las peliculas, concluian que muchas traducciones y nombres de las
peliculas son cambiados con fines comerciales y adaptados a las modas del momento, también
indican que las mismas productoras son muchas veces las que hacen las mismas traducciones

para distribuirlas.

En el tema de las traducciones, se puede ampliar el analisis desde un enfoque audiovisual,
entendiendo como el contenido de una pelicula puede repercutir en personas con la necesidad de
conocer de forma directa en el entorno expuesta por alguna produccion cinematografica tal como

lo indica Roberto Mayoral. (1998):

Respecto a lo especificamente cultural, los fondos culturales extranjeros, especialmente

los norteamericanos, estan perdiendo todo su exotismo para los espectadores espaiioles
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debido a su continua exposicion a esta cultura, de modo que un espectador madrilefio se
puede sentir menos extrafio en el Bronx de una pelicula que en un pueblo alpujarreiio en
la realidad. Estos son los efectos de la globalizacion y de la penetracion cultural
norteamericana. En este sentido, cualquier consideracion sobre los elementos culturales
en la traduccion audiovisual deberd tener presente los aspectos diacronicos pues el
espectador o consumidor de hoy en dia tiene poco que ver a este respecto con el de hace

unas décadas. (p.2)

Interculturalidad en producciones cinematograficas.

El cine tiene la capacidad de compartir historias, lenguas, costumbres, musica y muchas
caracteristicas que son identidades de una cultura o el compilado y uniéon de muchas. Desde una
pelicula se puede ampliar el conocimiento frente a la interculturalidad, un ejemplo se da en la
pelicula Babel de Alejandro Gonzalez Ifiarritu (2006) en la cual refleja en una historia que va
enlazando tres acontecimientos ocurridos en tres diferentes lugares del planeta tierra, en los que
poco a poco a pesar de las diferencias significativas entre cada situacion frente a las costumbres,
idiomas y culturas en un punto comparten una misma historia. Este tipo de contenidos
audiovisuales pueden contribuir al desarrollo de la interculturalidad. Los autores, Pereira
Dominguez, C., Solé Blanch, J., & Valero Iglesias, L. F. (2010) hacen un analisis y expresan

sobre la pelicula y su alcance en el tema:

Mejore la convivencia pacifica ante la diversidad cultural, haciéndole participe en el
debate sobre las cuestiones que se plantean en el plano de las politicas publicas y la
interculturalidad, un debate que, en las sociedades occidentales, permite distinguir dos

grandes focos origen de la cuestion sobre la diversidad cultural en el campo de las
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politicas: por un lado, todo lo que concierne a la inmigracion extranjera, presente en la
pelicula con el caso de la nifiera mejicana y, por el otro, a la presencia de diversas

comunidades culturales dentro de un mismo estado. (p.6)

Ante la globalizacion, los remakes (nuevas versiones de algun producto ya existente) de
peliculas se han convertido en un recurso muy usado por las grandes productoras de cine. La
realizacion de estas peliculas en este formato permite integrar contenidos de afos anteriores,
tales como costumbres y culturas diversas a un nuevo tiempo, dandoles un contexto que permita
compartir sus componentes interculturales de forma global. Entendiendo que el mundo actual es
activo y adaptativo, los remakes permiten compartir los contenidos adaptados a la
contemporaneidad tal como Concepcion Cascajosa (2005) formula a través de los siguientes

valores:

En los puntos anteriores se han propuesto dos formulas con las que el remake
cinematografico puede utilizarse para avanzar hacia una comunicacion intercultural. La
primera ha buscado revertir una imposible intencionalidad culturalmente
homogeneizadora utilizdndolo para reivindicar sus originales y por tanto también las
cinematografias europea y asiatica. La segunda formula ha buscado incidir en las
posibilidades del didlogo intercultural analizando como se forman diferentes identidades
sobre relatos similares y se plantean valores diversos, pero no por ello excluyentes entre
si, ante temas como la violencia, la sexualidad, la masculinidad y feminidad, la clase y un

largo etcétera. (p.1)

Basado en todos los estudios realizados y el trasegar a través del tiempo que ha tenido la
inclusion del género Asiatico en las pantallas del cine occidental pasando por los diferentes

festivales donde ha marcado una gran diferencia en los aspectos a tener en cuenta para la
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clasificacion en los diversos festivales ha ganado audiencia clara donde se clasificaba
primeramente como un cine de género; los diferentes especialistas y las revistas especializadas
en esta clase de temas tomaron en cuenta la aceptacion clara que tenia el cine Asidtico en la
audiencia occidental dando mas proyeccion a entrevistas realizadas a actores, directores y
productores logrando calar con esto en la mentalidad participativa del cine mundial que
claramente daba un posicionamiento a este cine que fue incluido no solo en las proyecciones
cinematograficas sino también en los diferentes medios de distribucion masiva de estas
producciones, hablese de internet y television donde se forja el camino de la aceptacion por parte

de consumidores.

El cine Asiatico tuvo a partir de los noventas con la manifestacion critica positiva y la
inclusion de dichas producciones en los festivales donde se crearon una buena critica mostrando
a la audiencia de occidente las diferentes facetas que presentaba una cultura hasta ahora un poco
desconocida para una audiencia en busca de nuevas experiencias y de conocimientos culturales
diferentes a los planteados hasta dicha década; el cine que se planted a partir de 1930 donde toma
como referencia la nueva posibilidad de la sonoridad en las peliculas plantea la forma de
expresiones artisticas y culturales que deben ser mostradas ante el mundo, por ello los autores y
demas componentes que participan activamente en la realizacion de peliculas empiezan a mostrar
a través del cine sus expresiones musicales marcando con esto el comienzo de la inclusion de las
canciones y el baile dentro de las peliculas ampliando con esto una audiencia cautivada por las

nuevas tecnologias, tal como lo expresa Cod6 Martinez, J, (2009)

“El corolario de todo esto es la evidencia de que los cines asiaticos llegados a Occidente
no se han quedado en una simple moda, sino que han venido para quedarse. Desvanecida

la sensacion de novedad de principios de la década, hoy ya no se habla tanto de ellas;
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pero, aun asi, los datos siguen revelando una presencia creciente de las peliculas de Asia

en nuestras pantallas (tanto las de cine como las domésticas), fruto, sin duda, de la estable

audiencia que han sabido ganarse. Lo que se impone a partir de ahora, pues, es una
convivencia (entre estos filmes y aquellos con los que ya contdbamos en nuestro ment)

de la que seria ldgico, asi como deseable, que surgiera un didlogo enriquecedor” (p.25);

incluido con esto, historias donde mostraban claramente las realidades espirituales

mezcladas con accion y componentes que atrajeron el reconocimiento internacional y la
visibilizacion de este cine asiatico.

Estudios recientes demuestran como el cine es una ventana de analisis de como las
sociedades y las diferentes culturas han sido marcadas claramente en el devenir globalizado; el
cine como muestra de expresion cultural demarca la mezcla y participacion activa a través de la
migracion, didlogo con turistas, procesos de intercambio econdmico, han forjado en las peliculas
esa interculturalidad que se mezcla en las diferentes tematicas que presentan las peliculas
creando conciencia en el espectador sobre la adaptabilidad y convivencia de las diferentes
costumbres con unas mas amplias donde pueden subsistir y generar nuevos procesos culturales
dentro de la sociedad globalizada, En la actualidad, en el ambito internacional “muchas peliculas
contienen en su interior las huellas de un didlogo entre culturas, e incluso en ocasiones parecen
exigir del espectador una meditacion acerca de la identidad” (Isabel Santaolalla, 2005, p.208.)

La produccion cinematografica ha dado pie a nuevos procesos que se deben implementar
para el estudio de la interculturalidad, es por ello que la antropologia visual ha mirado como
valor las imagenes como forma de conocer e identificar el cambio cultural que se ha proyectado
a nivel mundial todo esto basados en aquellas peliculas y documentales que muestran claramente

la interrelacion de muchos elementos que suscitan nuevos estudios a través del conocimiento de
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los origenes, mitos y diferentes caracteristicas sociales, humanas y antropologicas de una
sociedad que se debe estudiar cada vez mas en base a lo que fue y lo que se conoce para reforzar
en forma positiva los diferentes cambios que activa las comunidades en relacion con la
globalizacion del presente, “En los ultimos afios, debido a la revolucion de la imagen digital,
estas estrategias colaborativas en la produccion audiovisual constituyen cada vez mas una
plataforma promisoria para el didlogo intercultural.” (Zirién Pérez, A.2015, p.45).

Por ello, el cine es tomado como una forma de dimensionar los procesos sociales ya que
recibe una gran participacion del entorno en que vive y lo cual quiere contar el director, es por
esto que surgen las diferentes tendencias de cada pelicula en las cuales se pone en conocimiento
de un espectador muchas consideraciones sociales que son analizadas a través de un film
realizando una produccion con el tnico objetivo de plasmar la realidad consolidando con ello
traspasar barreras y afianzando los estudios sobre la relacion intercultural que muestra nuestra
realidad actual. Martinez Garcia, M. (2004) valora la creacion de cine como promotor del
lenguaje audiovisual:

“El cine surgié como un intento de reproduccion fiel de la realidad que se colocaba ante

el objetivo. Sin embargo, a los pocos afios de vida, se descubrid su potencial significativo

y en torno a la imagen y el sonido naci6 un lenguaje especificamente audiovisual que fue

consoliddndose y evolucionando con el paso del tiempo” (p.1).

Como se establece en los diferentes parametros de estudio en la modernidad se necesita
crear y estudiar aquella comunicacién intercultural interpersonal y la comunicacion intercultural
mediada, donde el cine muestra a través de imagenes, ideas y conceptos que se sitiian en
determinada cultura donde pasan la barrera de ese contacto directo entre las personas y hacen

mas visible aquellos aspectos minimos que fortalecen la estructura social de determinada cultura
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que tiene mucho que ofrecer al intercambio globalizado en aspectos tan sencillos como formas
de vida y religiosidad que se iran complementando y creando una dinamica social que favorecera
el establecimiento de nuevas formas de comunicacion con objetivos especificos de progreso en la
diversidad y la toma de decisiones en favor de unos proyectos acordes a la realidad que se
presente. ladevito, P. (2009) afirma:
“el dialogo entre culturas se sittia no sélo a nivel de la comunicacion interpersonal sino
también de la comunicacion mediada ya que muchas de las imagenes/ideas/conceptos que
construimos sobre otras culturas surgen por la intervencion e influencia diversa y
constante de los medios masivos de comunicacion™ (p.4)
Con esto se puede expresar que el cine a través del tiempo ha sido uno de los pilares
fundamentales para la expansion y conocimiento de muchas expresiones culturales que en una
sociedad globalizada permanecerian andnimas para un mundo en constante evolucion y en busca

de nuevas experiencias positivas que fortalezcan los diferentes cambios sociales.

La religion, el sexo y las razas en el cine

El cine ha presentado a lo largo de los afios contenidos que con el tiempo han ganado
terreno frente a las circunstancias sociales y politicas del momento en que son lanzadas. El sexo
no heterosexual consensuado y en un ambiente amoroso es uno de los temas que actualmente
mas se ha popularizado en el cine, ya sea por movimientos politicos, sociales o econdmicos... ya
es muy facil encontrar una pelicula en que existan parejas homosexuales como primera categoria
de aceptacion del espectro sexual; pero cuando este tema se presenta también es seguro
encontrarlo relacionado con una circunstancia basada en una religién y consecuentemente a sus

creencias. Plegarias por Bobby (2009) es una pelicula con un impacto muy fuerte cuando se
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necesita recurrir a una reflexion sobre los comportamientos de las personas religiosas y como sus
creencias y pensamientos pueden ir mas alla de una caracteristica y presionar tan fuertemente en
la vida de otra persona que tiene comportamientos contrarios a las reglas morales de su religion,
en las que también es constante encontrar choques con la homosexualidad u otra orientacion
sexual diferente a la aceptada social y culturalmente (Cuanto mas nos remitamos al pasado, mas
fuerte es esta concepcion) como lo es la heterosexualidad. Esta pelicula junto a Persépolis (2007)
y Contracorriente (2009) presentan como la homosexualidad esta presente en la cotidianidad y
existe en diferentes contextos culturales. Ya sean mujeres u hombres de diferentes continentes, la
interculturalidad es un factor determinante para considerar desde cada una de las perspectivas
que vemos en ellas. Lo que socialmente aceptamos segin Paola Podesta (2006) se empieza a
gestar desde el primer momento de tener contacto con una cultura en especifico. Es asi como se
puede entonces identificar la homosexualidad como parte de la vida y como esta hace parte de
una serie de comportamientos, ideas, creencias y acciones que también definen una construccion
cultural. Los mensajes que dejan estas producciones estan enfocados en educar sobre el respeto y
la aceptacion mas alla de la estructura narrativa. Cada una de estas cintas cuenta historias sobre
personas con inclinaciones sexuales culturalmente diferentes a las establecidas por tradicion,
pero también cuentan como la religion sin importar el Dios que se adora repercuten
enormemente en las vidas de estas personas y como estas a su vez deben enfrentar una vida en
sociedad de forma forzada, sumisa, represiva y oculta, justamente desviando el objetivo de la
construccion intercultural.

La interculturalidad radica en el respeto y aceptacion de la cultura en sus muchas formas
de ser y expresarse. Es un tema relativamente nuevo, pero no para el cine que, aunque no se

puede definir claramente que una pelicula es realizada con ese fin debido a que existen tramas y
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subtramas que pueden catalogar dicha pelicula en otro “género” y entonces el espectador en su
blisqueda de ‘interculturalidad’ no tendra un resultado positivo. Por esta situacion es importante
saber identificar estos componentes en las peliculas y encontrar esos componentes intrinsecos
que tocan la interculturalidad y estan contando un poco de todo sin necesariamente detallarlo. El
ganador Alejandro Gonzaélez Ifiarritu con su pelicula Babel (2006) presenta las culturas de dos
continentes diferentes en tres historias muy intimas con cuatro idiomas diferentes y muchos
lugares que difieren el uno del otro. Cada uno de estos elementos tienen por si solos un gran peso
identitario para cada una de las culturas que representan los personajes y los paises que son
contrastados en el filme.

Danza con Lobos (1990) de Kevin Costner a pesar de sufrir durante su produccion, se
convirtio en un cldsico y referente del cine en general. Esta pelicula es un viaje espiritual por las
culturas indigenas norteamericanas chocando con los fuertes y agresivos hombres blancos
colonizados quienes adoptaron las costumbres de sus antepasados mientras luchan con los
nativos que llevan perpetuando su estilo de vida sin intervencion foranea. Esta historia al igual
que la del colombiano Ciro Guerra dirigiendo El abrazo de la serpiente (2015) logran introducir
al espectador en la perspectiva de los indigenas, de esas personas que conservan los vestigios de
las primeras construcciones sociales puras. La etnicidad en su totalidad es mostrada y permite
presentar la vida desde su perspectiva. Lo valioso de estas peliculas en la formacién intercultural
radica en la relacion que se establece entre dos culturas completamente diferentes y como estas
se pueden conocer, respetar y admirar al mismo tiempo.

Sobre el respeto y aceptacion intercultural, Escritores de libertad (2007) compendia el
concepto de multiculturalidad en un espacio educativo. Las diferentes razas y culturas de los

jovenes que presentan en la pelicula desde una mirada critica permiten inferir que sus mismas
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condiciones generan en ellos rechazo, marginacion y desprecio. Los diferentes continentes de la
tierra y sus diferentes paises comprenden muchas caracteristicas que engloban un conjunto
complejo de saberes, creencias, artes, leyes y costumbres que segiin Mattelart (2005) citado por
Dermer Wodnicky (2018) constituyen la facultad o hdbito adquirido por el ser humano dentro de
una sociedad. Estos jovenes representan cada uno por su cuenta todo lo mencionado, replicando
sus culturas en otros entornos. Aqui esto se refleja en un choque cultural que genera problemas y
necesita de la intervencion de un maestro, especificamente de una docente para enfocar y
redireccionar sus caracteristicas de una forma intercultural. Entonces se puede entender la
necesidad de educar en interculturalidad para entender el respeto y aceptacion a la diversidad

racial.
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Aspectos metodologicos

Enfoque

Esta investigacion tiene un enfoque cualitativo ya que se utiliza la interpretacion de
informacion y contenidos basados en procesos educativos y producciones cinematograficas en
las cuales se realizan conjeturas y analisis que pretenden encontrar el sentido de los fendmenos
que generan ambos campos de estudio, siendo también una investigacion naturalista (Hernandez
Sampieri, Fernandez Collado, & Baptista Lucio, 2014, p. 9)

Esta investigacion cualitativa se fundamenta en una perspectiva interpretativa centrada en
el entendimiento de las diferentes expresiones interculturales presentes en las producciones
cinematograficas puestas aqui en analisis, las cuales representan con gran amplitud las
expresiones propias de las muchas manifestaciones culturales reflejadas en personajes, idiomas,
ideologias y tradiciones, estas caracteristicas son puestas en consideracion desde una mirada
educativa con la intencion de pretender encontrar un punto de convergencia entre el cine y la
educacion para establecer los mecanismos que se pueden usar para educar en interculturalidad a

través del cine.

Tipo de investigacion

Es una investigacion Documental-Descriptivo-Explicativo ya que se usan fuentes
documentales para el analisis y la interpretacion en un proceso sistematico que aborda el cine, la
educacion y la interculturalidad como lo define Oscar Morales (2003, p. 2) En esta investigacion
se usan fuentes documentales de forma escrita como lo son articulos e investigaciones, asi como
material audiovisual que corresponden a las 10 peliculas que son usadas como referencias para

esta investigacion.
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Esta investigacion utiliza el analisis documental de forma descriptiva ya que busca
especificar las caracteristicas culturales que se representan en las peliculas con el objetivo de
establecer su relacion intercultural para ser usadas como una herramienta pedagdgica en un
proceso formativo desde la educacion. Asi mismo también es una investigacion explicativa
porque con la informacion analizada y correlacionada se dan argumentos que conectan el
objetivo de la investigacion, tratando de explicar como el cine con contenido intercultural es y
puede ser usado como herramienta pedagogica en los procesos educativos como mecanismo de
aprehension intercultural. (Hernandez Sampieri, Fernandez Collado, & Baptista Lucio, 2014, p.

94-95)

Técnicas e instrumento de investigacion

Esta investigacion usa la revision documental como técnica de recoleccion de
informacion, basandose principalmente en tres tipos de contenidos: Educativo, intercultural y
audiovisual (peliculas). De esta forma, la revision documental ‘“‘es una privilegiada técnica para
rastrear, ubicar, inventariar, seleccionar y consultar las fuentes y los documentos que se van a

utilizar como materia prima de una investigacion” (Galeano, 2004, p. 120).

Para la revision documental en este trabajo se realiz6 un rastreo bibliografico usando
fichas de Resumen Analitico Escrito - RAE como instrumento de investigacion. En las fichas se
registraron los andlisis que permiten a esta investigacion establecer la relacion de la educacion, la
intercultural y el cine para realizar el respectivo analisis, conjeturas y argumentos que soporten el
objetivo del trabajo. Las fichas RAE contienen articulos de investigacion relacionados con la
educacion y el cine y la educacion y la cultura, asi mismo se realizan las respectivas

clasificaciones a las peliculas seleccionadas.
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Ya seleccionadas las fichas, sus contenidos se sistematizaron y organizaron segin su
clasificacion y su relacion con el trabajo, detallando las categorias de analisis y las descripciones
generales que requieren para ubicar su importancia. En total se realizaron veinticinco (25) fichas

RAE en las que se condensan las bases conceptuales y de propositivas de este trabajo.
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Capitulos de desarrollo

Relacion desde la construccion tedrica entre el cine y la educacion.

Educar se puede condensar en establecer un objetivo, enfocarlo y lograr la atencion del
aprendiz, luego empezar a analizar, contextualizar y generar conocimiento. Este proceso lleva
siglos en desarrollo y sigue siendo cambiante, la educacion se transforma con el objetivo de
llegar a los estudiantes y que estos no pierdan el interés. El cine comparte esa misma mecénica,
generacion tras generacion debe reinventarse para seguir siendo tan vigente, pero, tanto el cine
como la educacion cuentan con estructuras solidas que permiten que funcionen, tienen ciertas
caracteristicas que logran mantener a las personas en su sistema, por €so es necesario establecer
como se relacionan empezando por los procesos educativos, los cuales se desarrollan desde
diferentes paradigmas, estos a su vez inciden en la formacion de los estudiantes de formas
especificas tal y como se puede referenciar a Skinner (1985) con su conductismo,
condicionamiento operante y la ensefianza programada. Desde esta postura se pretende obtener
conocimiento de forma empirica basado en el clasico “estimulo-respuesta” y las imagenes toman
un papel muy importante para demostrar la eficacia de este método, si esto lo llevamos a nuestro
objeto de relacion como lo es el cine, se puede identificar que el cine es una compilacion de
millones de imagenes que generan estimulos y respuestas de una forma mas eficiente y sobre
todo en los nifios y jovenes quienes disfrutan mas consumir contenidos audiovisuales de gran
impacto. En este caso, en el proceso formativo, la persona puede estar aprendiendo, educandose
basado en un estimulo visual y sonoro sin que este sea consciente, tal y como se hace mediante

actividades ludicas ejecutadas en las instituciones educativas.
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En el proceso educativo se suele recurrir a la memorizacion, la cual muchas veces solo
funciona en una primera instancia y responde a una necesidad de corto plazo, pero con el cine,
muchas personas suelen recordar dialogos enteros, escenas o lugares y estos se convierten en
parte de su desarrollo en la vida, es asi como el Aprendizaje Significativo de Ausubel (1983)
entra en la relacion Educacion-Cine, su postulado sugiere que el aprendizaje puede ser
significativo en cuanto el estudiante tenga conocimientos previos de lo que estd experimentando,
en este caso, un espectador de cine estd recibiendo informacion visual y auditiva que facilmente
puede relacionar con sus propias vivencias, percibiendo asi un aprendizaje que genera mayor
impacto y relacion directa con el conocimiento recibido, es asi entonces como la experiencia
audiovisual se puede usar como una didactica pedagogica, reflexiva y transversal que se
convierte en mecanismo educativo e integrador que permite descubrir nuevas ideas, culturas y
lenguas, ligados a una competencia reflexiva y critica tal y como se pretende los claustros

educativos.

En la Universidad de Oviedo, existe una asignatura de libre eleccion llamada ‘Fisica en la
Ciencia Ficcion’ la cual es desarrollada en un ambiente académico mas libre (sin muchos
protocolos y normas), aunque corresponde a un nivel de educacion superior, sigue los mismos
principios de aprendizaje ya expuestos anteriormente, con esta asignatura que tiene ya una
relacion directa con el curriculo de la universidad dado que cada vez mas estudiantes se acogen a
esta estrategia, lo que genera en sus estudiantes mayor entusiasmo, segiin Palacios (2007) “llegan
incluso a poner en marcha iniciativas propias, de forma individual o colectiva, tales como el
diseno de paginas web donde pretenden divulgar la Ciencia y la Ciencia Ficcion” (p. 115) y eso
se debe a la relacion frente a las emociones del estudiante al poder sumergirse en un tema

académico desde una creacion cinematografica que los atrae por gusto, tal como lo explica
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Cavelos (1999) asegurando que el cine con tematica de Ciencia Ficcién ha mostrado ser una
herramienta didactica de gran importancia, los jovenes se sienten muy interesados por todo lo
que puede presentar una pelicula en su desarrollo, no en vano Star Wars desde 1977 hasta hoy es
la mayor franquicia del género y tiene a millones de fanaticos que de forma directa e indirecta se

acercaron a temas relacionados con la ciencia y fisica.

Cavelos explica que todas las formas de expresion de otras galaxias, seres vivos,
escenarios distintos a la realidad y demds elementos clésicos de la ciencia ficcion son un gran
atractivo para los jovenes, lo que también ha conllevado a muchas personas a ser confesos
seguidores de series y sagas de ciencia ficcion a convertirse en ingenieros mecatronicos,
cientificos e inventores. Para citar algunos ejemplos basados en el interés que este género
propicio en el desarrollo formativo, destaca Adam Savage y Grant Imahara, grandes
divulgadores de contenidos cientificos en el mundo que gracias a una relacion con el cine
lograron constatar lo que Barbero (1987) asegura sobre el cine; €l asegura que el valor del cine
esta en el enriquecimiento perceptivo, porque permite expresar, transmitir e interpretar la cultura

o en muchos casos, reinterpretar “viejas cosas”.

Con base en muchas peliculas, son varios y diversos elementos, conceptos y tecnologias
que hoy se usan y fueron pensados y desarrollados como conceptos para llevar a la pantalla
grande, y también aplica al representar las caracteristicas humanas en diferentes circunstancias,
desde las primeras civilizaciones hasta futuros tecnologicos, distopicos y apocalipticos. La
historia de la humanidad también se podria retratar desde el cine y esto es algo que la educacion
ya hace desde las ciencias sociales y humanidades. Cada retrospeccion que se hace para tratar de
entender el pasado o imaginar el futuro corresponde a proyecciones de los creadores de los

guiones y las historias para las peliculas, asi como también lo hacen los educadores, por eso es



32

necesario resaltar cuando se afirma que “al cine la gente va a verse” asi como a la escuela la
gente va educarse, porque en ambos sentidos, se estd construyendo, pensando e imaginando al

ser humano en la vida.

En primera instancia, cuando se abordan a las instituciones de educacion es justamente
porque de ellas se espera obtener un ser humano educado, formado en diferentes ambitos
académicos y sociales, de la misma forma el cine tiene una expectativa previa, Pardo (2001)
explica que el espectador de cine lo consume porque tiene unas predisposiciones para obtener
algo, un sentimiento de alegria, tristeza, miedo o hasta rabia, no importa cual, pero el paga la

boleta o compra la pelicula esperando alguna retribucion.

Cuando inicia la pelicula es el momento de comportarse, dedicar una o dos horas de
tiempo en recibir informacion tal y como se hace en un salon de clases, y aqui resulta interesante
la responsabilidad del autor (productores) y directores de las peliculas con lo que van a exponer
ante los espectadores, ya sean pocos o millones. El director puede crear imaginarios sobre lo que
desee y persuadir al espectador a creerlo o negarlo, el poder del cine es muy grande y lo mejor
que se puede hacer para tratar de entender la relacion que se construye desde un concepto, su

realizacion y repercusion esta en las miradas de los mismos directores de cine.

Alejandro Gonzélez Inérritu, el multiple ganador del Oscar y una de los referentes
actuales del cine mundial, aqui referenciado con Babel (2006) la cual Gallego (2007) la define
como P.30 “una pelicula que refleja las barreras que separan a la humanidad, el multilingiiismo
y algunas de las culturas que conviven en el planeta Tierra” P.30 lo cual es marca caracteristica
del Ifdrritu, €l es uno de los cineastas que desde sus origenes estd contando muchas historias con
diferentes perspectivas, de alli radica su incidencia en este trabajo con el objetivo de precisar

como educar en interculturalidad con el cine, Ifarritu en 2019 realiz6 una masterclass o clase
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magistral en la Escuela de Nacional de Artes Cinematograficas de la Universidad Auténoma de
Meéxico en la que hizo un recorrido directo y visceral de su carrera, empezando por Amores
Perros (2000) en la que cuenta tres historias en México, pero para ¢l, aunque para muchas
personas, su primer pelicula es justamente una oda a la Ciudad de México, el en dicha
masterclass alude tajantemente que no lo es. Para muchos de sus compatriotas en especial,
Amores Perros (2000) es México e Iiarritu se encargd de mostrar al mundo muchas
caracteristicas de ese pais, lo cual plantea una reflexion muy interesante sobre la construccion de
una imagen frente a la realidad, en este caso del autor, ya que Ifidrritu también fue el productor y

un escritor de la historia.

El cineasta expresa que cuando ganaron un prestigioso galardon de cine internacional,
dos consules mexicanos radicados en Francia y Japon respectivamente se ofendieron y no
quisieron asistir a dicha premiacion porque para ellos, esa pelicula no mostraba en absoluto a
Meéxico; el director lo cuenta en tono anecdotico para luego sefialar que no empleo6 “ninguna
postal de Ciudad de México... ni siquiera el angel ese” porque para €l no era necesario hacerlo,
su propdsito y su razon al grabar la pelicula no respondia a ninguna de las interpretaciones de
identidad mexicana porque no “soy un promotor de cultura” y es justo aqui donde se puede
generar una ambigiliedad en el enfoque que se le puede dar a una pelicula basada en las
interpretaciones. Amores Perros (2000) al igual que Babel (2006) estan enfocadas en los
comportamientos humanos basados en las circunstancias en que estos estan inmiscuidos, es alli
donde el cineasta dirige su pelicula para exponer y evidenciar como los diferentes
comportamientos humanos resultantes de las diversas culturas y percepciones de la vida toman
forma y al final repercuten en las acciones diarias de cualquier persona, mas alld de una

delimitacién geografica, una lengua o un color de piel. Para Ifidrritu, sus obras son una
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representacion de un mundo diferente que siempre estd convergiendo y es una forma de
representar al ser humano, temas que se pueden tratar desde la academia o desde foros
educativos tal y como lo hizo con ese masterclass y muchas otras mas en las que participar con el
mismo proposito. Rose (2007) sobre este andlisis y las razones del mismo director de hacer
peliculas como Babel (2006) referencia al cineasta con la siguiente frase: “Creo que
compartimos esa angustia que produce estar fuera del pais, pero al mismo tiempo esa perspectiva

que se obtiene de estar fuera y de verte a ti mismo a través de los demas” (p.16).

El cine entonces, desde su realizacion puede ser una herramienta educativa si se
direcciona correctamente, puede contener muchos elementos de andlisis que se abordan desde la
educacion, porque pueden repercutir netamente en la formacion de las personas y como lo

relacionan Martinez y Sanchez (2003):

Utilizar el cine en las aulas no se hace por simple juego, ni por entretenimiento, ni tan
siquiera como un instrumento didactico mas. El cine tiene el valor en si mismo de ser
transmisor de dramas humanos. Desde sus inicios, los relatos que cuenta el cine han
afectado a generaciones de personas mediante sus argumentos, sus contenidos, sus

imagenes y sus ideas. (p.45)

Experiencias educativas con el cine.

La educacion contemporanea se ha integrado con las tecnologias de la comunicacion y la
informacion TIC, lo que significa que han abierto sus procesos a la utilizacion de los medios
audiovisuales entendiéndolos como herramientas pedagogicas, especificamente el cine brinda

nuevas metodologias de ensefianza que facilitan la interaccion con el estudiante.
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Almodoévar es un director de cine espafiol consagrado, y en una de sus peliculas mas
populares, La piel que habito (2011) que protagonizé Antonio Banderas, evidencié como una
produccidn cinematografica realizada con un propésito muy especifico, se puede convertir en
material pedagdgico para realizar un analisis con estudiantes desde una mirada critica y
transversal tal y como lo referencia Freitas, S. Contreira, L. Madeira, N. (2016).

Hablamos de un médulo didéctico sobre la obra del director espafiol Pedro Almodovar, La

piel que habito (2011). A partir de la produccion ficcional, problematizamos,

transversalmente, cuestiones que dicen respecto al cuerpo, al género y a la sexualidad en la
post-modernidad, comprendiendo esas tres cuestiones imbricadas a las culturas y a las

identidades. (p.587)

Desde el espafiol como lengua, también se puede establecer mas relaciones a partir de
diferentes miradas culturales tal y como las expone el director de Babel (2006) Alejandro
Gonzalez Ifarritu al contar historias que se conectan sin necesidad de que sus protagonistas sean
conscientes de ello, por esta razon, Pereira Dominguez, C., Sol¢ Blanch, J., & Valero Iglesias, L.
F. (2010) realizan un analisis profundo del impacto de dicha pelicula como herramienta

educativa para la educacion superior frente a la globalizacion y la comunicacion:

Debido a ello, el cine viene a entrelazar nuestra mirada como espectadores, de donde surgen
las emociones, los particulares sentimientos, asi como las percepciones que nacen del espiritu
critico y de la subjetividad del juicio, con la busqueda de nuevos estilos pedagdgicos capaces

de conectar con las nuevas generaciones y sus procesos de aprendizaje. (p. 26)

Ante la apertura de nuevos procesos de aprendizaje, De la Torre (2005) plasma una década
de experiencias educativas junto al cine, para €l, el cine es una estrategia educativa que logra

hacer pensar, sentir y consolidar conocimientos de una forma did4ctica, el cine también genera
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emociones y las emociones suelen quedarse mas integradas en el aprendizaje, sobre esto, el
mismo autor asegura que el método ORA (Observar, relacionar-reflexionar, aplicar) funciona y
sirve como vehiculo de aprendizaje formativo, sensible y emotivo. De la Torre, ve en la
transversalidad educativa los valores necesarios para abordar el cine como un mecanismo

integrador:

Diez afios de experiencias de cine formativo en el ambito universitario. Ademas de ser una
actividad reconocida con créditos de libre eleccion, nos han permitido explorar algunas
tematicas educativas desde la mirada del cine, la otra mirada cargada de emocion y accion.
Hemos estudiado temas como el cine y los medios de comunicacion, el cambio en el cine,
el conflicto, el impacto, la creatividad, las emociones. La diversidad y la interculturalidad.
La resiliencia, los valores, tematicas de enorme actualidad y trascendencia para la

formacion del profesorado y carreras educativas. (p.10).

En el abordaje de las experiencias educativas desde la transversalidad, interculturalidad y
sensibilidad, es notoria la amplitud de temas que puede abordar y sobre todo como estos hacen

del cine un mecanismo educativo e integrador frente a la interculturalidad.

Respecto a la relacion del cine como herramienta educativa, Alonso Escontrela, M. L., &
Pereira Dominguez, M. C. (2000) establecen varias relaciones del cine como recurso pedagdgico
para la educacion; ellos consideran que los contenidos escolares surgen de las culturas
especificas y estas a su vez se convierten en estructuras pedagogicas las cuales deben responder
las necesidades e intereses de los individuos, o en este caso preciso, de los estudiantes. Asi como
con Ausubel (1983), estos autores indican que la relacion del cine con la educacion esta basada
en una compresion de conocimientos previos que se pueden organizar de forma coherente para

lograr una intervencion pedagogica significativa, entendiendo que la sociedad actualmente
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requiere procesos formativos que respondan a las necesidades; y desconocer la incidencia del
lenguaje audiovisual es muy dificil dado a la cercania, familiaridad y posibilidad de acceder a

ellos.

Ante la conexion que necesita la educacion con las necesidades actuales, Vazquez (1999)
afirma: “es imposible ensefar en la escuela todas las habilidades, conocimientos y destrezas que
una persona requerira para su desenvolvimiento vital, pero si es necesario ayudar al alumno a
abstraer, o generalizar los conceptos centrales y esenciales” (p. 37). Y esto se puede afrontar
desde una construccion curricular donde el cine se integre de forma transversal, secuencial y
reflexiva, tal y como lo sugiere Ruiz (1998) cuando enfatiza que la ensefianza del cine debe ser
analizada desde su forma y creacion hasta los detalles, porque cada connotacién desde un plano
de camara, un gesto del actor o un efecto de sonido, pueden ser estudiadas desde un contexto
sociocultural.

Muchas veces al ver una pelicula se pasan inadvertidas construcciones literarias,
artisticas, culturales o de identidad porque no se ha ensefiado a ver con criticidad dichas
construcciones, Alonso Escontrela, M. L., & Pereira Dominguez, M. C. (2000) sobre esto y en
sus experiencias educativas con el cine, resaltan que desde el enfoque del cine dentro del proceso
de ensefianza y aprendizaje se cumplen objetivos claros y no extrinsecos, ya que con el cine y
desde su propia experiencia se puede conocer los conceptos basicos del lenguaje cinematografico
y todas sus derivadas, codigos, simbolos, sonidos, efectos entre otras, que se constituye mas alla
de un espacio de recreacion y a apreciacion de arte a una estrategia pedagogica, ludica, educativa
y recreativa.

En su efecto, Los autores mencionados anteriormente documentan una experiencia

basada en el cine-forum con la pelicula “El cartero (y pablo Neruda)” del afio 1994, para el
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desarrollo de este proceso educativo, lo dividieron en cuatro fases: Planificacion- Ambientacion-

Proyeccion de la pelicula- Profundizacion y sintesis.

Para la primera fase eligieron el tema a desarrollar, los materiales, el contenido y la
informacidn necesaria para iniciar, tal como lo es la ficha técnica de la pelicula, una sintesis del
argumento, con contextualizacion y datos relevantes para tener en cuenta. Para la segunda fase se
indica una razén o motivacion al grupo de trabajo, se explica la dinamica a trabajar y se dan unas
premisas orientadoras con el fin de integrar al estudiante en el trabajo a realizar basado en la
pelicula; se pide al estudiante que reflexione sobre su conocimiento previo de Pablo Neruda, su
historia, contexto y profesion, pero al mismo tiempo se invita a leer a otros autores relacionados
con Neruda como al también chileno Antonio Skarmeta (1998) escritor y autor en cual se
basaron para la creacion del guidn de la pelicula, para de esta forma poder establecer relaciones y
diferencias entre ambas obras, tanto la audiovisual y la literaria. En esta fase se direcciona al
estudiante a ubicarse historica, social, politica y culturalmente con los contenidos de la pelicula a
ver. La fase tres, corresponde a la proyeccion de la pelicula, la cual requiere concentracion,
silencio y respeto para poder ser participe activo del proceso formativo al ver la produccion
cinematografica y por ultimo, la fase cuatro que se refiere a la profundizacion y sintesis, esta se
convierte en el momento del didlogo reflexivo y critico en el cual se hacen las referencias a las
emociones vividas con la pelicula, para lograr este momento, los autores realizan selecciones de
fragmentos de la metraje para su analisis en profundidad aborddndolas desde preguntas,
conversaciones, situaciones, elementos fisicos e interpretaciones. Con esta estrategia pedagdgica,
lograron abordar muchos elementos transversales desde la educacion, la literatura, historia,

cultura y los sentimientos humanos desde una mecénica integradora, agradable y entretenida.



39

Asi como la actividad realizada con pelicula en relacion a Neruda, Amilburu (2010) en su
libro Mil mundos dentro del aula, Cine y educacion. registra un ejercicio pedagdgico, pero desde
el enfoque de aprendizaje de lenguaje extranjero con la pelicula Bend it like Beckham (Quiero ser
como Beckham) del 2002, dicha pelicula retrata a una joven hinda llamada Jesminder y a su
familia en Londres, la cual quieren que Jesminder sea educada para ser una esposa india perfecta,
pero su verdadero deseo es ser feliz jugando futbol, de alli el titulo en referencia al futbolista
inglés David Beckham, especialistas en cobros de tiros libres tal como la protagonista. Esta
pelicula ademas de ser usada con un objetivo de aprendizaje en lengua extranjera (inglés)

también propicia el desarrollo de habilidades civicas, sociales e interculturales.

El desarrollo pedagogico con esta pelicula estd enfocada en un taller escrito en inglés, en
el cual interpelan al estudiante a responder también en ese idioma una serie de preguntas sobre
los personajes, las situaciones, los lugares y las referencias de las mismas, asi como también
preguntan por las canciones utilizadas en la banda sonora. El taller pretende que el estudiante se
acerque a la lengua inglesa mediante un contexto comun como lo es el futbol y un referente
mundial como lo es Beckham, de ahi en adelante, desde descripciones literales y psicologicas de
los personajes hasta relaciones con los demas compaiieros de clase en un supuesto caso de ser los
protagonistas. De esta forma, con esta estrategia, logran conectar con el estudiante, el cual esta
desarrollando las competencias del 4rea junto a los objetivos del curso frente al aprendizaje y
practica de una lengua extranjera pero adicionalmente, establecen referencias a caracteristicas y

arquetipos de diferentes culturas al estudiar con una pelicula como herramienta formativa.

El gjercicio realizado y resefiado en capitulo anterior sobre la Universidad de Oviedo,

también es una muestra del uso del cine como herramienta pedagogica en ciencias, pero
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resaltando la repercusion positiva de la misma en el curriculum de la universidad, tal y como

concluye el mismo autor, Palacios (2007):

El éxito de la asignatura ha quedado puesto de manifiesto en los dos ultimos cursos, con
mas de 60 alumnos matriculados procedentes de casi todas las carreras cientificas de la
Universidad de Oviedo, a pesar de las dificultades intrinsecas que presenta una asignatura
no incluida en los planes de estudios oficiales, superando de largo en muchas ocasiones el
numero de estudiantes matriculados en otras asignaturas tanto troncales como optativas

del plan de estudios actualmente vigente de la licenciatura en Fisica. (p. 115)

Expresiones culturales en las categorias de analisis de las peliculas seleccionadas.

El material audiovisual analizado corresponde a 10 producciones cinematograficas
realizadas en 6 paises diferentes: Estados unidos, Francia, Brasil, México, Pert y Colombia.
Estados unidos como el mayor representante del cine abarca en las producciones aqui referencias
temas interculturales que no solo aborda su vision como pais, lo que lo hace mas interesante para
el analisis ya que se puede interpretar como desde una perspectiva occidental piensan, ven e

imaginan a otras identidades culturales del planeta tierra.

Las categorias de andlisis son seis, cada una de ellas tiene conexion con las otras al igual
que las peliculas que comparten categoria, y asi desde el analisis y la correlacion desde el
proceso educativo se clasifican de la siguiente forma, entendiendo que desde la mecéanica
pedagogica para formar en interculturalidad todas las peliculas y categorias permiten el

respectivo analisis intercultural como proceso formativo.

Para ampliar los contenidos sobre cada pelicula, ver anexos RAE desde el #15 hasta el

#25.
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Choque de culturas: Culturas completamente diferentes que se encuentran y empiezan a
convivir entre si, presentan grandes diferencias de identidad, costumbres e idioma. En estas
peliculas se puede abordar desde la educacion y la pedagogia las caracteristicas marcadas de
cada representacion cultural y sus relaciones sociales e ideologicas frente a la concepcion que

plasma la produccion cinematografica y como esta repercute en el espectador.

Babel conecta a cuatro paises: Marruecos, Japon y estados Unidos y México, hace
comprender la realidad de la globalizacion, todos sus personajes se ven distanciados porque cada
uno de estos paises tiene caracteristicas culturales diferentes y basado en las diferencias se
generan situaciones problematicas que sirven para reflexionar, como la presentando en Gran
Torino (2008) en donde un anciano viudo y amargado es uno de los pocos norteamericanos que
quedan en su barrio (vive en Estados Unidos) poblado en gran porcentaje por asiaticos e
hispanos, y aprende con el tiempo a valorarlos a pesar de ser racista y nacionalista, tal cual
también es abordado ese tema en Freedom Writers (2007) por una profesora que lucha con un
grupo de estudiantes multiétnicos para generar una integracion social basada en el respeto. Al
igual que la relacion de los soldados norteamericanos y un alemén establecen con tribus
indigenas en Dance with wolves (1990) y El abrazo de la serpiente (2015) respectivamente, en
donde la perspectiva de una vida diferente se convierte en una caracteristica trascendental para
los protagonistas quienes experimentan nuevos aprendizajes frente a la espiritualidad; tal y como
sucede en Persépolis (2007) donde la protagonista desde sus 10 afios ve y convive con el Islam

en otra cultura y termina cambiando su identidad cultural.

Frases de contexto:

Persépolis (2007): Era extranjera en Austria y ahora soy extranjera en mi pais.
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Dance with Wolves (1990): La extrafieza de esta vida no se puede medir. Al tratar de

buscar mi propia muerte fui elevado a la categoria de héroe viviente.

El abrazo de la serpiente (2015): En este viaje, debe descubrir, en soledad, en silencio,
quién es realmente. Muchos se pierden. Algunos nunca vuelven. Pero los que lo hacen ya

estan listos para enfrentarse a todo lo que pueda venir.

Peliculas: Babel (2006), Persépolis (2007), Dance with wolves (Danza con lobos) (1990),
Freedom Writers (escritores de la libertad) (2007), El abrazo de la serpiente (2015), Gran Torino

(2008). Ver anexos RAE, fichas 16, 18, 19, 20 y 25.

Clases sociales-marginacion-racismo: Las relaciones y concepciones frente a los
niveles sociales basados en posiciones econdmicas, politicas, sociales y raciales son presentadas
en esta categoria, en estas producciones es importante el tratamiento y las diferentes perspectivas
dadas sobre la marginacion en diferentes contextos. Desde un analisis formativo intercultural, se
pueden generar reflexiones sobre las diferentes perspectivas de posicionamiento social generadas

por concepciones ideoldgicas basadas en la construccion del ser humano en sociedad.

En las peliculas de esta categoria se abordan todo tipo de relaciones sociales, desde el
nacismo en American History X (1998) hasta la violencia de los jovenes de las favelas brasilefias
en Ciudad de Dios (2002). Las historias aqui representadas muestran la vida de las personas que
estan vinculadas a alguna accion de caracter discriminatorio sdlo por poseer caracteristicas
diferentes entre los grupos sociales establecidos, el color de la piel es una de esas caracteristicas
que comparten estas producciones para identificar relaciones de clases sociales, marginacion y
racismo. Un mexicano en Babel (2006) es atacado por un norteamericano por ser latino, pero

también un norteamericano se convierte en el héroe de los asiaticos en Gran Torino (2008).
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Frases de contexto:

“American History X (1998): Somos un pequefio ejército. No nos van a echar unos
africanos. - No me estds escuchando. No tengo miedo. Ya no quiero esto. Ya no me

interesa. Ya me harté.

Gran Torino (2008): Sabe... Thao y Sue nunca tendran nada de paz en este mundo... No

mientras esas bandas sigan en el barrio.

Freedom Writers (2007): En Long Beach todo se viene a abajo por como te ves, si eres

latino, asiatico o negro podrias ser atacado cada vez que salgas de tu casa.

Peliculas: Babel (2006), American History X (Historia Americana X) (1998), Persépolis
(2007), Freedom Writers (Escritores de la libertad) (2007), Ciudad de Dios (2002), Roma (2018),

Gran Torino (2008). Ver anexos RAE, fichas 16, 17, 18, 20, 21, 22 y 25.

Lenguaje: Diferentes lenguas representan diferentes culturas, el lenguaje tiene una gran
connotacién de identidad y en estas peliculas es un punto de inflexion para comprender la
magnitud del lenguaje. Con estas producciones cinematograficas se pueden establecer relaciones
de necesidad frente al aprendizaje y respeto de diferentes lenguas como parte del desarrollo

intercultural en un proceso educativo y formativo.

En todas las peliculas de esta categoria se evidencia la repercusion del lenguaje, ya sea en
establecer un problema de comunicacion que puede desembocar en una muerte como se presento
en Babel (2006) en donde por culpa de un disparo de un joven marroqui a una turista
norteamericana que queda gravemente herida, y que, por la diferencia de idiomas hablados entre
los marroquies y los norteamericanos, la situacion se complicé demasiado al no poder

entenderse.
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Las peliculas en esta categoria enfrentan varios idiomas distintos, E/ Abrazo de la
Serpiente (2015) y Dance With Wolves (1990) exponen a los indigenas y su lenguaje frente al
hombre blanco y en Persépolis (2007) y Gran Torino (2008) el lenguaje es una caracteristica

determinante para las relaciones sociales de sus personajes y como estos son tratados.

Frases de contexto:

Babel (2006): En el principio todas las personas hablaban un solo lenguaje en el mundo,
no habia nada imposible para ellos, pero entonces el Sefior dijo baja y confundelos y

entonces ellos no podran entenderse el uno al otro.

El Abrazo de la Serpiente (2015): Tt no sabes escuchar. Tendré que ensenarte a hacerlo.

Peliculas: Babel (2006), Persépolis (2007), El abrazo de la serpiente (2015), Gran Torino
(2008), Dance with wolves (Danza con lobos) (1990). Ver anexos RAE, fichas 16, 18, 24,25y

19.

Relaciones familiares: Las relaciones familiares suelen responder a costumbres sociales
aceptadas de forma tradicional, cada familia puede ser un universo completo de identidades,
ideas y cultura que pueden representar facetas interculturales necesarias para conocerlas,
entender sus razones y generar reflexiones sobre sus procederes frente al respeto en una

concepcion intercultural que propende por la aceptacion sin juzgar y discriminar.

En las peliculas de esta categoria se establecen relaciones familiares muy diferentes entre
todas, pero conllevan un peso emocional muy fuerte, en Roma (2018) una familia de clase media
mexicana enlaza con su empleada de servicio de forma intima, llevandola a vivir las experiencias
personales de todos los integrantes de dicha familia, es una representacion en donde se realiza

una conexion positiva en un nucleo familiar que no necesariamente debe estar basada en la
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consanguinidad. En Prayers For Bobby (2009) y Contracorriente (2009) las relaciones
familiares son complejas ya que estas giran alrededor de la homosexualidad de sus protagonistas,
lo que conlleva a un rechazo y mal trato entre ellos, eventualmente con el desarrollo de ambas
historias, el mensaje radica en aceptar a las personas sin importar las diferencias que puedan

tener en un nucleo social como lo es la familia.

Frases de contexto:

Prayers for Bobby (2009): Lamento no ser el pequefio y perfecto Bobby que siempre
quisiste que fuera, pero no puedo disculparme por eso. Acéptame como soy o me tendras

que olvidar.

Contracorriente (2009): Sabias que tengo una esposa y que venia un niflo. — Pues yo me

estoy cansando de hacerme el guevon.

Peliculas: Prayers for Bobby (Plegarias por Bobby) (2009), Roma (2018),

Contracorriente (2009). Ver anexos RAE, fichas 15,22 y 23

Religion-fe: La espiritualidad es un rasgo caracteristico de muchas sociedades, y estas a
su vez construyen su cultura con las bases en sus creencias religiosas, especialmente en las
peliculas aqui referenciadas se puede identificar la importancia y trascendencia que posee la fe
para la interaccion entre las personas y como estas culturalmente se ven apabulladas frente a los
principios morales creados alrededor de la espiritualidad. En esta categoria, en una construccion
educativa para la interculturalidad se pueden establecer caracteristicas muy fuertes que implican
la imposibilidad de su formacion y consecuentemente una reflexion sobre el respeto y el

dialogo.
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En las tres peliculas de esta categoria, la incidencia de Dios para sus protagonistas y los
demas personajes es un punto de formacion social y moral, ya que las concepciones que existen
en torno a la religion judeo-cristiana es determinante en el crecimiento personal de todos sus
protagonistas. Los codigos morales y comportamentales estan basados en los prejuicios
religiosos y estos terminan influyendo en las acciones y en la forma en que deciden vivir y

consecuentemente enfrentar las consecuencias de las mismas.

Frases de contexto:

Prayers for Bobby (2009): Yo creo, que Dios estaba contento con el espiritu amable y
gentil de mi Bobby. A los ojos de Dios, gentileza y amor es lo unico que importa. Yo no
sabia, que cada que yo apoyaba la condena eterna a los gays, cada que yo me referia a
Bobby como enfermo, pervertido y peligroso para los nifios, su autoestima, su propio
valor estaban siendo destruidos. Y finalmente, su espiritu se quebré mas alla de cualquier
reparacion. No era deseo de Dios que Bobby se subiera al muro de un puente y saltara
directamente al camino de un camién de 18 ruedas que lo mat6 instantdneamente. La
muerte de Bobby, fue el resultado directo de la ignorancia y del miedo de sus padres a la
palabra GAY. Sus esperanzas y suefios no deberian haber sido quitados de €1, pero lo
fueron. Hay nifos, como Bobby, sentados en nuestras congregaciones, desconocidos por
nosotros. Ellos estardn escuchando mientras nuestros ecos "amén", y eso deprisa
silenciara sus plegarias. Sus plegarias a Dios, por comprension y aceptacion y por nuestro
amor. Pero nuestro odio y miedo e ignorancia de la palabra GAY silenciaran esas
plegarias. Por eso, antes del eco "amén" en nuestras congregaciones y casas de oracion,

piense y acuérdese, un nifio lo estara escuchando.
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Persépolis (2007): Pregunto si la religion defiende nuestra integridad o se opone a la

moda.

Contracorriente: Ademas tu estas bien con Dios. — Nadie esta bien con Dios.

Peliculas: Prayers for Bobby (plegarias por Bobby) (2009), Persépolis (2007),

Contracorriente (2009) ver anexos RAE, fichas 15, 18 y 23.

Sexualidad: Actualmente la sexualidad es un tema de bastante debate y sobre todo de
cambios en los juicios sociales y politicos. La orientacion sexual y la forma en como se vive la
sexualidad hace parte de las construcciones sociales que se vuelven parte de la cultura de los
seres humanos. En estas dos peliculas se aborda el tema de la homosexualidad especificamente
en dos culturas diferentes, desde una construccidon formativa en interculturalidad, con estas dos
producciones se puede desde espacios educativos reflexionar sobre la diversidad sexual, la
necesidad de formar en el respeto y aceptacion a la diferencia y la necesidad de transformacion

cultural frente a la homosexualidad.

En las peliculas de esta categoria la homosexualidad es el punto de inflexion, Bobby es
un joven gay en Prayers for Bobby (2009) mientras Miguel Salas y Santigo La Rosa son dos
hombres que empiezan a tener una relacion homosexual, aunque hay una mujer e hijos en su
relacion. Para los protagonistas de estas peliculas, su condicion sexual es el determinante para los
problemas en sus vidas, ya que no pueden ser homosexuales con libertad y tener relaciones de
pareja sin repercusiones familiares, sociales y religiosas. Ambas peliculas permiten una reflexion
sobre lo importante sobre las consecuencias muchas veces mortales sobre la forma en que se

estigmatiza una condicion sexual.
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Frases de contexto:

Prayers for Bobby (2009): "La homosexualidad es un pecado. Los homosexuales estan
condenados a pasar la eternidad en el infierno. Si quisieran cambiar, podrian ser curados
de sus habitos malignos. Si se desviaran de la tentacion, podrian ser normales de nuevo.
Si al menos ellos lo intentan e intentan con mas fuerza si no funcionara. Esas fueron las
cosas que yo le dije a mi hijo Bobby, cuando descubri que era gay. Cuando ¢l me dijo que
era homosexual, mi mundo se desmorond. Yo hice todo lo que pude, para curarlo de su
enfermedad. Hace ocho meses atras, mi hijo se lanz6 de un puente y se matd. Yo me
arrepiento profundamente de mi falta de conocimiento sobre gays y lesbianas. Veo que
todo lo que me ensenaron y dijeron, era odioso € inhumano. Si yo hubiera investigado
ademas de lo que me dijeron, si yo hubiera simplemente escuchado a mi hijo cuando me
abri6 su corazon, no estaria hoy aqui, ante ustedes (congreso de EEUU para un dia del

orgullo LGBT) llena de arrepentimiento.

Contracorriente (2009): T no eres un hombre, un hombre tiene huevos y tu no tienes los

huevos ni para aceptar que me amas ni para decirle a tu mujer quién eres.

Peliculas: Prayers for Bobby (Plegarias por Bobby) (2009), Contracorriente (2009). Ver

anexos RAE, fichas 15y 23.
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Conclusiones

La investigacion aqui presentada reine desde perspectivas teoricas y educativas las bases
y argumentaciones que confirman al cine como un mecanismo educativo e integrador enfocado
desde la interculturalidad, partiendo desde la misma funcion pedagogica que puede ser generada
con el cine usado en transversalidad, entendiendo la necesidad que el mundo globalizado de hoy

exige.

Cada una de las diferentes exposiciones de autores y de experiencias educativas
relacionadas con el cine y la interculturalidad exponen de forma positiva condiciones de
aprendizaje significativo, lo que permite relacionar al cine como un buen auxiliar en el desarrollo
de curriculos transversales para el desarrollo de habilidades y competencias interculturales
porque no s6lo es un medio de comunicacion masivo y de alto consumo, esto facilita la
interaccion de los estudiantes y personas que quieran aprender los elementos de la
interculturalidad como lo son el lenguaje, la sexualidad, la fe, identidad y costumbres de diversas
concepciones de la vida humana. El cine igualmente repercute con fuerza en un proceso
formativo por los contenidos que presenta y representa, asi mismo, el analisis de sus contenidos
permite establecer un contacto intercultural, sin necesidad de la presencialidad, esto por ejemplo

se puede asociar a viajar a otros paises y conocer sus culturas e identidad.

El cine también se puede convertir en el reflejo de un proceso pedagodgico porque permite
la integracion de los conocimientos desde las distintas perspectivas educativas y curriculares,
desde la educacion preescolar hasta la universitaria. Es entonces asi, como el cine puede
convertirse en ese mecanismo formativo de gran impacto por sus caracteristicas, tal y como

Ferro (1995) argumenta al definirlo como un medio de gran difusion y sistema transmisor de
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ideologias, actitudes, normas y valores. Pero justamente por estas mismas caracteristicas y el
gran aumento de la cobertura y demanda que existe en tv y plataformas de streaming como
Netflix y Amazon, se hace necesaria la formacion critica para ver cine y poder explotar al

maximo todo el lenguaje, composicion y montaje cinematografico.

Para Amar Rodriguez (2003) el cine sugiere la representacion de la sociedad y asi mismo
refleja e interpreta al ser humano desde una mirada social e historica, siendo asi un compilado de
millones de imdgenes que se convierten en este caso, en representaciones de interculturalidad a
través del tiempo, de los momentos y las circunstancias que definen al hombre y que se
convierten en peliculas con muchos simbolos, los cuales si se analizan y se enfocan desde la
educacion, permitiran evidenciar las caracteristicas humanas de un mundo globalizado plasmado

en el séptimo arte al alcance de todos.

Las peliculas que fueron aqui referencias y consecuentemente recomendadas para sus
analisis y uso educativo corresponden a los componentes mas influyentes para lograr la
identidad, valoracion y respeto que busca la interculturalidad. Todas las peliculas exponen
esencialmente las caracteristicas y diferencias que tiene el ser humano, cada una de ellas
representa a sus protagonistas en diferentes circunstancias que moldean y determinan sus
acciones, por eso fueron las seleccionadas, también entendiendo que son peliculas que conviven
en entre el contenido profundo y lo comercial para no distar del objetivo integrador con el
espectador. Los directores, actores y escritores que hacen presencia en estas producciones
cinematograficas son reconocidos y premiados por la critica especializada y comercial lo que
permitira que sean peliculas faciles de ver, pero al mismo tiempo con un gran aporte para el
analisis critico, por tal razon, se puede determinar que con los contenidos y las experiencias

generadas con todas las peliculas y referencias aqui puestas en reflexion, enlazan y permiten
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referirse a Gispert (2009) porque es la forma para asegurar que el cine puede convertirse en un
mecanismo educativo e integrador para la consolidacion de la interculturalidad, para dicho autor,
la utilizacion del cine como instrumento didactico es un intermediario que facilita la asimilacion
de contenidos, en este caso interculturales, gracias a la gran variedad y multidisciplinariedad en

la que se construye el cine.
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Anexos

Fichas de revision documental

Ficha de revision documental No. 1

Tipo de fuente

Articulo de investigacion

Referencia del

documento (fuente)

Ortega, M. L. (2007). La frontera M¢éxico-Estados Unidos como

paradigma intercultural I: la herida abierta. Cine e interculturalidad.

Descripcion general

del documento

Explorar los imaginarios que el cine muestra alrededor de lo que sucede

entre Estados Unidos y México y la frontera que comparten

Categorias de
analisis relacionadas

con el documento

El abordaje que se realiza frente a los dos paises y como mas alla de una
frontera geografica separa a ambas naciones nos permite ver diferentes
visiones de las culturas a través del cine y como las personas que
atraviesan dicha frontera experimentan, adaptan y crean nuevas

costumbres y pensamientos.

Cita(s) de apoyo a la
investigacion
(Acorde a normas

APA)

(...) En diversas manifestaciones del cine chicano, el viaje en direccion
inversa se representa asociado al redescubrimiento de las raices
culturales o a la toma de conciencia politica, si bien la accidon suele ser
involuntaria, forzada en muchas ocasiones por una «repatriaciony ilegal:
ciudadanos americanos, como Maria 13. Sam B. Girbus, «Lone Star. An
Archeology of American Culture and The American Psiche», en
America on Film. Modernism, Documentary and a Changing America,
Cambridge, Cambridge University Press, 2002. Alambrada, de Abraham

Colas 114 INVESTIGACION Y ANALISIS en My Family/La familia
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(Gregory Nava) o Rudy en Born in East L.A. (Cheech Marin, 1987), son
«repatriados» sencillamente por el color de su piel, una situacion
absurda convertida por Cheech Marin en dispositivo narrativo
privilegiado para ese humor parddico y subversivo, instrumento de
critica politico-social que lo entronca con Tin Tan y el mejor Cantinflas

(Ortega, M. L. 2007)

Referentes teoricos
principales (Autor-

Aio-Concepto)

® Abad Nebot, F. (1974) La cultura tras el holocausto.
® Anzaldta, G. (1999), Borderlands / La Frontera.

® Garcia—Canclini, N. (1997), "Arte desurbanizado, desinstalaciones

fronterizas"

Ficha de revision documental No. 2

Tipo de fuente

Articulo de investigacion

Referencia del

documento (fuente)

Pifiero, M. R. C. (2014). Cine Social e Interculturalidad: una propuesta
didactica. Interfaces

Cientificas-Educacao, 2(3), 131-142.

Descripcion general

del documento

El cine y especialmente los cortometrajes con temas sociales

importantes como didacticas para el fomento del anélisis intercultural.

Categorias de analisis
relacionadas con el

documento

Los cortometrajes espafioles Nada y Eramos Pocos son analizados
desde su lengua natal y como son entendidos por los extranjeros.
Ayuda a pensar en la necesidad

educativa para desarrollar

competencias interculturales con una mirada critica por parte de los
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estudiantes frente a temas sociales como el sexo y la inmigracion.

Cita(s) de apoyo a la
investigacion (Acorde

anormas APA)

(...) El humor 4acido del corto desdramatiza los temas sociales que
presenta: el sexismo, la educacién/perpetuacion de roles
estereotipados, el papel de las abuelas en la sociedad y las residencias

para la tercera edad en Espana. Pifiero, M. R. C. (2014).

Referentes teoricos
principales (Autor-

Aio-Concepto)

® Larrafiaga Dominguez, A. (2001) “La television en el aula.”
® Nunan, D. (1998) “El disefio de tareas para la clase comunicativa.”

® Viazquez Tavares, L. (2006) “El cine como vehiculo de cultura en

la clase de ELE.”

Ficha de revision documental No. 3

Tipo de fuente

Articulo de investigacion.

Referencia del

documento (fuente)

Cod6é Martinez, J. (2009). Llegada y consumo de cines asiaticos en
Occidente. Inter Asia Papers. Recuperado de:

https://ddd.uab.cat/record/53234

Descripcion general

del documento

El cine asidtico y su creciente interés por parte de los occidentales
actualmente. El documento da explicaciones de las razones que hacen
del cine asiadtico llamativo y como crea nuevos publicos con sus

contenidos.

Categorias de
analisis relacionadas

con el documento

El documento aporta una vision a futuro que nos permite pensar que en
los siguientes afios los contenidos de oriente en las peliculas seguiran

llegando en masa gracias a los medios de comunicacidon que tenemos y
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que son de facil acceso, lo que indicaria que sus culturas, costumbres ¢

ideas seguirdn integrandose al mundo occidental.

Cita(s) de apoyo a la
investigacion
(Acorde a normas

APA)

...Urge, por tanto, en los estudios cinematograficos occidentales, una
mayor atencion a las particularidades de los cines de Asia (y de otros
lugares) que la dispensada hasta el momento, asi como atentos analisis
de las interrelaciones culturales que se establezcan de ahora en adelante

en el terreno del lenguaje filmico. Cod6 Martinez, J. (2009).

Referentes tedricos
principales (Autor-

Aio-Concepto)

® Codo Martinez, J. (2013). “El cinema com a espai intercultural. La
influencia asiatica en el cinema d'Occident”
® Quintana, Angel (2006) “Prologo: ante un cine sin centro”

® Heredero, Carlos F. (2000) “Cannes 2000. La gran apuesta por el

cine oriental”

Ficha de revision documental No. 4

Tipo de fuente

Estudio cualitativo.

Referencia del

documento (fuente)

Olsson Sophie, (2007) El uso del cine en la ensenanza de ELE.

Descripcion general

del documento

Las peliculas como herramientas para el uso en el aprendizaje de
idiomas y como fuente para el desarrollo de interculturalidad a través de

los contenidos culturales de las producciones cinematograficas.

Categorias de

analisis relacionadas

Re direccionar las peliculas como contenidos que pueden ir mas alla de

producciones realizadas con el objetivo de entretener dandoles un
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con el documento

andlisis critico desde el idioma y sus contenidos culturales y reflexionar
como estos contenidos y las diferentes culturas presentadas aportan al

desarrollo intercultural de los estudiantes.

Cita(s) de apoyo a la
investigacion
(Acorde a normas

APA)

(...) La manera en la que los diferentes géneros lingiiisticos son
transmitidos segun las diversas necesidades culturales, como la lengua
puede transmitir la identidad cultural y como textos escritos, orales y
visuales, pueden ser interpretados como mensajes de afiliacion cultural.

Olsson Sophie, (2007).

Referentes tedricos
principales (Autor-

Aio-Concepto)

® Baddock, B. (1996) — Uso de las peliculas en clases de inglés.
® Olsson, S. (2015). El cine en la ensefianza de ELE

® Pegrum, M., Hartley, L., y Wechtler, V. (2005). El cine

contemporaneo en el aprendizaje de lenguas.

Ficha de revision documental No. 5

Tipo de fuente

Articulo.

Referencia del

documento (fuente)

Gordillo Alvarez, Inmaculada (2007) El didlogo intercultural en el cine

espafiol contempordneo: entre el estereotipo y el etnocentrismo.

Descripcion general

del documento

Analisis de los modelos sociales y las relaciones interculturales entre un
ciudadano espafiol e inmigrantes representados en las peliculas

hispanas.

Categorias de

Anadlisis de los estereotipos planteados en racismo, xenofobia y
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analisis relacionadas

con el documento

violencia de los espaiioles.

Analisis de las consecuencias del etnocentrismo

Cita(s) de apoyo a la
investigacion
(Acorde a normas

APA)

...Concluyendo, podemos afirmar que el cine espafiol muestra
actualmente unas relaciones interculturales deficientes entre el oriundo
y el inmigrante que llega huyendo de la pobreza, debido —sobre todo— a
la mirada etnocéntrica y a los prejuicios sociales y culturales de caracter
negativo. La solidaridad y las relaciones entre iguales siguen siendo
casos aislados que pasan por etapas de rechazo y sélo el conocimiento
profundo —normalmente forzoso— las hace aflorar, siempre que no exista
demasiada proximidad entre el otro y el entorno familiar del espaiiol.
Las actitudes etnocéntricas conducen al racismo laboral, social, familiar
y clasista, y en ocasiones también a la violencia mas extrema. Gordillo

Alvarez, Inmaculada (2007)

Referentes tedricos
principales (Autor-

Afio-Concepto)

@ Ballesteros, i. (2001) “Xenofobia y racismo en Espafia”
® Grimson, a. (2000) “Interculturalidad y comunicacion.”

® Guarinos, v. (2004): “Un conflicto de género”

Ficha de revision documental No. 6

Tipo de fuente

Articulo de investigacion.

Referencia del documento | Ladevito, Paula (2009). Cine, género e interculturalidad. Espacio

(fuente)

simbodlico e imaginarios femeninos en el didlogo entre Corea y.

Argentina.
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Descripcion general del

documento

El impacto de las relaciones materiales y simbdlicas que genera el
cine coreano en argentina y como este se convierte en un espacio
para generar comunicacion intercultural y estudio de fendmenos

interculturales.

Categorias de analisis

relacionadas con el

Globalizacion de la cultura coreana a través del cine.

El cine surcoreano y el enfoque dado a las mujeres.

documento Las relaciones de dos culturas de mujeres diferentes y su vision
del mundo.
Cita(s) de apoyo a la ...Al igual que otros medios de comunicacion, el cine inaugura un

investigacion (Acorde a

normas APA)

espacio (simbolico) propicio para el contacto, la comunicacion y
el mutuo conocimiento entre culturas. Si bien existen
controversias dentro del campo de los estudios sobre cine y
comunicacion4 que llevan a matizar dicha afirmaciéon puede
hablarse de cierto consenso respecto al reconocimiento de la
dimension social del cine. Es decir, se considera un medio de
comunicacion que se desarrolla sumido en un entorno cultural del
cudl recibe influencias y en el cual genera sus efectos. Paula

Iadevito (2009).

Referentes tedricos
principales (Autor-Afio-

Concepto)

® Rodrigo Alsina, M. (1996). “Los estudios de comunicacion
intercultural”

® Scott, J. (1996). “El género: una categoria util para el analisis
historico”

® ladevito, P - Gavirati, P. (2009) “Globalizacion y cine
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asiatico”

Ficha de revision documental No. 7

Tipo de fuente

Articulo

Referencia del

Zirién Pérez, A. (2015). Miradas complices: cine etnografico, estrategias

documento colaborativas y antropologia visual aplicada. Iztapalapa. Revista de ciencias

(fuente) sociales y humanidades. Recuperado de:
https://www.redalyc.org/pdf/393/39348247003.pdf

Descripcion El articulo sistematiza las bases y todo lo que conlleva la realizacion del

general del

documento

cine documental y su alcance con un enfoque del cine etnografico vinculado

a la antropologia visual para lograr trascender en el dialogo intercultural.

Categorias de
analisis
relacionadas con

el documento

Investigacion etnografica

Antropologia visual

Cine Colaborativo

Cine etnografico

“Convergencia digital” como potenciador para difundir contenidos, en este

caso relacionados con el cine y la interculturalidad.

Cita(s) de apoyo
ala
investigacion

(Acorde a

... Las diversas experiencias de produccion audiovisual compartida han
obligado a la antropologia visual a plantearse algunas preguntas
fundamentales acerca de las cualidades de la imagen y su traducibilidad

para la comunicacion intercultural. ;En qué medida la imagen constituye un
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normas APA) lenguaje universal que la gente de cualquier parte del mundo puede
comprender y reproducir? ;Qué tan cierto es que cada cultura tiene su
propia forma de ver y representar el mundo? Por otra parte, si cada pueblo,
grupo o comunidad es capaz de autorepresentarse, entonces ;para qué sirve
el antropologo-documentalista, cuando las comunidades son capaces de
producir sus propios relatos y de comunicarse efectivamente con otras
semejantes? Para empezar, no se trata de que cada quien produzca y
reproduzca sus propios discursos, sino de entablar conversaciones genuinas,

despertar empatia y compartir la mirada. Zirion Pérez, A. (2015).

Referentes Geertz, Clifford — 1992- La interpretacion de las culturas
tedricos
principales
(Autor-Afio-

Concepto)

Ficha de revision documental No. 8

Tipo de fuente Articulo.

Referencia del Freitas, S. Contreira, L. Madeira, N. (2016) Interculturalidad, cine y
documento (fuente) | enseiianza de espariol: propuesta diddctica para el visionado de

peliculas en la Secundaria.

Descripcion general | Se aborda al cine como didéctica intercultural para poder llegar a los

del documento estudiantes de secundaria en el area de espafiol. También se toman como
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punto de estudio las relaciones de género y sexualidad, los cuales hacen

parte de la globalidad de la interculturalidad.

Categorias de
analisis relacionadas

con el documento

Conocer las estrategias didacticas que se realizan para la ensefianza del

espafiol en estudiantes de secundaria utilizando el cine.

Cita(s) de apoyo a la
investigacion
(Acorde a normas

APA)

...son tratadas cuestiones de motivacion para la telespeccion, el contexto
de produccion de la obra, socio-historico y social, asi como la biografia
del autor y otras cuestiones introductorias. En la proyeccion se efectiva
el visionado de la pelicula, pudiendo seccionarla o reducirla de acuerdo
con la disponibilidad de tiempo en la clase, o, aun, prever actividades
diversas en el entremedio, incluso abordando temas formales,

contenidos, transversales o discursivos.

Referentes tedricos
principales (Autor-

Afio-Concepto)

® Ambros, Abreu, 1. (2007) - cine y educacion: el cine en el aula de

primaria y secundaria.
® Walsh, C. (2010) Interculturalidad critica y educacion.

® Candau (2012) — Educacion en interculturalidad.

Ficha de revision documental No. 9

Tipo de fuente

Articulo.

Referencia del

documento (fuente)

Martinez Garcia, M. A. (2004) Cine y Comunicacion Intercultural la

paradoja de un aparente intercambio entre Culturas.
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Descripcion general

del documento

Se analiza el cine en tres componentes que se complementan: lenguaje,

arte y como intercambio intercultural.

Categorias de
analisis relacionadas

con el documento

Reflexionar sobre la evidente conexion y contacto que se puede lograr
con otras culturas a través del cine, pero asi mismo indica que no es ni
debe ser una conclusion a lo que vemos como una verdad. El cine puede
ser un puente, pero también puede crear juicios de valor frente a

determinados temas.

Cita(s) de apoyo a la
investigacion
(Acorde a normas

APA)

(...) El cine posibilita el contacto entre una cultura A y una cultura B a
través del lenguaje cinematografico y sus productos; esa conexion se da
gracias a imagenes consideradas mds o menos universales, exige la
traduccion o doblaje de la lengua natural en la que ha sido fabricado el
producto, pero resulta evidente que hay una ausencia notable de ciertos
sentidos a favor de una atencion exclusiva sobre la vista y el oido.

Martinez (2004).

Referentes teoricos
principales (Autor-

Afio-Concepto)

® Austin Millan, T. R. (2000). Comunicacion Intercultura

® Casetti, F. (1994). Teorias del cine

® Casetti, F. y Di Chio, F. (1994). Cémo analizar un film

Ficha de revision documental No. 10

Tipo de fuente

Articulo.
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Referencia del

documento (fuente)

Cascajosa, C. (2005). El remake cinematografico y la comunicacion

intercultural. Razén y palabra.

Descripcion general

del documento

Andlisis de los remakes cinematograficos como practicas habituales en
el cine norteamericano a través de los formatos como novelas, teatro,
comics, videojuegos y como estos ante esas nuevas ediciones pueden
contener nuevas versiones sobre las ideas iniciales variando entre
cultura, estilos, direccion, género entre otras tantas que puedan generar

un nuevo contenido adaptado al contexto actual.

Categorias
deanalisis

relacionadas con el

El remake como una nueva forma de exponer una idea
La globalizacion de un film

El remake como enlace a otras culturas

documento
Cita(s) de apoyo a la | En los puntos anteriores se han propuesto dos formulas con las que el
investigacion remake cinematografico puede utilizarse para avanzar hacia una

(Acorde a normas

APA)

comunicacion intercultural. La primera ha buscado revertir una
imposible intencionalidad culturalmente homogeneizadora utilizdndolo
para reivindicar sus originales y por tanto también las cinematografias
europea y asiatica. La segunda formula ha buscado incidir en las
posibilidades del diadlogo intercultural analizando como se forman
diferentes identidades sobre relatos similares y se plantean valores
diversos, pero no por ello excluyentes entre si, ante temas como la
violencia, la sexualidad, la masculinidad y feminidad, la clase y un largo

etcétera. Cascajosa, C. (2005).
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Referentes teoricos
principales (Autor-

Afio-Concepto)

® Moreno, I - (1999) - Globalizaciéon, identidades colectivas y

antropologia.

® Castells, M. (1999). La era de la informacion. Economia, sociedad y

cultura.

® Moreno, I. (1999). Globalizacion, identidades colectivas y

antropologia.

Ficha de revision documental No. 11

Tipo de fuente

Articulo.

Referencia del

documento (fuente)

Martinez Garcia, M. A. (2004) Cine y Comunicacion Intercultural la

paradoja de un aparente intercambio entre Culturas.

Descripcion general

del documento

Se analiza el cine en tres componentes que se complementan: lenguaje,

arte y como intercambio intercultural.

Categorias de
analisis relacionadas

con el documento

Reflexionar sobre la evidente conexidon y contacto que se puede lograr
con otras culturas a través del cine, pero asi mismo indica que no es ni
debe ser una conclusion a lo que vemos como una verdad. El cine puede
ser un puente, pero también puede crear juicios de valor frente a

determinados temas.

Cita(s) de apoyo a la

(...) El cine posibilita el contacto entre una cultura A y una cultura B a
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investigacion
(Acorde a normas

APA)

través del lenguaje cinematografico y sus productos; esa conexion se da
gracias a imagenes consideradas mds o menos universales, exige la
traduccion o doblaje de la lengua natural en la que ha sido fabricado el
producto, pero resulta evidente que hay una ausencia notable de ciertos
sentidos a favor de una atencion exclusiva sobre la vista y el oido.

Martinez (2004).

Referentes teoricos
principales (Autor-

Aio-Concepto)

® Casetti, F. (1994). Teorias del cine.

® Vizquez Medel, M. A. (2002). La semioética de la cultura y la

construccion del imaginario social.

® Fernandez Diez, F. y Martinez Abadia, J. (1999). Manual basico de

lenguaje y narrativa audiovisual.

Ficha de revision documental No. 12

Tipo de fuente

Articulo.

Referencia del

documento (fuente)

Mayoral, R. (1998). Traduccion audiovisual, traduccién subordinada,
traduccion intercultural. Seminario de Traduccion Subordinada. Sevilla:

Facultad de Filologia de la Universidad de Sevilla [en linea].

Descripcion general

Analisis de las traducciones audiovisuales en producciones variadas




72

del documento

como: Ficcion-Documentales-Publicidad entre otros y como dichas
traducciones pueden representar de forma fiel la idea original o

transformarla para que sea entendible en el contexto que serd presentado.

Categorias de
analisis
relacionadas con el

documento

Traducciones audiovisuales como lenguaje intercultural
Perspectivas culturales

Elementos culturales modificados

Cita(s) de apoyo a
la investigacion
(Acorde a normas

APA)

(...) Respecto a lo especificamente cultural, los fondos culturales
extranjeros, especialmente los norteamericanos, estan perdiendo todo su
exotismo para los espectadores espafioles debido a su continua
exposicion a esta cultura, de modo que un espectador madrilefio se
puede sentir menos extraiio en el Bronx de una pelicula que en un
pueblo alpujarrefio en la realidad. Estos son los efectos de la
globalizacion y de la penetracion cultural norteamericana. En este
sentido, cualquier consideracion sobre los elementos culturales en la
traduccion audiovisual debera tener presente los aspectos diacronicos
pues el espectador o consumidor de hoy en dia tiene poco que ver a este

respecto con el de hace unas décadas. Mayoral, R. (1998).

Referentes teoricos
principales (Autor-

Aio-Concepto)

® Hermans (1985). Manipulacion en las traducciones.
® Santoyo J. (1985). La importancia de una buena traduccion.

® Pascua Febles Isabel. (1994. Estudio sobre la traduccion de titulos de
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las peliculas.

Ficha de revision documental No. 13

Tipo de fuente

Articulo.

Referencia del

Pereira Dominguez, C., Solé Blanch, J., & Valero Iglesias, L. F. (2010).

documento Babel: Cine y comunicacion en un mundo globalizado. Recuperado de:
(fuente) https://journals.openedition.org/polis/119
Descripcion Propuesta formativa que usa el cine como material cultural,

general del

documento

especificamente la pelicula Babel de Alejandro Gonzalez Ifarritu en la
cual retrata el choque de varias culturas y demostrando como se hace
necesario un nuevo planteamiento sobre las relaciones interpersonales, la

comunicacion y la forma en que enfrentamos nuevas culturas.

Categorias de
analisis
relacionadas con

el documento

El cine como entretenimiento y educacion
La humanidad frente a la globalizacion
Choques interculturales

Necesidad de conocimientos interculturales

Cita(s) de apoyo a
la investigacion
(Acorde a normas

APA)

(...) Mejore la convivencia pacifica ante la diversidad cultural, haciéndole
participe en el debate sobre las cuestiones que se plantean en el plano de
las politicas publicas y la interculturalidad, un debate que, en las
sociedades occidentales, permite distinguir dos grandes focos origen de la

cuestion sobre la diversidad cultural en el campo de las politicas: por un
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lado, todo lo que concierne a la inmigracion extranjera, presente en la
pelicula con el caso de la nifiera mejicana y, por el otro, a la presencia de
diversas comunidades culturales dentro de un mismo estado. Pereira

Dominguez, C., Sol¢ Blanch, J., & Valero Iglesias, L. F. (2010).

Referentes ® Cordoba, M. y Cabero, J. - (2009) - Cine y diversidad social.
tedricos Instrumento préctico para la formacion en valores.

principales @ Aleman, C. (2015) - Lo que cuenta el sonido (Disefio de sonido)
(Autor-Afio-

® Ferrés, J. (2007) — Competencias en comunicacion audiovisual.

Concepto)

Ficha de revision documental No. 14

Tipo de fuente Articulo.

Referencia del Olivieri, F. (2015). Cine y Africa: imagenes para la interculturalidad.
documento (fuente) | In Desafios éticos de la comunicacion en la era digital: III Congreso
Internacional de Etica de la Comunicacion, libro de actas. Facultad de
Comunicacion de la Universidad de Sevilla, dias 24, 25 y 26 de marzo
de 2015. Luis Alfonso Guadarrama Rico, Juan Carlos Sudrez Villegas y

Maria del Mar Gonzalez Jiménez (eds.).

Descripcion general | Reflexion sobre la percepcion que el cine occidental y los medios de
del documento comunicacion presentan sobre el continente africano y sus respectivas
representaciones sobre la vida de sus habitantes generalmente de

manera desproporcionada y estereotipada.
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Se hace un llamado al analisis de la historia del cine africano para

promover un proceso de interculturalidad.

Categorias de
analisis relacionadas

con el documento

Historia del cine africano.
Estereotipacion del continente africano por parte de los medios de
comunicacion occidentales.

Interculturalidad

Cita(s) de apoyo a la
investigacion
(Acorde a normas

APA)

(...) Mejore la convivencia pacifica ante la diversidad cultural,
haciéndole participe en el debate sobre las cuestiones que se plantean en
el plano de las politicas publicas y la interculturalidad, un debate que,
en las sociedades occidentales, permite distinguir dos grandes focos
origen de la cuestion sobre la diversidad cultural en el campo de las
politicas: por un lado, todo lo que concierne a la inmigracion extranjera,
presente en la pelicula con el caso de la nifiera mejicana y, por el otro, a
la presencia de diversas comunidades culturales dentro de un mismo
estado. Pereira Dominguez, C., Solé Blanch, J., & Valero Iglesias, L. F.

(2010).

Referentes teoricos
principales (Autor-

Afio-Concepto)

® Arensburgm Guadalupe - (2010) — el cine africano y sus
protagonistas

® Vizquez Aguado, Octavio — (1999) Estereotipos en los medios de
comunicacion.

@ Barafiano, Ascension - (2007) — Relaciones interculturales,

diversidad y globalizacion.
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Ficha de revision documental No. 15

Tipo de fuente

Material audiovisual

Referencia del

documento (fuente)

Lifetime / Once Upon a Time Films /Permut Productions / Sladek
Taaffe Productions.
(Productoras) Russell Mulcahy (director). (2009)

Prayers for Bobby (Cinta cinematografica) Pais: Estados Unidos

Descripcion general

del documento

Bobby es un adolescente homosexual que se suicida por la intolerancia
de su madre quien es una fanatica religiosa cristiana. Al suceder dicho
acontecimiento la madre replantea su vision de la vida y las creencias
que profesaba, asi como sus valores morales empiezan a desarrollarse
de forma diferente al querer entender la situacion que pasé su hijo.

(Basada en una historia real)

Categorias de
analisis relacionadas

con el documento

Homosexualidad en jovenes y sus comportamientos frente a la sociedad
Creencias religiosas
Relaciones familiares

Intolerancia a las diferencias

Cita(s) de apoyo a la
investigacion
(Acorde a normas

APA)

“La homosexualidad es un pecado. Los homosexuales estan

condenados a pasar la eternidad en el infierno. Si quisieran cambiar,
podrian ser curados de sus hébitos malignos. Si se desviaran de la

tentacion podrian ser normales de nuevo. Si al menos ellos lo intentaran
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con mas fuerza, funcionaria. Esas fueron las cosas que yo le dije a mi
hijo Bobby cuando descubri que era gay. Cuando ¢l me dijo que era
homosexual mi mundo se desmorond, yo hice todo lo que pude para
curarlo de su enfermedad. Hace unos meses atras, mi hijo se tir6 de un
puente y se matd. Yo me arrepiento profundamente de mi falta de
conocimiento sobre los gays y las lesbianas, veo que todo lo que me
ensefiaron era odioso e inhumano. Si yo hubiera investigado ademas de
lo que me dijeron, si yo hubiera simplemente escuchado a mi hijo
cuando me abrid su corazon, no estaria aqui ante ustedes” Personaje

Mary (Madre) 2009

Referentes tedricos
principales (Autor-

Aio-Concepto)

® Cruz Sierra (2002) — La homofobia como construccion social.
® Blancarte, R. (2003). Discriminacion por motivos religiosos

® Simones, Angie. (2007). Cultura, homosexualidad, homofobia.

Ficha de revision documental No. 16

Tipo de fuente

Material audiovisual

Referencia del

documento (fuente)

Paramount Pictures / Paramount Vantage / Anonymous Content /
Zeta Film / Central Films (Productoras) Alejandro Gonzalez Iiarritu
(director). (2006)

Babel (Cinta cinematografica) Pais: Estados Unidos

Descripcion general

Retrata cuatro historias con diferentes contextos y en diferentes
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del documento

culturas.

La primera de ellas sucede cuando dos nifios marroquies disparan con
el rifle de su padre a un autobus. Este disparo hiere gravemente a una
turista norteamericana.

La segunda y tercera historia trata sobre una nifiera mexicana que
vive en Estados Unidos y viven una situacién complicada en una
fiesta tipica de la cultura mexicana.

La cuarta historia se da en Japon con una adolescente sorda que
experimenta la vida cotidiana que llevan los jovenes japoneses.
Todas las historias tienen conexion entre si, lo que permite ir de
diferentes contextos y contrastar los personajes, sus vidas, sus

culturas y sus experiencias entre si.

Categorias de analisis

relacionadas con el

Choque de culturas.

Clases sociales.

documento Manejo de situaciones basado en comportamientos especificos por
nacionalidad.
Marginacion social.

Cita(s) de apoyo a la "En la pelicula més enriquecedora, mas compleja y, en ultima

investigacion (Acorde

a normas APA)

instancia, mas desgarradora del afio, Ifarritu nos invita a pasar del
parloteo de la civilizacién moderna y comenzar a escucharse el uno al

otro. Peter Travers (2002) Rolling Stone.
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'Babel' se enfrenta a las altisimas barreras de la comunicacion, a la
politica global y a las divisiones culturales con una narrativa
estructuralmente compleja y fascinante Claudia Puig (2006) USA

Today.

"Un retrato del estado del mundo, una portentosa historia que quiza

se estudie dentro de 50 afos como muestra de la psicosis que
e . - "

acechaba a las civilizaciones en un tiempo cargado de pesimismo.

Javier Ocafa (2006) Diario El Pais.

Referentes tedricos
principales (Autor-

Aio-Concepto)

® Bauman (2008) La fragilidad y la necesidad del ser humano.

® Jaimes Vanegas, H. G. (2018). Dificultades de uso del idioma

para comprender otras culturas.

® Bueno, G. (2002). Etnocentrismo, relativismo y pluralismo

cultural

Ficha de revision documental No. 17

Tipo de fuente

Material audiovisual

Referencia del

documento (fuente)

New Line Cinema (Productora) Tony Kaye (director). (1998)

American History X (Cinta cinematografica) Pais: Estados Unidos

Descripcion general

del documento

El protagonista es un “cabeza rapada” neonazi el cual es encarcelado

por asesinar a un negro que queria robarle su camioneta, luego de pasar
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un tiempo en prision sale con intenciones de dejar los comportamientos
violentos para toparse con su hermana menor quien pretende seguir los

comportamientos que llevaron al protagonista a la cércel.

Categorias de
analisis relacionadas

con el documento

Racismo.
Nazismo.
Pandillas callejeras.

Problemas sociales.

Cita(s) de apoyo a la
investigacion
(Acorde a normas

APA)

American History X es tan cruda y directa en su primera parte que logra
su objetivo: obligarte a abrir la boca y que muerdas el adoquin del
fanatismo, que sientas el miedo frio y duro del fascismo. Hay una
escena que consigue paralizarte como pocas. Luego también habla de la
redencion y su alto precio, lamentablemente con menor interés. El
argumento es simple, no excesivamente original: un joven neonazi es
encarcelado por cometer un crimen brutal. Cuando sale con intencion de
reinsertarse en la sociedad, apartado de la violencia y de sus anteriores
ideas racistas, descubre que su hermano pequeilo se encuentra
sumergido en la espiral de odio de los grupos extremistas a los que ¢l
pertenecia... Demoledora pelicula de marcada narracion efectista y
mensaje explicito, se trata de un drama intenso y contundente, quiza
sobrevalorado, pero que ante la aparicion del escalofriante Edward
Norton se eleva por encima de la docena de films denuncia de los
ultimos afios hasta alcanzar su maximo techo: una legion de jovenes

seguidores y una merecidisima nominacion al Oscar para el excelente
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actor americano.

Pablo Kur (1998) FilmAffinity

Referentes teoricos
principales (Autor-

Afio-Concepto)

@ Aitor Yraola (2008) El racismo en el cine contemporaneo
® Dias, A. A. M. (2007). Racismo y neonazismo

® Cerbino, M. (2004). Pandillas juveniles: cultura y conflicto de la

calle.

Ficha de revision documental No. 18

Tipo de fuente

Material audiovisual

Referencia del

documento (fuente)

Coproduccion Francia-Estados Unidos; 2.4.7. Films (Productora)
Marjane Satrapi, Vincent Paronnaud (director). (2007)

Persépolis (Cinta cinematografica) Pais: Francia

Descripcion general

del documento

La historia se centra en la infancia y juventud de una mujer irani en su
propio pais y fuera de ¢l. Su desarrollo desde nifia y como a esa edad
presencié un cambio de un régimen con muchas consecuencias para las
libertades individuales especialmente. También se presenta el papel de

la mujer en dicho pais y como cambi¢ drasticamente de forma negativa.

Categorias de
analisis relacionadas

con el documento

Politica y cultura.
Religion.
Derechos de la mujer.

Marginacion cultural.
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Cita(s) de apoyo a la
investigacion
(Acorde a normas

APA)

... La pelicula Persépolis tiene una doble vertiente, la historia personal
de su protagonista, y la historia politica, tal vez mas bien cultural, de su
pais, Iran. Alrededor de esas visiones, esta la respuesta que la
comunidad internacional da los hechos revolucionarios islamicos. Sin
embargo, sobre todas las miradas que puedan hacerse de esta pelicula,
esta la de una mujer, que vive unos hechos asombrada y que, cuando
cree que las cosas se estan solucionando se encuentra en un mundo
hostil, tanto en su pais como en Europa. Es ahi cuando Marjane Satrapi
reacciona, y se convierte en una luchadora, pues sufre en su condicién
de irani por los regimenes politicos, pero también sufre por su
condicion de mujer en un mundo patriarcal. Es cuando siente la
necesidad de ser alguien, de formar parte de algo, que desea aceptar sus
origenes para poder decidir su futuro. Enrique Martinez- Salanova

(2012) Persépolis, una mujer entre varias culturas.

Referentes teoricos
principales (Autor-

Afio-Concepto)

® Vélez A. (2007) La realidad de la vida y el dolor en Iran.

® Dodobara, R. R. (2016). Narrativa, ideologia y efecto politico en

Persépolis

® Ferrer, M. R. (2016). Identidad, mujer e inmigracion. inmigracion.

Ficha de revision documental No. 19

Tipo de fuente

Material audiovisual
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Referencia del

documento (fuente)

Orion Pictures / Tig Productions (Productora) Kevin Costner (director).
(1990)

Dances with Wolves (Cinta cinematografica) Pais: Estados Unidos

Descripcion general

del documento

El teniente John J. Dunbar llega a un puesto fronterizo que ha sido
abandonado por los soldados, en su estancia se siente solo y se impulsa
a entrar en contacto con los indios sioux, alli conoce a "En pie con el
pufio en alto", una mujer blanca que fue adoptada por los sioux cuando
era nifia. Con el paso del tiempo el teniente y la tribu indigena empiezan

a tener una relacion de respeto y admiracion mutua.

Categorias de
analisis relacionadas

con el documento

Tribus indigenas
Relaciones interculturales
Conquista

Tradiciones tribales

Cultura Western

Cita(s) de apoyo a la
investigacion
(Acorde a normas

APA)

... este estupendo western fronterizo que narra un episodio de la
conquista del Oeste desde la perspectiva de los verdaderos pobladores
de las tierras americanas. Sorprendente aun mas por ser obra de un
debutante, tres entretenidas horas de magnifico cine que alterna con
acierto un tono €pico con otro intimista, una maravillosa banda sonora,
una fotografia de enorme belleza y una sola pega: Si haces un western
en defensa de los indios... ;Por qué la protagonista tenia que ser blanca?
(Acaso Mr. Costner no se podia enamorar de una nativa?. Pablo Kurt

Resena FilmA ffinity
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Referentes teoricos
principales (Autor-

Afio-Concepto)

® Aguijar, C. (2002) - Etica Y estética del género Western y su
composicion europea.

® Sancho Guinda, Carmen (2008) — Idiosincrasia de las nativas
norteamericanas como contradiscurso de reconciliacion y

resistencia.

® Doval, G. (2009). Historia de los indios norteamericanos.

Ficha de revision documental No. 20

Tipo de fuente

Material audiovisual

Referencia del

documento (fuente)

Paramount Pictures / MTV Films / Jersey Films / Double Feature Films
(Productora) Richard LaGravanese (director). (2007)

Freedom Writers (Cinta cinematografica) Pais: Estados Unidos

Descripcion general

del documento

En Long Beach un grupo de jovenes marginados, agresivos y
marginados comparten clases de literatura (en un reformatorio) todos
ellos son representantes de diferentes razas por los que la maestra
decide enfrentarlos entre si para generar entendimiento y respeto entre

las diferencias que caracterizan a cada uno.

Categorias de
analisis relacionadas

con el documento

Educacion secundaria.
Marginalidad.
Xenofobia.

Interculturalidad.
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Cita(s) de apoyo a la
investigacion
(Acorde a normas

APA)

Maestra Erin Gruwell sobre el grupo de estudiantes: ... Son los chicos
los que se segregan entre si al llegar al instituto. Crean territorios en
funcion de la raza, la pandilla, el lado de la calle en el que viven o el
autobts en el que han venido a clase. Era desolador contemplar la clase

y ver como eran ellos mismos los que creaban la separacion...”

Erin Gruwell sobre una discusion de odio racial: “No sabian lo que era
el Holocausto. Traté de explicarles el paralelo que existia entre la
discriminacion y el dolor, pero no entendian estos términos. Todos ellos
habian sufrido discriminacion, pero no lo entendian cuando lo veian
expresado con palabras. Empecé a gritarles, perdi el control por primera
vez. Ya no era una persona simpatica y animosa. Al verme tan airada,

tan llena de pasion, me miraron y empezaron a pensar que iba en serio.”

Referentes tedricos
principales (Autor-

Afio-Concepto)

® Arnaiz (2002) Educacion eficaz para todos.

® Abarca, R. (2009) Actores educativos

Ficha de revision documental No. 21

Tipo de fuente

Material audiovisual

Referencia del

documento (fuente)

02 Filmes / VideoFilmes / Globo Filmes / Wild Bunch (Productora)
Fernando Mairelles, Katia Lund (director). (2002)

Cidade de Deus (Cinta cinematografica) Pais: Brasil
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Descripcion general

del documento

En un suburbio de Rio de Janeiro ambientado en la década del 1960
hasta 1980 en un Brasil en el cual el trafico de drogas y la violencia
impusieron su ley en las favelas. La historia desarrolla a un nifio de 11
afios muy timido quien con las experiencias de su entorno se enfrenta a
grandes decisiones para su vida a futuro como fotografo el cual es su
suefio.

El largometraje muestra un Brasil poco conocido de forma comercial,
pero uno bastante realista frente a la cotidianidad de la época. Retrata de
manera visceral la vida de las favelas, de los jovenes y de la sociedad en
general frente a las circunstancias mostradas. Esta pelicula en palabras
del periodista y escritor brasilefio Zuenir Ventura: “Ver Ciudad de Dios

es un deber civico”.

Categorias de
analisis relacionadas

con el documento

Lenguaje.
Choque de culturas.

Costumbres.

Cita(s) de apoyo a la
investigacion
(Acorde a normas

APA)

(...) Esinnegable que "Ciudad de Dios" gira tematicamente entorno a
la pobreza y a la violencia. Con ello, y pese a presentar un escenario
muy local —la periferia carioca-, logra suficiente capacidad vinculante
para que todos los latinoamericanos nos sintamos de alguna manera
interpelados por ella. Greene, Ricardo. (2004). Ciudad de Dios: tan

lejos de la postal, tan cerca del infierno.
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(...)"Ciudad de Dios" no explota ni es condescendiente, no bombea sus
historias de efectos inventados, no contiene barras laterales romanticas
tontas y tranquilizadoras, sino que simplemente mira, con un 0jo
apasionadamente consciente, a lo que es. Ebert R. (2003). Resefia:

Ciudad de Dios.

(...) “Una de las peliculas mas poderosas, del reciente aluvion, que nos
recuerda que la sociedad civilizada que damos por hecho es un lujo."

Stephen Holden (2003). The New York Times

Referentes tedricos
principales (Autor-

Afio-Concepto)

Greene, Ricardo. (2004). Ciudad de Dios: tan lejos de la postal, tan

cerca del infierno.

Ficha de revision documental No. 22

Tipo de fuente

Material audiovisual

Referencia del

documento (fuente)

Netflix / Coproduccion México-Estados Unidos / Participant Media /
Esperanto Filmoj. Alfonso Cuaron (director). (2018)

Roma (Cinta cinematografica) Pais: México

Descripcion general

del documento

Una mujer de raices indigenas es la sirvienta de una familia de clase
media-alta que vive en la Colonia Roma, un barrio de la Ciudad de
Meéxico. Esta pelicula es una representacion visual del director a su vida
y su infancia, retratando con lujo de detalles las caracteristicas de los

afios setentas en México, las tradiciones, los grupos familiares y todo el
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ambiente social, politico y costumbrista de la época.

Categorias de

- Interculturalidad

analisis - Relaciones sociales

relacionadas con el | - Costumbrismo

documento

Cita(s) de apoyo a (...) Se repasaron antiguas fotos de los afios setenta, y se compararon

la investigacion
(Acorde a normas

APA)

esas imagenes con las almacenadas en la memoria de Cuaron. Asi pudo
crearse el ambiente de tiendas, cafeterias y cines. Explica Javier Mazorra
(2019) que Alfonso Cuarén ha evitado filmar los edificios mas
sefioriales, las plazas destacadas. Un rasgo de la colonia Roma no ha
tenido reflejo en la pelicula, quiza por un desfase de afos: la presencia de
vecinos judios, sefardies al principio, asquenazies después. A la Colonia
Roma llegaron judios sirios (de Alepo, de Damasco). Los vecinos judios
se instalaron en la Roma cuando disfrutaron de una situaciéon econdmica
mejor que la que tuvieron a su llegada (vida en los arrabales, venta

ambulante). Gifre, E. M. (2019).

Una epopeya personal ambientada en la Ciudad de México a principios
de la década de 1970, se centra en una joven indigena que trabaja como
sirvienta para una familia blanca de clase media que se esta
desmoronando. Cuardn utiliza un hogar en una calle para abrir un
mundo, trabajando a escala panoramica a menudo reservada para

historias de guerra, pero con la sensibilidad de un diarista personal. Es un
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retrato expansivo y emocional de la vida azotado por fuerzas violentas, y

una obra maestra. Manohla Dargis (2018).

Referentes teoricos
principales (Autor-

Afio-Concepto)

Gifre, E. M. (2019). Reacciones ante ‘Roma’de Alfonso Cuaron: no solo
una pelicula. Diseminaciones. Revista de Investigacion y Critica en

Humanidades y Ciencias Sociales, 2(3), 179-198.

Ficha de revision documental No. 23

Tipo de fuente

Material audiovisual

Referencia del

documento (fuente)

Coproduccion Peru-Colombia-Francia-Alemania / El Calvo Films /
Dynamo Producciones. Javier Fuentes Leon (director). (2009)

Contracorriente (Cinta cinematografica) Pais: Per

Descripcion general

del documento

En un pequeio poblado costero de Pert en donde las personas son
conservadoras, se empieza a contar la historia de Miguel, quien esta
proximo a ser padre, pero al mismo tiempo quiere reconciliarse con su

amante quien es otro hombre.

Categorias de
analisis relacionadas

con el documento

- Interculturalidad
- Sexualidad
- Costumbrismo

- Creencias religiosas

Cita(s) de apoyo a la
investigacion

(Acorde a normas

(...) Elrol de la Iglesia Catolica en la imposicion del codigo de la
hipocresia es fundamental. En Contracorriente, la vida comunitaria gira

en torno a las misas y al almuerzo dominguero. La pardbola biblica que
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APA)

Miguel vuelve a leer (arrancarse el ojo, cortarse la mano o el pie que
hace caer en el pecado) perpetua la creencia en que se puede deshacer
de la gangrena (claramente, en este caso, la homosexualidad), se puede
curar o, en todo caso, ocultar. Esta idea no es tan alejada de la
concepcion que tiene Alfonso de su sexualidad, fruto sin duda de una
educacion opresora dirigida por principios definidos por la Iglesia: las
ceremonias de graduacion (de la escuela secundaria al igual que de la
universidad) hacen referencia a Dios y al hecho de ser buenos cristianos
(lo que es 16gico en un pais donde la ensefianza privada es religiosa).

Losson, P. (2012).

Referentes tedricos
principales (Autor-

Aio-Concepto)

Losson, P. (2012). De No se lo digas a nadie a Contracorriente:
representaciones de la homosexualidad en el cine peruano

contemporaneo. E/ ojo que piensa. Revista de cine iberoamericano//e-

ISSN: 2007-4999, (5).

Ficha de revision documental No. 24

Tipo de fuente

Material audiovisual

Referencia del

documento (fuente)

Coproduccion Colombia-Venezuela-Argentina Ciudad Lunar
Producciones / Buffalo Producciones / Caracol Television / Dago Garcia
Producciones / MC Producciones / Nortesur Producciones. Ciro Guerra
(director). (2015)

El abrazo de la serpiente (Cinta cinematografica) Pais: Colombia




91

Descripcion
general del

documento

La pelicula hace un recorrido concentrado en Karamakate, el ultimo
superviviente de un pueblo indigena del Amazonas. Karamakate fue un
gran chaman, pero se convirtié en un hombre solitario, "chullachaqui”, un
hombre vacio y sin emociones, pero su historia cambia cuando se cruza
en su vida un extranjero; Evan, quien es un etnobotdnico norteamericano
en busca de la yakruna, una magica planta de las amazonas. Karamakate
acompafia a Evan en su busqueda y juntos emprenden un viaje al corazéon
de la selva en el cual los recuerdos pasados y los posibles futuros se

mezclan entre los protagonistas.

Categorias de - Interculturalidad

analisis - Costumbrismo

relacionadas con el | - Lenguaje

documento

Cita(s) de apoyo a | (...) El presente estudio propone que la pelicula de Ciro Guerra es

la investigacion
(Acorde a normas

APA)

también una obra sobre como escribir sobre el Amazonas. Asi lo
demuestra el andamiaje meta ficticio de la pelicula que, a partir de la
revision y prefiguracion de los textos cientificos que la inspiraron, simula
la construccion de un documento que se adhiere a una ética ecoldgica
poscolonial. Mediante el analisis de los elementos autorreflexivos de la
pelicula a la luz de la ecocritica poscolonial, este trabajo explora la
manera novedosa en que la agenda ecoldgica y poscolonial de la pelicula
esta inscrita dentro de una logica posmoderna que revela y corrige la

opresion colonial escondida en el discurso hegemonico. Mutis, A. M.
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(2018).

Lleno de pesar por la pérdida de su pueblo e incapaz de confiar
plenamente en los hombres que acepta acompaiar rio

abajo, Karamakate finalmente demuestra un recurso invaluable para los
exploradores, que sienten curiosidad por su cultura y estan dispuestos a ir
a lo largo del paseo sin saber hacia donde se dirigen. Theodor, que sufre
de una enfermedad mortal, depende especialmente de los poderes del
médico brujo, recibiendo golpes de una medicina herbaria (que podria ser
algun tipo de cocaina) con el fin de mantenerse con vida.

Mintzer (2015).

Referentes tedricos
principales (Autor-

Aio-Concepto)

Mutis, A. M. (2018). El abrazo de la serpiente o la reescritura del
Amazonas dentro de una ética ecologica y poscolonial. Hispanic

Research Journal, 19(1), 29-40.

Ficha de revision documental No. 25

Tipo de fuente

Material audiovisual

Referencia del

documento (fuente)

Warner Bros., Village Roadshow, Malpaso Productions, Double Nickel
Entertainment / Clint Eastwood (director). (2008)

Gran Torino (Cinta cinematografica) Pais: Estados Unidos

Descripcion general

del documento

Un viudo y veterano de la Guerra de Korea vive sus ultimos afios

cuidando su preciado carro modelo Gran Torino de 1972. Este viejo
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amargado y cascarrabias vive en un barrio en el que empiezan a llegar
muchos inmigrantes asidticos lo que representara para €l grandes
cambios en su vida en todo sentido ya que las circunstancias que se
empiezan a dar con personas de otra raza y cultura empiezan a cambiar

su pensamiento y acciones.

Categorias de
analisis
relacionadas con el

documento

- Interculturalidad
- Racismo

- Lenguaje

Cita(s) de apoyo a la
investigacion
(Acorde a normas

APA)

(...) Sue obliga al adolescente a hacer penitencia trabajando para Walt,
un arreglo que no agrada ni al hombre ni al nifio. Nadie parece un padre
sustituto mas improbable (o reacio) que Walt, un intolerante mal con un
epiteto para cada grupo racial y étnico imaginable. Creciendo a menudo
literalmente, "Grr, grr" se resiste a las oberturas de la familia como un
hombre bajo asedio, amurallado por afios de sospecha, prejuicio y
habito. Walt Asume un rol de protector gradualmente. Manohla Dargis

(2008).

(...) Con Tao observamos que pese a mostrarse claramente necesitado
de acompanamiento masculino adulto (su padre esta ausente en la
pelicula, y no siente pertenencia por ningn grupo de iguales), se resiste
a vincularse con Walt tras la escena del intento del robo del Gran Torino

y la deuda de honor que su madre le hace pagar6 . Y asi el chico se
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encuentra en una encrucijada: frente a su clara desorientacion, lo que se
le presenta es el modelo de un viejo vecino, hurafio y racista. Una
situacion que su hermana también identifica cuando en un momento de
la pelicula sefiala que ellas, las chicas asiaticas, estudian y van a la
universidad, mientras que los chicos van a la carcel. Este marcado
horizonte de expectativas, junto con la falta de referentes masculinos
parece terminar por desubicar al joven, haciendo que, inicialmente,
pueda no ver un sentido a la relacion con Walt. Nieto, J. E. S., &

Alonso, D. M. (2019).

El motivo que me impulso a elegir esta pelicula para estudiar el
multilingiiismo fue la fuerte carga que tienen las lenguas en el contexto
de la pelicula y como influyen en la propia relacion entre los personajes.
La pelicula refleja la supremacia y trato discriminatorio de la cultura
americana respecto a la cultura hmong: la familia, al ser incapaz de
comunicarse en la misma lengua o de compartir las costumbres y
tradiciones de la cultura americana, es rechazada y marginalizada, hecho
que podemos advertir en la imposibilidad de Thao para conseguir trabajo
o en la propia actitud de Walt hacia sus vecinos. Barjola Torres, R.

(2016).

Referentes tedricos | @ Nieto, J. E. S., & Alonso, D. M. (2019). Relaciones

principales (Autor- intergeneracionales y construccion de las masculinidades.: Pensando
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Afio-Concepto)

con “Gran Torino” y “Million Dollar Baby”. Géneros, 8(2), 160-
179.
® Barjola Torres, R. (2016). La presencia del multilingiiismo en el

cine: Analisis de la pelicula Gran Torino.




